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220 18. Venedik Mimarlik Bienali

Tiirkiye Pavyonu. Hayalet
Hikayeleri: Mimarligin Cuval
Teorisi. Arsenale Venedik.
20 May1s—26 Kasim 2023.
Kiiratorler: Sevince Bayrak
ve Oral Goktas

Mimarlik ve Anma

Mimari mekanlar her ne kadar belirli
bir amag i¢in tasarlanan ve insa edi-
len yapilar olsa da islevleri yalnizca
bununla siirli degildir. Birden ¢ok
mimari mekin zamanla bir kiiltiir
aktarimi saglar. Bu a¢idan her bir mi-
marlik evresinin, kendi ddéneminin
ansiklopedisi, gorsel anlaticist veya
giinliigii oldugunu sodylemek miim-
kiindir. Biriken tiim bu kiiltiire dair
glindelik mekanlar, yok olanlar1 an-
mak icin birer mabede doniisiir.

Ozellikle otoriter rejimlerin yiikselige
gectigi gelismekte olan iilkelerin yerel
mimarligina bakildiginda yénetim ve
iktidarla beraber yeni mimari triin-
lerinde de hizli bir degisim yasandig:
goriiliir. Geg¢mis kiiltiirlerin yapila-
r1, eskiyi savunan kitleler tarafindan
bir anma mekinma doniigiir. Bu do-
niigiim siirecinde yapinin niteligi ve
islevselligi konunun disinda kalr,
¢ilinkii mevzu bahis olan artik yapinin
kendisi degildir.

Bu durumun daha radikal bir yansi-
masl, ge¢mis déneme duyulan “6zlem”

ve “istegin” hilihazirdaki mekéanlarla
yetinmeyerek yeni anma mekanlar
iretmesidir. Anma mekénlar1 ve bu
mekanlarin dretilmeleri iizerine ko-
nugmak icin Tiirkiye bigilmez kaftan-
dir. Bu nedenle kavrami biraz daha
somutlagtirmak adina yakin zamana
ait, tistelik ¢ok da tartigilan bir 6rnegi,
Taksim Camisini aktarmak yerinde
olur. Taksim Camisi, yalnizca bir cami
gorevi gbormez, bir iktidar sembolii
olarak ge¢mige duyulan bir “6zlemin”
(anma boyle gerceklesir) mekam hali-
ne gelmistir. Cercgeveyi biraz genisletip
odag1 yapidan meydana cevirmek bu
noktada durumu daha net bir sekilde
gozler Oniine serecektir.

Taksim Meydani, neredeyse tiim
cumhuriyet tarihinde bir anma meka-
n1 islevi gérmiistiir. ilk tasarlandigs
ve yasama katildigi donemde Nazmi
Ziya Giiran'in ayni adli yagh boyasin-
da modern bir tilkenin yeni gercekligi
olarak; bu tarihten neredeyse bir yiiz-
yil sonra 2007'de Kiiresel Savas Cagi'n-
da iyimserligi sorgulayan 10. Istanbul
Bienali'nin kapsaminda, yikilmas: tar-
tigilan bir bienal mekaniyla sinirlanan
ceperiyle kargimizdadir. Bugiinlerde
de daha sonraki yillarda tilkenin gor-
diigti belki de en biiyiik direnise ev sa-
hipligi yaptiktan sonra yikilan (ve ye-
niden iiretilen) AKM'nin tam kargisina
konumlandirilarak igte bu bahsedilen
hafizay1 silmek isteyen cami proje-
siyle giindemimizdedir meydan. Bir
diger deyigle, “6tekinin edimselligini
kendi hayal ettigi biitiinselligin 6niin-
deki sapkin engel olarak kabul eden
farkli gii¢ vektorlerinin kapatmaya

Sekil 1: Atatiirk Kiiltiir Merkezi'nin yikim alanindan Taksim Camii. Sozcii Gazetesi, 11
Nisan 2018. https://www.sozcu.com.tr/2018/gundem/yikimi-devam-eden-akm-ilk-kez-i-

ceriden-goruntulendi-2343456.

can attiklar1 temsil sahnesidir Tak-
sim Meydani. Kuskusuz, vektorlerden
hicbirinin  glicii meydani—siirekli
olarak—kapatmaya yetmedi, modern
biiyli bozumundan sonra yetmez de.”

Hatirlama, Unutma ve Anma

Toplumlar yagadiklar1 her tiir kolek-
tif olayr bir sekilde hatirlar, unutur
ve anar. Uglii bir déngii diyebilecegi-
miz bu kalitsal ritiieller, toplumlarin
sekillendigi sosyolojik bicime gore
cesitlilik gosterir. Hatirlatmay1 Chris-
toph Corneliflen’in deyisiyle “estetik,
politik veya biligsel nitelikte olan, ta-
rihsel olaylarin, kisiliklerin ve siiregle-
rin bellek bicimlerini anlatan ¢ati bir
terim olarak” kabul edersek onu dogal
olarak tarihten ve politikadan ayira-
mayiz.?

Farkli donemlerde farkl: olaylar hatir-
lanabilir ve unutulabilir. Hatirlama ve
unutma bir ¢esit kontrol araci olarak
kullanilabilir, degistirilebilir ve yeni-
den tiretilebilir. Hatiralar {izerine Ma-
urice Halbwachs'in 6nemli bir tanima,
bu kavrami anlamada yardimci olur:
“Hatira, ¢ok biiyiik olciide, simdiki
zamandan 06diing alinan veriler yar-
dimuiyla yapilan, ge¢misin bir yeniden
ingasidir ve bu yeniden inga da zaten,
eskinin imgesinin epey degismis ola-
rak yeniden ¢iktig1 6nceki zamanlara
ajttir.”

Hatirlamanin ne demek oldugu anla-
sildiginda, unutmanin anlami da ken-
diliginden yaratilir. Unutma, hatirlan-
mayacak olani secmektir ve bunu yapa-
rak bir kiiltiir ingasina da yon verir.

Binalar tamamlandiktan sonra,
zaman icerisinde konumlandiklar1
yerin 6zelliklerini alirlar; renkleri
ve vylizey dokulart1 bulunduk-
lar1 fiziksel ¢evrenin de etkisiyle
degisim gosterir ve sonugta mev-
cut fiziksel cevreyi de degisime
ugratirlar.+

Mimarlik, neredeyse ilk tagin yontul-
dugu giinden beri hatirlama, unutma
ve anma iglevlerini {izerinde tagir.
Ustelik neredeyse bunu bir gorev ola-
rak {istlenir ve bu konuda belirli bir
tipoloji bile gelistirir. Her kiiltiiriin,
en azindan tahayyiil edildigi haliyle
kendi konut yapisi, kendi inang yapi-
s1, kendi kamu yapilar1 vardir. Ame-
rika Birlesik Devletleri kurulduktan
sonra bolgede tiretilen neo-klasisizm



akimi buna iyi bir 6rnektir. Ameri-
ka'daki yerli kiiltiirii yok eden ve bu
kiiltiiri unutturmak isteyen Avrupa
kokenli devlet yoneticileri (ve onla-
rin himayesindeki mimarlar) 6zellikle
kamu binalarinda ve devlet binalarin-
da, Avrupa’da birkag yiizyil 6nce yok
olan Gotik, Ronesans, Barok akimla-
rini taklit ettikleri stiller kullandilar.
Bu durumda on dokuzuncu yiizyilda
Amerika'da gezen biri, iki yiizyil 6n-
ceki “vahsi” Amerika’yr degil, yenicag
Avrupa’sint gordii (hatirladi). Kendi
cografyamizin tarihine baktigimizda,
cumhuriyet rejiminin kuracagi yeni
devletin koklerini sadece yasalarla
degil yasamin goriintiisiiyle de sag-
lamlagtirmak istemesi, gecmise dair
mimariyi silmesi i¢in yeterliydi. Ttir-
kiye’deki mimarlig diistindiigiimiizde
bu durum Avrupa’daki ¢agdasglar: ka-
dar radikal olmasa da belirli 6l¢iide ve
zaman iginde yine de gerceklesir. Sibel
Bozdogan bunu su sekilde ozetler:

Ankaranin modernizminin “ye-
niligi,” Modern Hareket’in estetik
kanonlariyla goértniir herhangi
bir bag kurmus olmasindan degil,
sadece eski ne degilse o olmasin-
dan geliyordu... Tiirkiye'de, sade
hacimler, bezemesiz yiizeyler,
yuvarlak koseler ve konsollardan
olusan form repertuvari, mimarlk
tahayyiilliinii, bunlar olasi tek “ra-
syonel” ve “islevsel” formlar olduk-
lar1 i¢in degil, Osmanli hanedani
gecmisinden bariz bi¢cimde kop-
may1 temsil ettikleri ve Avrupa'da-
ki cagdas binalar gibi gériindiikleri
i¢in bu kadar etkili bir bi¢cimde ele
gecirmisti.s

Bu gibi 6rnekleri arka arkaya diigtin-
mek mimarlig1 hatirlama, unutma ve
anma eylemlerinden ayri olarak dii-
siinememenin imkansizhigini ortaya
koyar. Halbwachs'in da dedigi gibi
“Miilkler kaldigi siirece toplulugun
hafizas1 da kalir.”

Mimarlik, nihayetinde bir iretim-
dir ve ayni dil gibi, zamanla her top-
lulugun kendi kiltiirinii yansittig
birer meta haline gelmis ve bu meta
gercekten de her iilkenin (toplumun,
kiiltiiriin) birbiriyle olan farkliliklarini
yansittig1 Ol¢iide benimsenerek birer
i¢c meta haline doniigmiigtiir. Boylece
mimarlik iizerinden bir kiiltiir ingas1
kurmak kaginilmaz hale gelmis, mi-
mari yapilarin da ayni gekilde anma
mekénlar1 katmanlar1 olugmustur.

Mimarhgin Cuval Teorisi-Havuz:
Insanlar1 igine alan bina, giicii
temsil eden binadan ¢ok daha 6nce
vard1. Mimarligin Cuval Teorisi, terk
edilmis bir ytizme havuzunun,
kamusal bir dinlenme ve paylag-
ma havuzuna doniistiriilmesinden
tiretildi.”

Bienal ve Tiirkiye

ilki 1895 yilinda Uluslararast Sanat
Sergisi ile baglayan La Bienalle di Ve-
nezia (Venedik Bienali), 1930 yilinda
Uluslararasi Cagdas Miizik Festiva-
li'ni, 1932’de diinyanin ilk film festivali
olan Venedik Film Festivali'ni ve 1934
yilinda Tiyatro Festivali'ni de ¢aligma-
larina dahil etmis, 1980 yilinda ise ilk
Uluslararas1 Mimarlik Sergisi'ni biin-
yesine katmustir. Mimarlik bienali,
Lesley Lokkonun Afrika’yr ve somiir-
ge tarihini odagina alan bu seneki
edisyonuna kadar, diger bir¢ok 6rne-
gi gibi Avrupa merkezli ve maskiilen
bakis acili “prestijli” sanat organizas-
yonlarindan biri olarak devam etmek-
teydi. Tiirkiye, ilk olarak 1991 yilinda,
2007'ye kadar Tiirkiye'nin katilimini
saglayan Beral Madranin kisisel ¢a-
balartyla dahil oldugu Venedik Bienali
Uluslararasi Sanat Sergisi sonrasinda,
istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfrmin
(IKSV) ve destekgilerin sayesinde 2014
yilindan beri Venedik Bienali Ulusla-
rarast Mimarlik Sergisinde de yer al-
maya baglamigtir.®

Mimarlik Bienaline Tiirkiye'den davet
edilen ilk ig, 1982 yilinda Altug-Behruz
Cinici ve Tekeli-Sisa Mimarlik Ortakli-

gr'ma ait olan ODTU Kampiis projesiy-
di.» Ik Tiirkiye Pavyonuw'nun yer aldig,
Rem Koolhaas'in kiiratorliigiindeki 14.
Venedik Mimarlik Bienalinin temasi
“Absorbing Modernity: 1914-2014,”
her iilkenin kendi mimarhigini temeller
ve modernite iizerinden incelemeye
olanak saglayan bir alan yaratmugtir.
Bienalde Tiirkiye'yi temsilen eden ilk
kiiratér Murat Tabanlioglu'nun Hafiza
Mekanlar: (Places of Memory) adli pro-
jesi, davet edilen mimar ve sanatgilarla
beraber Istanbul'un ii¢ bélgesine ait
kentsel ve bireysel hafizanin izini siir-
mistiir: “Mimarligin ve yapili cevrenin
sadece nesnesiyle, yani binalarla degil,
bizimle de, bizim yerle ilgili hatiralari-
muzla iligkili oldugunun farkinda ola-
rak, sunu sormak gerekiyor: Ya bunlar
kaybedersek?™°

Bir sonraki bienalin Tiirkiye Pavyo-
nu'nda Darzana projesi, istanbul ve
Venedik'in unutulan tersane hikéye-
lerine doniig yapmugtir. Yalnizca ¢ok
uzak tarihlerde olmayan bu 6rneklere
baktigimizda da hafiza ve bienal ilisg-
kisinin Tiirkiye mimarlik odaginda
6nemli bir yere sahip oldugu rahatlik-
la sOylenebilir.

17. Venedik Mimarlik Bienali'nde Tiir-
kiye’yi temsil eden Neyran Turan’in,
Olcii Olarak Mimarlik projesi, artik ha-
yatin degismeyen gercegi olan iklim
krizinin 1g1ginda mimarhiga dahil olan
ingaat, tedarik, bakim-onarim, iggiicii,
kanunlar ve teknigin cevreyi de etkile-
yen faktorler oldugunu ve bu nedenle
mimarlhigin da alternatif bir cevreye

Sekil 2: Olgii Olarak Mimarlik, 17. Venedik Mimarlik Bienali Tiirkiye Pavyonu.
Gzt, 3 Haziran 2021. https://www.gzt.com/arkitekt/17-venedik-mimarlik-bienali-

pavyonlari-3592470.
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222 yonelik bir 6l¢ii olup olamayacagini

soruyor. Bu soru, daha 6zellegmig bir
sekilde, 18. Bienal'de de karsimiza ¢1-
kiyor, hatta belki cevaplanmis halde.

18. Venedik Mimarlik Bienali
Tiirkiye Pavyonu. Hayalet Hikdyeleri:
Mimarligin Cuval Teorisi

iKSV’nin koordinasyonunu yiiriittii-
gl Venedik Mimarlik Bienali Tiirkiye
Pavyonu, on sekizinci edisyonunda
Sevince Bayrak ve Oral Goktagin
kiiratorliigtindeki Hayalet Hikdyeleri:
Mimarligin Cuval Teorisi projesini ko-
nuk ediyor. Her ikisi de mimar olan
Sevince Bayrak ve Oral Goktas, insan-
ligin ilk aletinin av aletleri degil, yiye-
cek toplamaya yardimei ¢uval benzeri
bir nesne olabilecegini séyleyen Eli-
zabeth Fisher'in teorisini mimarliga
tasiyor. Bu teoriye gore mimarlik da
bir birikimle siirekli olarak eskinin
tizerine ekleniyor ve biitiin itil/ bina-
lar bir sonrakiler i¢in temel olusturu-
yor. Boylece mimarlik, yepyeni anma
mekanlari yaratiyor veya bu mekanla-
r1 degistiriyor."

Sergiye eslik eden on bes madde,
mekanda bir tezgih kurgusu iizerin-
de sergileniyor. Serginin manifestosu,
metnin sonunda koruma alanindaki
en O6nemli uluslararasi konferans ve
anlagmalardan biri olan Venedik Ti-
ziglniin glincellenmis versiyonuna
da yer vererek bitiyor.

Projenin ¢ikig noktasinda Tiirkiye’nin
gectigimiz elli sene iginde stirekli ola-
rak tiikettigi ve bu gekilde kalkinmay1
hedefledigi insaat faaliyeti/deliizyonu
yer aliyor. Buna bir 6rnek, Bursa Mu-

durnuda 2011 yilinda yapimima bagla-
nan ancak finansal sorunlar nedeniyle
yarida kalan Burj al Babas Villalar1. Ayni
tipteki 732 villadan ve aligveris merke-
zinden olusan kompleks, 2023 yilinda
depremzedelere tahsis edilmeleri ile
ilgili giindeme gelmisti. Bu yalnizca
kiigiik bir 6rnek olsa da zamanla bir-
cok aragtirmaya da konu olmus bu hizli
ylikselis, “mevsim ve takvim etkisinden
arindirildigi durumda ingaat sektoriin-
deki cironun her yil arttigimi (yaklasik
%10) ve ekonomik kalkinmadaki loko-
motif sektor oldugunu” gosteriyor.

Mimarligin Cuval Teorisi-Bagimlilik:
Ingaat, mekansal ihtiyaclar1 karsila-
mak yerine ekonomik dongiilerin
stirekliligi icin yapildiginda bir
bagimhiliga dontigtir.

Bu ingaat kosturmacasinda ¢ogu za-
man amagsizca inga edilen sayisiz blok,
yap1 ve konstriiksiyon birkag sene ice-
risinde bogaltilarak ¢iiriimeye terk edi-
lerek kentin igerisinde bir negatif bolge
olusgturuyor. Diger yandan 6nceki yiiz-
yilda inga edilen ve giiniimiize gelen
yapilar da, eski yapilarin donugtiiriiliip
yeniden kullanilmasini ve gec¢misle
kurduklari iligkinin sorunsallagtirilma-
sina tegvik ediyor.

Doniistiirmek

Var olan binalarin dontstiiriilmesi,
ozellikle siirdiiriilebilirligin konusul-
dugu bugiinlerde daha ¢ok giindeme
geliyor. Bu konudaki kaniksanan gi-
risimlerden biri, “raf 6mrii dolan” bi-
nalarin restore edilerek sanat mekén-
larma doniistiiriilmeleri. Neredeyse
diinyanin her yerinde yapilmasi bir

Sekil 3: Burj Al Babas Villalari, Mudurnu, Fotograf: Tugba Ozgelik.

IKSV, https://turkiyepavyonu23.iksv.org.

yana, sonucun hep ayni noktaya, sa-
nat mekinma c¢ikiyor olmasi anma
mekénlar1 kapsaminda ayri bir tartig-
ma konusu olmali. Ciinki bir mekin
varligiyla ve temsil ettikleriyle yasar-
ken, “raf émriiniin dolduguna” hiik-
meden veya bu ugurda hicbir resto-
rasyon, yenileme calismasi yapilma-
dan ¢iirtimeye terk edilen binalar “i¢-
leri bosaltilarak” yiizeysel sergi/sanat
alanlarma evriliyorlar. istanbul’'daki
Casa Botter, Miize Gazhane, istanbul
Resim ve Heykel Miizesi, Cermodern
ve Yerebatan Sarnici yakin zamandan
birka¢ 6rnek. Her biri kendine &zgii
islevlere sahip bu yapilar, aslinda tam
da Mimarligin Cuval Teorisine uygun
olarak yeniden islevlendirilmek {ize-
re restorasyondan gecip kente tekrar
kazandirildilar. Ancak iste bu noktada
teoriyi genigletmenin gerekliligi tize-
rine tartigilmali. Evet, eskiden giinii-
miize gelen yapilar doniistiiriilmeli ve
stirdiiriilerek aktarilmali ama bu yapi-
larin temsiliyetleri de bir rekonstriik-
siyon siirecinden gecmeli mi?

Mimarligin Cuval Teorisi—-Neden
yikiyoruz?: Eskiye, c¢irkine, mo-
das1 ge¢mis ve terk edilmis olana
tahammiliimiiz olmadig1 icin
yikiyoruz. Kentlere ve gezegene
zarar veren bu aligkanligimiz1 ya
kaynaklar titkendigi icin mecburen
ya da kaideler {izerinde poz veren
binalar1 gormekten sikilip hikayeyi
dinlemeyi tercih ettigimizde bile
isteye geride birakacagiz."

Bir Bagka Perspektiften Anma
Mekanlar:

Yikmak kimileri i¢in bir zafer
anidir. Toz kiimeleri ve molozlarin
adim adim g6zden kayboldugu bu
koreografiyi heyecan ve zevkle
izlerler.s

Glniimiizde o6zellikle konut sekto-
riniin aynilastigini ve bu nedenle
insa edilen yapilarin mimari idealden
ve teoriden yoksun, yalnizca rant-
la iligkilenen beton bloklar oldugu
sOylenebilir. Ancak bir¢ok nesnenin
daha kigisel oldugu yirminci yiizyil
ve Oncesinin estetiginde yapilar da
birer kimlige sahipti. Cumhuriyetin
kentleri, koy enstitiilerinden halk ev-
lerine, istasyonlardan stadyumlara
cumhuriyet ideolojisini yansitacak
¢izgide planlanmis; Bauhaus mimarli-
g1 doneminin ¢ok disiplinli anlayigini
takip ederek endiistri tasarimi, mi-



Sekil 4: Casa Botter restorasyonundan bir fotograf. IBB Miras,
https://miras.ibb.istanbul/santiye-gezileri/casa-botter;.

marlik, gorsel sanatlar ve heykeli bir
arada diisiindiigii yapilarini diinyanin
farkli yerlerine tasimigtir. Bugiiniin
yikip yapmayi ve ingaat lizerinden
kalkinmay1 amaglayan zihniyeti hem
gecmisten kalan bu binalar ¢iiriime-
ye terk ederek gereksiz bir yikim ve
moloz yiikiine sebep oluyor hem de
yerine insa ettigi karaktersiz yapilarla
gecmisin mekanlarini silerek ge¢mis-
siz bir kent yaratiyor.

Mimarligin Cuval Teorisi-Entropi:
Terk edilmis yapilar entropiktir.
Mevcut yapilar, barmdirdiklari tiim
kaos ve ihtimallerle yerytiziiniin
uzantilaridir; her biri birer mal-
zeme ve am kaynagidir. Atil yapilari
canlandirarak, yeryiiziiniin her
yeni ingaatta sil bastan sekillendi-
rilmesinin 6niine gecebiliriz.’®

Hayalet Hikdyeler: Mimarligin Cuval
Teorisi projesi kapsaminda yayinla-
nan agik cagriya yanit veren bircok
kisinin gonderdigi kullanilmayan yap1
fotograflar1 sayesinde olusturulan di-
jital arsiv, pavyonun iki katmandan
olusan sergi alaninin tavan kisminda
yer aliyor. “Bulut” adindaki perde ve
projeksiyon sistemi, adinin da hakkini
verecek sekilde yaylanip mekéin bo-
yunca uzayarak, acik ¢adri sayesinde
goriiniirliige ulasan ge¢misin mekéin-
larinit yansitiyor. Onun hemen altin-
daki “Tezgih,” adiyla Fisher'in beslen-
mekle ilgili teorisine atifta bulundugu

gibi, manifestonun on bes maddesine
uygun sekilde on bes masadan olugu-
yor. Ayni bir aksam yemegine benzer
tezgihta teoriler, celigkiler, hayaller,
arag geregler ve sorular yer aliyor.”

Unutmamak gerekir ki, Tiirkiye Pav-
yonu, yalnizca gesitli yerlerdeki talih-
siz binalar1 bir manifesto cercevesinde
toplayip bir anma mekéni haline ge-
tirmiyor. Ayni zamanda kendi bagina
bir anma mekéin1 olan Venedik Bie-
nali’nin mekan1 Arsenale de, serginin
manifestosunun gorinir bir 6rnegi

olarak i¢ ice gecen anma-kullanim-ye-
niden iglevlendirme konularia dahil
olarak sergi mekaninda bir ¢ok kat-
manllik yaratiyor.

Beton ve Otesi: Teorinin
Siirdiiriilebilirligi

Venedik Arsenale’deki bienal mekanin-
da konumlanan proje, iliskisini sade-
ce amimsamak {izerinden kurmuyor.
Bineal, sorguladig1 veya giindeme ge-
tirdigi diigiincelerle ytkmanin ve yap-
manin dogayla olan hesaplagmasini da
kurcaliyor, ki bu durum siirdiiriilebilir
bir endiistri haline getirilmeye caligi-
lan ingaat endiistrisinin genelinde bir
yesil maskeden fazlasini ifade etmiyor.
Daha iyiye, daha temize ulagmak icin
durmadan yikilan mekénlarin ve hat-
ta bazen yok edilen ormanlarin yerine
dogayla biitiinlesmeden dokiilen be-
ton geliyor. Ancak proje, betonun sa-
dece tiretimi degil tiikketiminden sonra
nasil degerlendirildigi veya yok edildigi
sorularini da tekrardan soruyor.

Yakin zamanda tekrar giindeme ge-
len istanbul ve deprem konusu, her
seyden oOnce yap1 stogunun tamamen
yenilenmesine yetecek kadar beton
iretimi olmamasiyla da 6nemli. Ciin-
kii sadece yenilerini iiretecek kadar
betonun olmamas: degil, yikilacak
binalarin molozlarimin nasil yok edi-
lecegi de 6nemli bir sorun. Mimarligin
Cuval Teorisi, halihazirda saglam ve
tekrardan kullanilmaya miisait bi-

Sekil 5: Serginin Arsenale’deki kurulum siirecinden. Yansitilan goriintiilerden biri

Alsancak Liman Silolar1, izmir (1KSV, 2023)
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Sekil 6: Pastasiyla beraber Sar1 Bina.
Tele1, 4 Eyliil 2020.
https://tele1.com.tr/kahramanmarasta-
dunyanin-en-sacma-binasi-
yikiliyor-217212/.

nalarin degerlendirilmemesiyle ilgili
sorgusunu bu konuda da siirdiiriiyor.
Buna en iyi 6rnek, sergi katalogunda
da Sevince Bayrak tarafindan su sekil-
de dile getiriliyor:

Diinyanin En Cirkin Binasi olarak
da bilinen, 1994 yilinda inga edilm-
is on sekiz katli Kahramanmarag i1
Ozel 1dare Binas bir siire kismen
atil kaldi ve 2022 yilinda binanin
yikilmasina karar verildi. Striik-
turel agidan saglam binay1 sok-
mek alt1 ay siirmiistii. Maraghlarin
Sar1 Bina olarak adlandirdig
binay: yikabilmek i¢in, binanin
cevresindeki yap1 adalariyla bera-
ber kirk dontimliik bir alan deprem
riskinden dolay: kentsel dontigiim
alani ilan edilmis, ancak alandaki
yap1 stokunu depreme dayanikli
hale getirmek yerine, 6ncelik Sar1
Bina'nin yikimina verilmisti. De-
premden sonra ise Sar1 Binanin
yakinlarindaki ¢ogu bina yikildi ya
da agir hasar ald1. Belediye tiim en-
erji ve biitgesini ¢irkin ama zararsiz
Sar1 Bina'y1 yikmaya harcamak yer-
ine mevcut dokuyu giiglendirmeyi
tercih etseydi, depremden sonra
sehir merkezinde bagka bir tabloyla
kargilagilabilirdi.®

Sar1 Bina 6nemli bir 6rnek ¢iinkii ken-
disi yikilmadan ¢ok o6nce bir anma
mekan halini aldi. Bina yikilmadan

once bir pastast yapilip binanin ya-
kinlarina koyuldu ¢iinkii bu yapi artik
bir simge halini almigti. Bircok kisi
begenmese de onunla son kez bir ara-
da olmak i¢in fotograf cektirdi. Ayni
ornekte hem iktidar inadini hem de
temelinde anma mekini olmayan bir
yapinin anma mekanina déniigimiinii
cok net bicimde gérmek miimkiindiir.

Sonug

Mimarlik, anma ve hatirlama olma-
dan toplumsal olarak yalmizca iglevi
¢ozen bir unsurdur. Ancak toplumsal
yasama dair her sey bir a¢idan da poli-
tik oldugundan, mimarlik da yalnizca
islevle ilgili bir perspektifle anilamaz.
Mimarlik toplumun en temel konu-
larindan  biridir. Mimarlik nerede
uyudugumuz, hangi sokakta yiiradi-
gumiiz, ne kadar 11k alan bir ofiste
calistigimiz ve metro kullanirken ne
kadar rahat ulagtigimiz gibi sonsuz
bir dongii iginde giindelige dair her
seyi belirler. Bu nedenle mimarlik,
toplumsal hafizay: olusturan 6nemli
etkenlerden biridir.

Eski yonetime dair yapilar, eski yo-
netimin savunucular tarafindan bir
anma mekanina doniistiirilir, bu do-
niigiimiin gerceklesmesi kacinilmaz-
dir. Bazen anma mekinlar1 yaratilan
mekanlardir, ancak bir mekanin varli-
g1 en bagindan bir yaratim/temsiliyet
tizerine kurgulanir.

Yaratilan bir anma mekéni 6rnegi ola-
rak Venedik Mimarlik Bienali Ttirkiye
Pavyonu'ndaki sergi bu tanima uyar.
Cok katmanl bir okuma sunan proje,
kendileri birer anma mekanima doni-
sen terk edilmis mimari yapilar1 6nem-
seyen ve goren insanlarca bir araya
getiriliyor ve onlari sergiliyor. Bakimsiz
kalan, terk edilen, yipranan, 4til biraki-
lan binalar1 (temsiliyetleriyle beraber)
sergilemek, bagli bagma bir soz soy-
lemek, aligilmis olana kafa tutmak ve
degisimi tegvik etmektir. Bir diger yan-
dan, ozellikle son yillarin sergi pratik-
lerinde yaganan arsivci egilime bakil-
diginda bugiin rahatlikla sergileme ey-
leminin anma eyleminin yerine gectigi
yorumu yapilabilir. Clinkii artik cagdas
sanat anmak istedigi seyleri sergiliyor.

18. Venedik Mimarlik Bienali Tiirkiye
Pavyonu yarattig1 ¢cok katmanllik sa-
yesinde bir anma mekéni olarak oku-

nabilir. Her ne kadar 6nceki senelerde
oldugu gibi, serginin yine bir arsiv
Ornegi olarak karsimiza ¢iktigi bir de-
neyim olarak elestirilmesi gerekse de
ingaat sektoriiniin bu denli ekonomi
lokomotifi oldugu bir dénemde siir-
dirtlebilir mimarliga dair alternatif
fikirleri “tezgaha” koydugu i¢in deger-
li bir proje oldugu yadsinamaz.
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