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1990’larda Tirkiye’nin Uluslararasi Sanat Etkinliklerine Katilimi

Bora Giirdas?

0Oz

1990’lar boyunca demokratiklesme girisimleri, Glimriik Birligi anlasmalari ve Tiirkiye’nin Avrupa
Toplulugu’'na katilma gayretleri, ulusal sermaye siniflarinin uluslararasi sermaye siniflariyla
girdikleri ittifaklar gibi pek c¢ok olgu dikkat ¢ekmektedir. Bu siirecte alternatif, yenilik¢i sanat
hareketleri ve sergiler organize edilmeye baslanmis, sanat ortaminin kiiratorliik olgusuyla tanismasi
da bu yillara denk diismiistiir. 1990’larla beraber Istanbul’da, yurticinden ve yurtdisindan
kiiratorlerin gerceklestirdikleri tematik sergiler izleyiciyle bulusmustur. Sézkonusu sergiler
sayesinde Tiirkiye cagdas sanati uluslararasi sanat liretimine eklemlenmeye baslamistir. Bu siiregte
sanatcilar yurtdisindaki sergilere katilma ve disaridaki izleyici, elestirmen ve kiiratorlerle iletisime
gecme firsatim bulmuslardir. Bu calisma kapsaminda 44., 45. ve 47. Venedik Bienalleri (italya, 1990,
1993, 1997), Minos Beach Art Symposium (Yunanistan, 1990), Europe Unknown (Polonya, 1991), A
Foreigner is a Traveller: Turkey - Netherlands: A Dialogue (Hollanda, 1993), Enticing Differencies
(italya, 1994), iskele Sergisi (Almanya, 1994), Orient Express (Almanya, 1994), Kesisen Cografyalar
(Macaristan, 1995), III. Xample Displinlerarasi Kiiltiirel Diyalog ve Sanat (Almanya, 1996), 24. Sao
Paulo Bienali (Brezilya, 1998), iskorpit: istanbul’dan Giincel Sanat (Almanya, 1998) ve Jén Tiirk
(Amerika, 2000) baslikl etkinlikler 6rneklem olarak se¢ilmis, cagdas Tiirk sanatinin kiiresel sanat
ortamina dahil oldugu temalar ele alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Tiirk sanati, Uluslararasi sergiler, Beral Madra, Vasif Kortun.

Turkey's Participation in International Art Events in the 1990’s

Abstract
Numerous phenomena garner attention, including the 1990s' attempts at democratization, the
agreements made about the Customs Union, Turkey's attempts to become a member of the European
Community, and the alliances between national and international capital classes. In this process,
alternative, innovative art movements and exhibitions began to be organized, and it was during these
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years that the art environment was introduced to the phenomenon of curation. Since the 1990s,
thematic exhibitions organized by curators from Turkey and abroad met with the audience in
Istanbul. Thanks to these curated exhibitions, Turkish contemporary art has begun to integrate into
international art production. In this process, artists had the opportunity to participate in exhibitions
abroad and communicate with foreign audiences, critics and curators. Within the scope of this study,
44th, 45th and 47th Venice Biennials (Italy, 1990, 1993, 1997), Minos Beach Art Symposium (Greece,
1990), Europe Unknown (Poland, 1991), A Foreigner is a Traveler: Turkey - Netherlands: A Dialogue
(Netherlands). , 1993), Enticing Differences (Italy, 1994), iskele Sergisi (Germany, 1994), Orient
Express (Germany, 1994), Kesisen Cografyalar (Hungary, 1995), III. Xample Displinlerarasi Kiiltiirel
Diyalog ve Sanat (Germany, 1996), 24th Sao Paulo Biennial (Brazil, 1998), iskorpit: istanbul’dan
Glncel Sanat (Germany, 1998) and Jon Tiirk (USA, 2000) were selected as examples and themes in
which Turkish art is included in the global art environment are discussed.

Keywords: Contemporary Turkish art, International exhibitions, Beral Madra, Vasif Kortun.

Tlrkiye’'nin siyasi ve toplumsal dinamikleri agisindan 1990’1ar, 12 Eylil 1980 darbesinin
etkilerinin slirdligii, pes pese siyasi koalisyonlarin kuruldugu, Koérfez Savasinin iilkeyi
ekonomik acidan olumsuz etkiledigi, 1980’lerde belirginlesen popiiler kiiltiir ve tiikketim
kiltiriintin ivme kazandig1 bir déneme isaret etmektedir. 1990’larla beraber [stanbul’da,
yurticinden ve yurtdisindan kiiratorlerin gerceklestirdikleri tematik sergiler izleyiciyle
bulusmustur. Sézkonusu sergiler sayesinde Tiirkiye c¢agdas sanati uluslararasi sanat
tiretimine eklemlenmeye baslamistir. Bu siirecte sanatcilar yurtdisindaki sergilere katilma
ve disaridaki izleyici, elestirmen ve kiiratorlerle iletisime gegcme firsatin1 bulmuslardir.

1990’larda diinyanin baslica sehirlerinin finans, sanat ve kiiltliriin merkezi haline geldigi
gorulir. Bu yillar cogulculuktan bahsedilen, kiiresel kiiltiirel diyaloga ge¢cme ¢abalarinin
goruldigi yillar olarak tariflenebilir. Solmaz Bunulday’a (2008) gore kimlik olgusu cinsiyet
ve etnik kimlik gibi baglamlarda tartisilmis, bir taraftan ¢ogulculuk ve ¢ok kiiltiirli bir yapi
hedeflenmis, diger taraftan kiiresellesme sdylemleriyle bu ¢ogulculuk istegi tartismali hale
gelmistir (s. 87).

1990’lar sanatinin temelleri de seksenli yillarin ikinci yarisinda atilmistir. Bu siirecte
alternatif, yenilikci sergiler organize edilmeye baslanmis, sanat ortaminin kiratorlik
olgusuyla tanismasi da bu yillara denk dismiistiir (Altindere, 2007, s. 6). 1990’larin
ortalarindan  itibaren tuval resmi ve  enstalasyon arasinda  yasanan
tartismalardan/gerilimden siyrilan geng bir kusak ortaya ¢ikmistir. Popiiler kiltiirden ve
sokagin dilinden etkilenen, yeniden sekillenen yerellik/evrensellik tartismalarina
eklemlenen sanatcilar disiplinlerarasi bir bilingle tUretimlerini gerceklestirmislerdir
(Calikoglu, 2008, s. 12).

Plastik sanatlar alaninda doksanlarin ilk yarisi, bir 6nceki on y1lin muhasebesinin yapildigy,
devlet baskis1 ve neo-liberalizmin getirdigi kiiltiirel erozyonu yasayan iilkenin bulundugu
duruma dair elestirel yorumlara sahne olan bir stirectir. Bu yillarda toplumsal cinsiyetler
arasindaki gii¢ esitsizligi, militarizm, kamusal ve 6zel alana sizan siddet gibi temalar
sanatgilarin calismalarinda giderek daha sik islenmeye baslamistir (Kosova, 2007, s. 49).
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Yine bu yillarda, sanat, siyaset ve sosyoloji farkli mecralarda kesismeye baslamis, Foucault,
Deleuze ve Guattarinin Tiirkce’ye cevrilen metinleri sanat camiasinda
okunmaya/tartisilmaya baslanmis, sanatcl, sanat elestirmeni ve kiiratorleri disiplinler arasi
diisiinmeye ve iiretmeye sevk eden Sanat ve Sosyoloji (MSU Sosyoloji Béliimii, 1993 - 1994)
ve Bilgi Olarak Sanat, Olgu Olarak Sanat¢i, Yeni Ontoloji (PSD 1992) gibi etkinlikler
diizenlenmistir.

Doksanlarin ikinci yarisina gelindiginde ise modern, cagdas ve giincel sanat kavramlarinin
tartisilmaya baslandig1 goriilmektedir. Tarihsel siirece bakildiginda 1960 sonrasinda
cagdas sanat taniminin kullanildigi, ancak 1980 darbesinden sonra Yeni Boyut gibi sanat
dergilerinin eski sanat-yeni sanat tanimlarinm kullandig1 gézlenmektedir. 1980 sonrasinda
kurulan ve adinin basina ¢agdas s6zciiglinii alan ¢ok sayida dernegin bulunmasi ve sanat
alaninda da hem yeni hem de ¢agdas sozcliklerinin tekrar dolasima girmesi Burcu
Pelvanoglu’'na (2009) gore birbirine karsit iki anlam igermektedir. Yazara gore bu hem bir
celiskidir ¢linkii ¢agdas sanat terimi 1945 itibariyle halihazirda kullanimdadir, hem de
yadirganmamalidir ¢linkii cagdas sanat sézciigli ipki modernlesme projesi gibi cagdaslasma
projesime, darbe sonrasi siirece isaret etmektedir (s. 110). Giincel sanat tanimi ise
1990’lardan itibaren terminoloji igerisinde kullanilmaya/tartisilmaya baslanmistir. Bu
siirecte baz1 akademisyenler, sanat elestirmenleri, kiiratérler Ingilizce contemporary artn
karsilig1 olarak cagdas sanat’i, bazilar ise giincel sanat'i tercih etmistir2.

Bienaller ve Kiiratoryal Uygulamalarin Sanat Ortamina EtKisi

1980’lere baktigimizda ise Tiirkiye cagdas sanat ortaminin bienal kavramiyla tanistigi
goriilmektedir. ilerleyen yillarda Uluslararasi Istanbul Bienali adini alacak olan, ilki 1987’de
diizenlenen 1. Uluslararasi Istanbul Cagdas Sanat Sergisi, sanatcilarin kiiltiirel tarih ve
mimari ile zihin jimnastigine giristikleri ilk etkinliklerden olmustur. Istanbul Kiiltiir ve
Sanat Vakfi (IKSV) destegiyle diizenlenen bu etkinlikle sanatci, kiiratér ve elestirmenlerin
Tiirkiye sanat ortamiyla, gesitli iilkelerdeki sanat ve sanatgilarin ortak bir kiiltiir aginda
birlesmesi saglanmistir.

1987’de Geleneksel Yapilarda Cagdas Sanat ve 1989’da Tarihsel Cevrede Cagdas Sanat
basliklariyla gerceklestirilen ilk iki etkinlik Beral Madra genel koordinatorliiglinde
diizenlenmistir. Tirkiye'den katilan sanatgilarin isleri Ayasofya’da, yurtdisindan
katilanlarinkiler ise Aya Irini'de sergilenmistir. Dolayisiyla Osmanlh mimarisini Tiirklerin,
Bizans mimarisini ise yabancilarin ele almasi beklenmistir. ikinci bienalde tam tersi tercih
edilmis, Aya Irini'de Tiirkiye’den sanatcilarin, Siileymaniye Kiiltiir Merkezi'nde yabanci
sanatgilarin eserleri izleyici ile bulusmustur. Bu etkinligin getirdigi en 6nemli yenilik, tarihi
mekanlar ile ¢agdas sanat eserlerinin bir arada sergilenmesidir. Sonraki bienallerde
Yerebatan Sarnici, Kiz Kulesi, Feshane, Galata Rum Ozel ilk(’jgretim Okulu, Antrepo gibi
mekanlarda bienalin kavramsal cercevesinde eserler sergilenmistir.

Sanat ortaminin yeni yeni tanmistigi kiratorlilk olgusuyla birlikte tarihi mekanlarda
gerceklestirilen sergiler sosyoloji, tarih ve felsefe gibi farkl disiplinlerle isbirligi icinde,

2Bu konu hakkindaki tartismalar hakkinda detayl bilgi icin bkz. Yilmaz, 2012, ss. 33-57.
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mekan/mimari lizerinden toplumsal bellegin desifre edilme ¢abasini gorsellestirmistir3.
Salt birer sergileme mekani olmanin 6tesinde, yeniden ziyaret edilen-tlizerine diisiiniilen bu
yapilarda izlenime sunulan isler, modernite, ulus-devlet ve iktidar aygitlari gibi kavramlari
sorunsallastirmistir.

1990’larla beraber istanbul, yurticinden ve yurtdisindan kiiratérlerin gerceklestirdikleri
sergilere sahne olmus, sanatgilar bu tematik sergilerle izleyiciyle bulusmustur. Beral Madra
ve Efi Strousa’nin 1992 yilinda gergeklestirdigi Sanat Texhn sergisi* ve Vasif Kortun'un
1992-1993 yillarinda gerceklestirdigi Ani/Bellek sergileri> kiiratorli ¢alismalarin
ilklerindendir (Altindere 2007, s. 4; Boyaci, 2009, s. 42). Bu stirecte gerceklestirilen diger
etkinliklere Géndermeler (1990), 8 Sanatg 8 is: B (1990), 10 Sanatc1 10 is: C (1992), 10
Sanatci 10 Is: D (1993), Farklihk (1993), Sanat: Kurgu Yasam (1995), Hayal-i Tarih (The
Imagination Of History) (1995), Kiiresellesme (Devlet-Sefalet-Siddet) (1995), Azinlik
(1996), Geng Etkinlik (1995-1998), Manzara (1998), Tepeler Arasinda Tablo (1999), Sanat
ve Modalar1 (1999), Onermeler (2000), Yerli Mali (2000) 6rnek gosterilebilir.

Kiratorlii etkinliklerin 6nemli islevi, Tiirkiye cagdas sanatini uluslararasi sanat liretimine
eklemlemek olmustur (Madra, 2007, s. 35). Bu siirecte sanat¢ilar yurtdisindaki sergilere
katilma ve disaridaki izleyici, elestirmen ve kiiratorlerle iletisime ge¢cme imkanini
bulmuslardir. Pek ¢cok sanat¢i Manifesta, Venedik Bienali, Havana Bienali, Busan Bienali,
Kwangju Bienali ve Sydney Bienali gibi etkinliklere katilmislardir. Ote yandan Avrupa’daki
cagdas sanat miizeleri ve merkezlerinde gerceklestirilen etkinliklere de katilimlar artmistir
(Madra, 2007, s. 38; Boyaci, 2009, s. 42).

1990’larda uluslararasi etkinliklere katilimin yillar icerisinde ciddi bir artis gosterdigi
gozlenmis, ancak bu ¢alisma icin donemin en sik ele alinan temalarini goriintr kilan 44., 45.
ve 47. Venedik Bienalleri (italya, 1990, 1993, 1997), Minos Beach Art Symposium

3Cagdas Tiirk Sanatinda kiiratérliik olgusu iizerine gelisen tartismalar hakkinda ayrintih bilgi icin bkz. Yal¢in
Beldan, 2017, ss. 134-139.

4Tiirk ve Yunan sanatcilarin katihimiyla istanbul Devlet Resim ve Heykel Miizesi’'nin Seker Ahmet Pasa Salonu,
Hareket Koskii ve bahgesinde gerceklestirilen serginin kiiratorliiglinii Beral Madra ve Efi Strousa iistlenmistir.
Sergiye Tiirkiye’den Iismail Saray, Selim Birsel, Ayse Erkmen, Serhat Kiraz, Fiisun Onur, Canan Beykal ve Osman
Ding, Yunanistan’dan Dimitri Alithinas, Niki Liodaki, Aimilio Papaphilippou, Theodoros, Gregoriu Theodoulos,
George Sfikas ve Marios Spiliopoulos katilmigtir. Sergi Istanbul’dan sonra Atina’ya tasinmistir. Sergi
kiiratorlerinden Strousa amaglarini “giinlimiizde egemen olan islevsel ve materyalist egilimlere kars: ¢ikisin
isaretleri olan yeni degerleri ve altyapilar1 bulmaya ydnelik entelektiiel arayislarin varliginin ve deviniminin
istline gitmek” seklinde 6zetlemistir (Cagdas 1992: ss. 5-6). Madra ise (1992) ¢ogulculuk ve ¢ok kiiltiirliilik gibi
kavramlarin yasanan post-modernist siirecte 6ne ¢iktigina ve bu kavramlari1 Akdeniz tlilkelerinin dogal olarak
barindirdiklarina, bu nedenle tikanan modernizme alternatif olarak Akdeniz iilkelerinin yeni agilimlar
yaratabilecegine dikkat ¢ekmektedir. Serginin hedefini Tiirk ve Yunan sanatgilarin ortak kiiltiirel
birikimlerinden olusan yonelimleri kadar, 6zel bakis agilarini, bu iilkelerin sanatgilarinin kiiltiirel
kaynaklarindan dogan ve ayni zamanda evrensel uygarliga gondermeler yapan ¢alismalarini izlenime sunmak
seklinde 6zetlemistir (s. 86).

SDénemin sanat yazar1 ve kiiratorlerinden Vasif Kortun'un ani/bellek kavramlar1 etrafinda olusturdugu
sergilerin birincisi 9 Aralik-8 Ocak 1992 tarihleri arasinda, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Taksim Sanat
Galerisi'nde, ikincisi 4 Mayis-25 Mayis 1993 tarihleri arasinda Akaretler, Spor Caddesi, 50 numarada
gerceklestirilmistir. Bu sergiler doksanlarin basinda Tiirkiye sanat ortami icinde 6ne ¢ikan kiiratoryel etkinlikler
olmustur (Altindere, 2007, s. 6). Serginin kiiratdrii Vasif Kortun amacinin resmi ve mesrulastirilmis
kolektif/kisisel bellekler ve tarihler, “tepeden inme” hafiza silinmeleri gibi olgular1 sorgulamak ve belli bir
bakisa/kavrama gore diizenlenmis, sorular sorup dnermelere agik bir sergi gerceklestirmek oldugunu dile
getirmistir (Akt. Cagdas, 1992, ss. 7-8).
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(Yunanistan, 1990), Europe Unknown (Polonya, 1991), A Foreigner is a Traveller: Turkey-
Netherlands: A Dialogue (Hollanda, 1993), Enticing Differencies (italya, 1994), Iskele
(Almanya, 1994), Orient Express (Almanya, 1994), Kesisen Cografyalar (Macaristan, 1995),
[1I. Xample Displinlerarasi Kiltiirel Diyalog ve Sanat (Almanya, 1996), 24. Sao Paulo Bienali
(Brezilya, 1998), iskorpit: istanbul’dan Giincel Sanat (Almanya, 1998) ve J6n Tiirk (Amerika,
2000) bashikl etkinlikler secilmistir. Alt basliklar altinda kronolojik olarak ele alinacak
etkinlikler tematik cergeveleri, gerceklestirildigi mekanlar ve katilimcilarin bilgisi esliginde
aktarilacaktir.

Italya Deneyimleri

Tiirkiye 1956, 1958 ve 1960 yillarinin ardindan 1990’da Beral Madra kiiratorliigiinde 44.
Venedik Bienali'ne katilmistir. Katihm Disisleri Bakanhig Kiiltir Isleri Midiirliigi'niin
girisimleriyle Italya Pavyonu’'nda gergeklestirilmistir. ikiser yapitla sergiye katilan Mithat
Sen ve Kemal Onsoy calismalarinda beden ve kiiltiirel gecmis temalarini islemislerdir. Sen
ve Onsoy’un yapitlarinda geleneksel olan ve cagdas olanla hesaplasma dikkat cekmektedir
(Madra, 1996, ss. 62-64).

1993 yilinda kiiratoér Achille Bonito Oliva tarafindan bashgi Sanatin Kardinal Noktalar
olarak belirlenen 45. Venedik Bienali'ne Tiirkiye Beral Madra kiiratérligliinde katilmistir.
Kiiltiirlerin ve dillerin birlikteligine, kiiltiirel gécebelige vurgu yapan etkinlikte

<

Gorsel 1. Erdag Aksel, Burada ve Simdi ve Eskiden, 1993 (Madra, 1993a)

Turkiye’den Erdag Aksel ve Serhat Kiraz yapitlarini sergilemistir (Giiltekin, 1993, s. 40).
Giardini di Castello'nun yanindaki Viale Trento’da ise Beral Madra, Gabriele Rivet, Jarg
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Geismar ve Koln'de yasayan Adem Yilmaz tarafindan Arada: Milli Uluslararasicilik veya
Uluslararas1 Milliyetcilik bashikli Tiirkiye-Almanya ortak yapimi bir acgik alan projesi
gerceklestirilmistir (Ozdogan Tiirkyilmaz, 2019, s. 31).

Erdag Aksel bienale Burada ve Simdi ve Eskiden baslikli, aliminyum cercevelerle
sinirlanmis 6 pano ve 3 ince levha, onlarin alt boliimlerine saatli maarif takvimi yapraklari,
tist boliimlerine ise Bellini'nin Fatih Sultan Mehmet portrelerinin fotograflarini yerlestirdigi
calismasiyla katilmistir (Gérsel 1). Ince levhalarda bir Fatih Sultan Mehmet kilici, sanatginin
soyunurken fotografi ve bir floresanla aydinlatilmis bir tornavida yer almistir. Madra’ya
(1993b) gore Aksel'in yapitinda takvimler burada ve orada, bugiin ve ge¢mis zaman
mesajlar1 verirken, padisah portreleri, soyunan kisi, tornavida gibi imgeler izleyici icin
Dogu-Bat1 ayrimindan, liretim-tiiketim ikilemine, siyasal ideolojilerin karsitlifindan bireyin
kendi toplumu ve diinya icindeki yerine kadar uzanan konularda ¢ok genis bir ¢cagrisim alani
yaratmaktadir (ss.134-138).

Beral Madra (2003) sodz konusu isimlerin periferik kabul edilen bir iilkenin sanatcilar
olarak, yenidiinya diizenine yeni bakis acilar1 getirmek iizere ¢alismalariyla bu etkinlige
katildiklarini belirtmistir. Madra Venedik’e bir
sanat sergisinden ziyade siyasi bir goriis
gotiirdiiklerini ifade etmis, serginin Tiirkiye'nin
diinyada konumlanmak istedigi yeri anlatan bir
etkinlik oldugunun altin1 ¢izmistir (s. 148).
Sanatgilar da insanin bireysel ve evrensel konumu,
yerellik/evrensellik ikilemi, geleneksel miras,
gecmis ve simdi gibi kavramlar1 yapitlarina
tasimislardir (Boyaci, 2009, ss. 109-111).

Tiirkiye 1995'te yapilan 46. Venedik Bienali'ne
katilmazken, 1997°de gerceklestirilen 47. Venedik
Bienali'nde iki Tirk sanatgi yer almistir.
Modernlikler ve Bellekler baghkl etkinligin
Tiirkiye kiratorliigiiniic  yine Beral Madra
listlenmistir. Bienaldeki sanatgilardan Inci Eviner
Skinless (1996) baslikli calismasinda iistl resimli
li¢ bakir masa ve dort adet derili ve bakirh figiirden \
olusan, kirdan kente go¢ gibi Tiirkiye icin )
ekonomik-kiiltiirel ac¢idan yasamsal bir soruna .
deginen bir yapit dizisi sunmustur (Gorsel 2). -
Serhat Kiraz ise yapitinda cesitli kiltiirlerin
sayilara yukledigi anlamlarin cesitliligi, 1 WP
benzerlikleri/ortak = paydalarm —vurgulamistir Gorsel 2. Inci Eviner, Skinless, 1996, bakir, deri,
(Anonim, 1993, ss. 10-12; Bek, 2000, ss. 66-67). akrilik (Raza, 2016)

"

A

Italya’da 1994’te gerceklestirilen Enticing Differencies etkinliiyle ise, Romanya,
Yunanistan ve Tiirkiye'den bir grup sanat¢i ve kiiratorii geleneksel sanat fuari ortami ile
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karsilastirmak hedeflenmistir. Tiirkiye’den Serhat Kiraz, inci Eviner, Handan Bériitecene,
Erdag Aksel, Ahmet Oktem ve Teoman Madra, Beral Madra kiiratérliigiinde etkinlige dahil
olmustur. Sergide amaglanan, Akdeniz’in kiiltiirel kimligine ve sanat pazarindaki a¢iliml
olabilecek yerine isaret etmek ve bunu gelistirmektir. Bu baglamda sanatgilar beden-bellek,
beden-kimlik temalarini ve Akdeniz'deki cografi sorunlar1 o©ne ¢ikaran isler
gerceklestirmislerdir (Madra, 1996, ss. 125-131).

Almanya-Tiirkiye Hatti

Bu yillarda Almanya’da diizenlenen cok sayida etkinlige katilim goériilmektediré. Buna 6rnek
verilebilecek iskele Sergisi'ni, Almanya Dis Iliskiler Enstitiisii (Institut fiir
Auslandsbeziehungen) o6nce Berlin ardindan da Bonn ve Stuttgart'ta bulunan IFA
galerilerinde 19 Mayis-9 Ekim 1994 tarihleri arasinda gerceklestirmistir. Tiirkiye adina
Beral Madra, Almanya adina Sabine Vogel'in kiiratorliiglinii yaptig1 serginin diizenleyicisi
Rene Block'tur. Ug farkli mekanda diizenlenen sergiye Fiisun Onur, Serhat Kiraz, Ayse
Erkmen, Hale Tenger, Giilsiin Karamustafa ve Adem Yilmaz katilmistir (Cagdas, 1994, s. 52;
Madra, 1994, s. 132; Koyuncu, 2007, s. 91).

Giilsiin Karamustafa'nin bu sergide yer alan Heimat Ist, Wo Man Isst (1994) bashkh
calismasini olusturan ii¢ kasik sanat¢inin biiyiikannesinin sandigindan ¢ikmistir (Gorsel 3).
Barbara Heinrich’e (2007) gore Almanya’da calisan Tirk iscilere referansla “vatan
doydugun yerdir” anlamina gelen Almanca baglik, Tiirkce hari¢ baska bir dile aynen
cevrilmesi miimkiin olmayan dilsel bir oyundan yararlanmistir (s. 55). Ciinkii yemek
anlamina gelen essen ve olmak anlamina gelen sein fiillerinin tiglincii tekil kisi gekimleri olan
ve okunuslar1 da birbirine benzeyen isst ve ist arasinda bir kelime oyunu yapilmistir. Bu
dilsel oyunu da Tiirkce’de en ¢ok hissettirecek sekilde ¢alismanin bashgi “Vatan dogdugun
yer degil, doydugun yerdir” olarak =g -
cevrilmistir. 7

Serginin kavramsal cercevesi Istanbul ve :
Avrupa iliskilerine odaklanmakta, [
kaltirel  yabancilasma,  kiiltiirleraras1 £
kopukluk, = medeniyetlerin  tahrifata ||
ugratilmasi, go¢/gocebelik, kimliksizlik
gibi temalarin islendigi gorilmektedir
(Cagdas 1994, s. 55; Koyuncu, 2007, s.91).
Sergiye, yapitlarinda belli bir sirekliligi |

-

barindiran, sosyolojik, antropolojik, é':‘;..

siyasal, otobiyografik ve cevresel ) . o o
- ) S Gorsel 3. Giilsiin Karamustafa, Vatan Dogdugun Degil
soylemleri ele alan sanatcilar secilmistir. Doydugun Yerdir, 1994 (Heinrich, 2007)

S6z konusu sanatgilarin timi sergiye
hazir nesne ve enstalasyonla katilmistir. Secilen sanatcilardan Avrupa’yla iliskileri olan bir

sehirde yasayan bireyler olarak ve bu iliskilerin var oldugu bir kentte sergi acilacagini goz

61990’larda Almanya’da diizenlenen ve Tiirkiye’nin katildig1 diger etkinlikler hakkinda detayh bilgi icin bkz.
Ozdogan Tiirkyilmaz, H. (2019). Kiiresellesen Tiirkiye'nin kiiltiir ve sanat ortaminda bir aktér: René Block.
(Yaymlanmamus doktora tezi). Hacettepe Universitesi.
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ontinde bulundurarak sdylemlerini gelistirmeleri istenmistir. Katilimcilardan Hale Tenger
ve Handan Boériitecene daha once yaptiklari ¢alismalar: sergilemisler, diger sanatgilar ise
calismalarini sergi alaminda gergeklestirmis ya da Istanbul’da iiretip Almanya’ya
tasimiglardir (Cagdas, 1994, s. 53). Sanatgilarin yapitlarinda Istanbul’dan Bosna Hersek
savasina, yerlesme ve yurt kavramlarindan Akdeniz'deki kirlilige kadar cesitlilik gosteren
temalar goze carpmaktadir (Boyaci, 2009, s. 116).

Katilimcilardan Osman Ding¢ ve Handan Boériitecene daha ¢ok mekansal ve tarihsel olgular
one cikarmis, modern teknolojinin imkanlarindan faydalanip yaptiklari objeleri sergilemis,
kimi zaman da direkt olarak arkeolojik
nesneleri kullanmislardir. Selim Birsel ise
soguk savas militarizmini ¢agristiran, siiper
fiizeler, hayalet ucaklar ve savunma/saldir1
teknolojilerini konu edinen islerle sergiye
katilmistir. Yabancilasma ve farkl kiltiirlerle
karsilasmanin yarattign kimlik kirilmalarini
calismalarinda sunan bir baska sanatci ise
Ayse Erkmen olmustur (Gorsel 4). Sanatgi II.
Uluslararas:1 istanbul Bienalinde (1989)
sergiledigi Gecmise Téren baslikli calismasinin
fotograflarim Iskele sergisinde kullanmigtir
(Koyuncu, 2007, s. 91). Sanatg1 bu
calismasinda metin, mekdn ve zaman
arasinda baglanti kurmustur. Erkmen’in
faydalandigi kaynak, 10. yiizyilda Kutsal
Roma Cermen Imparatoru I. Otto'nun elgisi
olarak iki defa Bizans Imparatorlugu’na
gonderdigi Liutprand adh elginin gezi
notlarina dayanmaktadir. Erkmen, gezi
notlarindan yola c¢ikarak bir kitap hazirlamis
ve bunlar alt1 piring levha halinde yan yana
dizmistir (Ozayten, 2013, s. 172).

Gorsel 4. Ayse Erkmen, Gecmise Téren, 1989 (Ozayten, 2013)

1994 yilinda izleyiciyle bulusan bir baska sergi ise Orient Express olmustur. Etkinlik, Berlin
Kiinstlerhaus Bethanien’in 20. yi1l kutlamalar1t kapsaminda, Raffael Rheinsberg’'in
kiiratorliiginde ve Beral Madra’nin yardima kiiratorliigiinde gergeklestirilmistir. Sergiye
Tiirkiye’den Serhat Kiraz, inci Eviner, Ahmet Oktem ve Erkan Ozdilek katilmistir. Sanatgilar
calismalarinda merkez-cevre iliskisi, yasalarin goreceligi, Almanya’daki Turk iscilerin ice
dontik diinyalari, kimlige dair sorgulamalar ve gogebelik gibi kavramlari/temalari
sorunsallastirmislardir (Madra, 1994, ss. 132-133).

Almanya Darmstadt Multikultur biirosu tarafindan tasarlanan 3. Xample Disiplinlerarasi
Kiiltiirel Diyalog ve Sanat etkinligi ise 10 Mart-8 Nisan 1996 tarihleri arasinda Darmstadt
Hessisches Landesmuseum’da Tiirk ve Alman sanat¢ilarin katilimiyla gerceklestirilmistir.
flki 1994’te Frankfurt XAC Multikult adh galeride, ikincisi 1995’te Beral Madra’nin
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kiiratérliigiinde Istanbul Atatiirk Kiiltiir Merkezi'nde yapilan bu calismalarin odak noktasini
olusturan diisiince, farkl uluslardan ve disiplinlerden gelen sanatgilarin bulusmasi olarak
belirlenmistir. Etkinligin li¢linciisiinde yer alan islerin tamami enstalasyondur. Higbir
enstalasyonun yaninda onu yapan sanat¢cinin adinin belirtilmedigi sergiye Turkiye’den
Serhat Kiraz, Kadri Ozayten ve Zafer Aracagok katilmistir. S6z konusu sanatgilar
calismalarinda tarihi miras, savas, 6lim ve yasama hakki, insan haklar1 ve otekilik gibi
kavramlar islemislerdir (Ozayten, 1996, ss. 130-132).

1998 yilinda René Block ve Fulya Erdemci’nin es kiiratorliigiinde Berlin Diinya Kiiltiirleri
Evi'nde (Haus der Kulturen der Welt [HKW]) Iskorpit: Istanbul’dan Giincel Sanat sergisi
diizenlenmistir (Alicavusoglu, 14 Ekim 1998, s.12). Sergide Flisun Onur, Hiiseyin Bahri
Alptekin, Gililstin Karamustafa, Sarkis, Ayse Erkmen, Halil Altindere, Kutlug Ataman, Serkan
Ozkaya, Hale Tenger Aydan Murtezaoglu, Ebru Ozsecgen, Neriman Polat, Biilent Sangar ve
Iskender Yediler'in eserleri sergilenmistir’. Farkli kusaklardan isimleri bulusturan
etkinlikte yas grubundan bagimsiz bir sekilde birbiriyle diyaloga giren c¢alismalar
sergilenmistir. Cinsiyet ve temsil, siddet, silirgiin/yerinden edilme ve yeni kentsel
yerlesimler, dil, tarih ve bellege dair temalar sergide ortaklasilan kavramlardan bazilaridir
(Kortun, 19984, s. 19).

Hale Tenger, sergide iki is ile yer almistir8. Cross Section (1996) baslikli video
yerlestirmesinde, ulusal sinirlar, yerel ve kiiresel baglamda hareketlilik ve go¢ kavramina
odaklanmistir (Gorsel 5). Sanat¢inin hem ironik hem de tiziicii vize basvurusu deneyimlerini
anlattig1 videoda, otoportresinin 6nden ve arkadan goriiniimii, doniisiimli olarak bir
duvarin iki yanina yansitilirken yonii yalnizca énden ¢ekime eslik eden bir iist ses degisen
perspektiflerle iliskilendirilmektedir.
Sesin sahibi sanat¢1 tarafindan gogiin
tarihi, politik ve bireysel yonleri
lzerine  metinler = okunmaktadir.
Metinlerde, sanatcinin farkli ilkelere
gitmek lizere yaptigl vize
basvurularinda karsilastigi algaltici
muameleler,  Almanya’daki  anne
babasini ziyaret icin vize alamayan
Hatice, Tiirkmen halklarinin Asya’dan
glnliimiiz Turkiye’sine gocleri,
Istanbul’da  yabana olma hali,
Tiirkiye'ye girmelerine izin verilmeyen
Uluslararas1  Af  Orgiiti'niin ~ iki

Gorsel 5. Hale Tenger, Cross Section, 1996, 2 kanalli ve
temsilcisi, 15. ylizyi1lda bir sultanin emri es zamanli video projeksiyon, ayr1 dis ses (Antmen, 2007)

lizerine sehri doldurmalart igin iilkenin dort bir tarafindan Istanbul’a siiriilen Tiirk niifus
gibi cesitli konulardan bahsedilmektedir (Ozdogan Tiirkyillmaz, 2019, ss. 265-266).

7 Sanatcilarin calismalar ve sergi hakkinda detayh bilgi icin bkz. Ozdogan Tiirkyilmaz, 2019, ss. 263-275.
8 Tenger’in sergideki diger isi, Sikimden Assa Kasimpasa Ekolii (1990) bashkl biiyiik boyutlu yerlestirmedir. Bu
calisma hakkinda detayl bilgi i¢in bkz. Antmen, 2007, ss. 25-26.
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Giilsiin Karamustafa da bu sergide yer alan Sahne baslikli ¢calismasinda kendi suretini
kullanmistir (Gorsel 6). Sanatginin kisisel arsivinden sectigi ve biiyliterek duvara astigi
fotografta kendisi ve esi askerler arasinda mahkeme tarafindan yargilanirken
goruntillenmistir. Bu fotografa sergi mekani icinde donenen ve sahne, rejim, kontrol,
ideoloji sozcliklerini yansitan bir projeksiyon eslik etmistir. Barbara Heinrich’e (2007) gore
1siklandirma bir yandan sahne aydinlatmasini anistirirken diger yandan karakol ya da
hapishanelerde = gozetleme  kulelerinde  kullanilan  projeksiyon  sistemlerini
cagristirmaktadir (s. 64).

Gorsel 6. Glilstin Karamustafa, Sahne, 1998, enstalasyon goriintiisii (Heinrich, 2007)

Farkl Cografyalardaki Etkinliklere Katilim

Onceki boliimlerde aktarilan Italya ve Almanya deneyimlerinin yami sira, 1990’larda
Tiirkiye'den kiirator ve sanatgilarin Yunanistan, Polonya, Hollanda, Macaristan, Brezilya ve
Amerika gibi farkli cografyalardaki sergileme etkinliklerine de katilmistir.

1990’da kiiratorliigiinii Dimitri Coromilas’in yaptig1 ve Yunanistan'da dizenlenen Minos
Beach Sanat Sempozyumu’'nda Yeni Akdeniz Kimligi kavrami ekseninde gerceklestirilen
calismalar sergilenmistir. Beral Madra ise Tirkiye’den sanatc¢ilarin belirlenmesinde
yardimal kiiratorliik yapmistir. Etkinlige Tiirkiye’den Serhat Kiraz ve Handan Boriitecene
katilmistir. Sanatgilar ¢alismalarinda kendi kimliklerine génderme yapan, yasadiklar
zaman ve yerle baglantili imgeleri segmislerdir. Kiraz ve Boriitegene’nin yapitlarinda kimlik,
yerellik/evrensellik ve mekana géndermeler 6ne ¢ikan temalardir. Madra’ya (1990) gore
sanat¢ilarin hemen hepsi doga ve ¢evrenin onceligini kabul etmistir, demir, bakir, cam,
mermer en gozde malzemelerdir. Handan Boriitiicene’nin diizenlemesinde deniz kiyisinda
li¢ sayfal bir bakir kitap yiikselmekte, iki sayfa agir cam kiire tasimakta, tigiincii kiire ise
denize acgilmak tizeredir. Serhat Kiraz'in ¢alismasinda ise agaclarin arasindan yiizlerce cam
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lamayla doldurulmus dort demir ayak gége dogru ytikselmekte, yerdeki kavramsal pusulay1
tamamlamaktadir (s. 154).

1991 yilina geldigimizde Europe Unknown baslikli serginin Polonya’nin Krakéw kentinde,
Anda Rottenberg’in kiiratorliigiinde gerceklestirildigi goriilmektedir. Avrupa Giivenlik ve
Isbirligi Konferans1 (Conference on Security and Cooperation in Europe) dolayisiyla
UNESCO himayesinde Avrupa Kiiltiir Forumu tarafindan diizenlenen bu etkinlikte Orta ve
Dogu Avrupa’dan sanatcilarin eserleri sergilenmistir. Rottenberg, bolgeyi ayiran politik
engellerin kalktig1 bu siirecte, dogu, bati, kuzey ve giineyiyle Avrupa’y1 bir araya getirme
istegiyle farkl tlilkelerden kiiratorleri davet etmistir. Tiirkiye’den Vasif Kortun ve Beral
Madra yardimc kiiratér olarak davet edilmistir. Dis Isleri Bakanhig1 tarafindan finanse
edilen sergiye, Vasif Kortun Hale Tenger ile, Beral Madra ise Selim Birsel ile katilmistir
(Boyaci, 2009, 5.104; Ozdogan Tiirkyilmaz, 2019, ss. 29-30).

1993’te Hollanda Stedelijk Museum Schiedam’da Hollandali ve Tiirkiyeli sanatcilar1 bir
araya getiren A Foreigner is a Traveller: Turkey-Netherlands A Dialogue baslikli sergi
izleyiciyle bulusmustur. 3. Istanbul Bienali’nde Hollanda grubunun kiiratoéri Paul Donker
Duyvis ile Stedelijk Schiedam Miizesi'nin gecici miidiirii Pieter Th. Tjabbes’'in ¢abalariyla
hayata gecirilen serginin yerel unsurlar1 6ne ¢cikarmamasi i¢in 6zen gosterilmistir (Kortun,
1999, s. 78; Ozdogan Tiirkyi1lmaz, 2019, s. 32). Sergide Giilsiin Karamustafa, Hiiseyin Bahri
Alptekin-Michael Morris, Bedri Baykam, Vahap Avsar, Mehmet Ileri ve Hale Tenger'in isleri
yer almistir.

1995 yilina geldigimizde, Budapeste Bahar Festivali kapsaminda, Ujlak Galerisi'nde
gerceklestirilen karma sergiye sanatcilarin ikili projeleriyle katildiklar1 goriilmektedir. Bu
dogrultuda Hiiseyin Alptekin ve Michael Morris, Emre Zeytinoglu ve Ahmet Miiderrisoglu,
Miserref Zeytinoglu ve Ali Akay tliger yapit gerceklestirmislerdir. Ayrica ayni galerinin
girisimleriyle Hiiseyin Bahri Alptekin ve Michael Morris, kiiltiir etkinliklerinin diizenlendigi

tarihi bir Tiirk hamaminda baska bir projeye imza atmislardir. Sponsorlugunu Malev Hava
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Yollar1 ve Javor Peter'in yaptig1 sergilerin organizasyonunu Mesut Pekergin tstlenmistir.
Sanatgilarin isleri tiretildikge siire¢ icinde konsepti belirginlesen sergide, Macaristan ve
Tiirkiye arasindaki kiilttirel ve tarihsel ortakliklar, koken bakimindan ortak dil (Fino Ogur
dili) ve jeopolitik benzerlikler, eski Demirperde iilke pazarlar1 ve aligveris, savas ve 6liim
one cikan temalar olmustur (Anonim, 1995, ss. 130-131; Cag, 1995, ss. 50-51).

Avrupa disindaki bienallerin en ¢ok bilineni, 1951’den beri Brezilya’da diizenlenen Sao
Paulo Bienali’dir. Etkinlik Brezilya toplumunu modernlestirme projesinin bir parcasidir
(Yardimci, 2005, s. 24). 1994 yilinda diizenlenen 22. Sao Paulo Bienali'ne Vasif Kortun
kiiratorliigiinde Hale Tenger katilmistir. Sanatci etkinlife Kant'in Portresi bashkl
enstalasyonu ile dahil olmustur (Anonim, 1994, s. 27). 1998 yilinda 24. kez gerceklestirilen
etkinlige ise Tiirkiye’den Vasif Kortun kiiratorliiglinde Hiiseyin Alptekin, Halil Altindere ve
Biilent Sangar katilmistir. Alptekin bienalin uluslar béliimiinde, Altindere ve Sangar ise
Ortadogu bolimiinde yapitlarin1 sergilemislerdir. Hiiseyin Alptekin Capacity bashikh
calismasinda farkli sehirlerin adlarini tasiyan otel tabelalar1 kullanmistir (Gorsel 7). Sanatel
cogunu Laleli’de (istanbul) fotografladig1 bu tabelalarda popiiler kiiltiir ve yiiksek kiiltiir,
yerel ve kiiresel gibi kavramsal ikiliklere gonderme yapmistir. Halil Altindere ise Vasif
Kortun'un (1998b) yorumuyla “kendinden olmayana, kendini temsil hakkini tanimayan, bir
egemen kiiltiir siyasetinin yamyamligini sorgulayan” Ya Sev Ya Terket baslikli calismasiyla
katilmistir (Gorsel 8)(s. 49).

Gorsel 8. Halil Altindere, Ya Sev Ya Terket, 1998 (Evren, 2008)

2000 yilinda New York Broadway Gallery’de acilan ve kiiratoérligiiniic Genco Giilan’in
ustlendigi Jon Tiirk sergisinde ise kimlik, degisim ve yenilik kavramlar1 tartismaya
acilmistir. Etkinligi Saatchi koleksiyonundaki islerden olusan Sensation adli sergiyle
karsilastiran Giilan, s6zkonusu sergiye sadece “geng” ve “Ingiliz” olanlarin alinmasindan ve
farkli bir yas ve pasaporta sahip kimsenin alinmayacagi kosulundan yola c¢ikarak
kurguladig sergide “gen¢” ve “Tiirk” olma kavramlarim sorunsallastirmistir. Ote yandan
sergide degisik milletlerden ve yastan sanatgilar yer almistir. Sergiye Tiirkiye’den Baris Ger,
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Biilent Bas, Esra Ozyiirek, Genco Giilan, Hiiseyin Katircioglu, Insel Inal, ismet Dogan,
Mehmet Sinan, Selda Asal, Suzan Batu ve Yesim Ozsoy katilmistir (Ozsoy, 2000, s. 54).

Sonug

Turkiye'nin uluslararasi sanat etkinliklerine ve piyasasina dahil olusu 1990’larda ivme
kazanmistir. Bu baglamda Beral Madra ve Vasif Kortun gibi Tirkiye'yi temsil eden
kiiratorlerin uluslararasi alanda varliklarini giliclendirdikleri goriilmektedir. Almanya,
Italya, Polonya, Brezilya, Yunanistan, Hollanda ve A.B.D. gibi genis bir cografyaya yayilan
sergi/bienal/sempozyum ve benzeri etkinliklere katilimlara bakildiginda agirlik noktasini
Almanya’nin olusturdugu soylenebilir. Bu calisma kapsaminda ele alinan 13 etkinligin 5
tanesi Almanya’da diizenlenmistir. Etkinliklerden bazilarinin diizenlenme nedeninin
1960’1 yillarda baslayan ve gilinlimiizde de slirmekte olan Tiirkiye’den isci gociiniin
yaratmis oldugu toplumsal dinamiklerle iliskili oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu
etkinliklerde sanatcilara dayatilan spesifik bir kavram olmamakla birlikte bu dénemde
Almanya’ya goc¢ olgusu baskin/belirleyici olmustur.

Ele alinan etkinliklerin dordii italya’da diizenlenmistir. Rakamsal agidan Almanya &éne
cikmakla birlikte, disisleri ya da diplomatik iliskilerden ziyade salt sanatsal girisimlerle
aciklanabilecek bir yogunluk gostermesi bakimindan italya érnegi dikkat cekicidir. Ote
yandan kultiirel iliskilerin oldugu Polonya, Brezilya, Yunanistan ve Hollanda gibi
tilkelerdeki sergilere katilimin yani sira 2000 yilindaki Jon Tiirk (A.B.D.) sergisi ilging¢ bir
ornek teskil etmektedir.

Calisma kapsaminda aktarilan 14 serginin 9’'unun temasinin kultiirel, siyasi veya etnik
kimlikler etrafinda sekillendigi gozlenmistir. Bu noktada 1990’ yillarin Tiirk sanatinda
yurticindeki etkinliklerdeki konu ¢esitliliginin, uluslararasi etkinliklere katilirken kimlik
kavrami etrafina toplanmasi ve kismen daralmasi dikkat cekicidir.

Bu noktada anakronik bir sigramayla ve mikro-tarihsel bir yaklasimla 1963-1964 yillarinda
Briiksel, Paris, Viyana, Berlin ve Roma’da diizenlenen Cagdas Tiirk Resim ve Heykel
Sergisi’'nin aldig1 reaksiyonlar ile 1990’lardaki etkinlikler birlikte diisiiniilebilir. Bu sergi
Tirk sanatindaki egilimlerin c¢esitliligini gostermesi ve sanatta yerellik/evrensellik
tartismalarina getirdigi agihmlar yéniinden dénemin énemli sanat etkinliklerindendir. ilk
olarak 1963’te Briiksel Giizel Sanatlar Sarayi’'nda acilan sergi Nurullah Berk’in aktardigina
gore yabanci basinda “imzalarin Tirk, resimlerin Avrupali” olusu ve “resimlerde sark
havasinin sezilmedigi” gerekcesiyle elestirilmistir (Berk, 19644, s. 5). Sergi 1964’te Paris’e
tasindiginda benzer elestiriler stirmiis, yabanci elestirmenler sergiye katilan sanatgilarin
Paris Ekoli’niin etkisinden kurtulamadigini vurgulayan yazilar kaleme almislardir (Berk,
1964b, s. 9). S6z konusu elestiriler Tiirk sanat ¢evresinde yanki yaratmis, dénemin sanatci
ve elestirmenleri dis basinda yer alan degerlendirmeler ekseninde batinin Tiirk resminden
beklentilerini ve ¢agdas Tiirk sanatindaki ulusal degerleri tartisan yazilar kaleme almistir?.

9Sergi ve yankilar1 hakkinda detayh bilgi i¢in bkz. Giirdas, 2013, ss. 52-55.
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1990’larda ise yurtdisinda izleyiciyle bulusan Tiirkiyeli sanatcilarin calismalar1 benzer
tepkilerle karsilasmamistir. Zira artik kiiltiirel ve toplumsal atmosfer degismis, 1990’lar
boyunca demokratiklesme girisimleri, Giimriik Birligi anlagsmalari ve Tiirkiye'nin Avrupa
Toplulugu'na katilma gayretleri, ulusal sermaye siniflarinin uluslararasi sermaye
siniflariyla girdikleri ittifaklar gibi pek ¢ok olgu dikkat ¢ekmektedir. Diinya ¢apinda da
dijital devrimlerin yasanmasi, internetin ve uydu teknolojilerinin diinyay kiiresel bir koye
cevirmesi, bliyiik kapitalist sermayenin yersiz yurtsuzlasmasi, SSCB deneyiminin son
bulmasi1 ve Amerikan miidahaleciliginin iki kutuplu diinyay1 tek kutba cevirmesi, tiim
bunlarin icine oturdugu kiiresellesme olgusu donemin kiiltiirel/diisiinsel ve sanatsal
ortamina etki eden olaylardir (Koyuncu, 2007, s. 88).

Kiiresellesen diinya diizeni ve yeni sanatsal egilimleri igerisinde Batili sanat
otoriteleri/izleyicisi muhtemelen 1960’lardakine benzer sekilde dogrudan Dogulu imgeler,
yerel motifler gorme beklentisi tasimamaktadir. Ancak doksanlar siiresince yurtdisinda
gerceklestirilen sergilere katilan sanatcilarin siklikla Tiirk kimligi/etnik kokenler,
goc/gocebelik gibi hem evrensel hem de yerel kavramlara odakl isler iiretmesi dikkat
cekicidir.
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