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Erkek egemen toplumlarda hayatta kalabilmek adina ¢ok az segenegi
olan kadinin, bilingaltina islenmis kader algisini yikmak kolay
olmamistir. Kadin, ¢ogu zaman utandirildig1 bedeni ile var olabilmek,
bu beden yazgisinda varlik gosterebilmek icin bazi ideolojik silahlarin
hedefi olmustur: erken donem Freudyen psikanaliz ve kapitalizmin
birbirini besleyen giicleriyle dayattiklar1 pek ¢ok asilsiz sdylem, kadin
bedenini ve aklin1 uysallastirmaya calismaktadir. Bir nevi yatirim
olarak goriilen beden, onu en kusursuz hale getirmek icin kadina bir
sorumluluk olarak yiiklenmektedir. Bu ¢alismanin amaci, kadinin ve
kadin bedeninin ideolojik giiclere karsi savunmasizligini, psikolojik ve
fiziksel olarak maruz kaldig1 baskiyi, gorsel bakimdan ¢ok daha etkili
bir drneklendirme saglamasi niyetiyle Seytan Marka Giyer filmiyle
yorumlamaktir. S6z konusu film, taninmak ve var olabilmek i¢in
kendisinin yaratmadig1 kategori, kavram ve adlara baglanmak zorunda
kalan kadinin, her tiirliiideolojik oyuna tabi olmak durumunda kalmasini
etkili bicimde 6rneklendirmektedir. Bu ¢calismada, kadin bedeninin tarih
boyunca tasidigi anlamlar 6zetlenecek olup; kadin psikolojisini olumsuz
yonde etkileyen bilingalti ve ideoloji iliskisi ac¢iklanacaktir. Kapitalist
sistemin ataerkil diizenle birlikte kadin bedenine karsi a¢tig1 savas,
Foucault'nun ileri strdiigii iktidar anlayisiyla bagdastirilacak; ‘uysal
bedenler’ ve ‘panoptikon’ kavramlari ¢ercevesinde siniflandirilacaktir.
Bu miinasebetle, Seytan Marka Giyer filmindeki iki kadin karakterin
eylemleri ve yasadiklar1 olaylar sozii gecen kavramlar bazinda ele
alinacaktir. Tiiketim ideolojisinin ve popiiler kiiltiiriin bir yansimasi
niteliginde olan Seytan Marka Giyer filmi araciligiyla medyanin kadini
somiiren rolii ve etkisi de dérneklerle agiklanacaktir.

Anahtar Kelimeler: "Seytan Marka Giyer", Ataerkil ideoloji, Disi beden,
Foucault, Kapitalizm, Toplumsal cinsiyet.
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Abstract

The perception of fate, which was imposed on women’s unconscious,
has not been easy to overcome for women who have had few options
to survive in male-dominated societies. In order to exist with their
disgraced bodies and make their presence felt through the destiny of
their bodies, woman have become the target of some ideological
weapons: numerous unfounded statements, imposed by the mutually
reinforcing powers of early Freudian psychoanalysis and capitalism,
intend to subjugate the female body and mind. The body, perceived as a
form of investment, imposes upon women the responsibility to perfect
it to the utmost extent. This study aims to interpret the vulnerability
of women and the female body against the ideological forces as well
as the psychological and physical oppression they face, through the
movie The Devil Wears Prada, to provide a more effective illustration.
The movie exemplifies the situation in which women are compelled to
adhere to categories, concepts and, labels imposed upon them in order
to be recognized and to exist, thus subjecting themselves to all kinds of
ideological manipulation. In this study, the meanings attributed to the
female body throughout history are summarized; the relationship
between the subconscious and ideology, which negatively affects
women’s psychology, is explained; the war waged by the capitalist
system, along with the patriarchal norms, against the female body is
discussed within the context of Foucault’s conception of power; the
actions and experiences of two female characters in the film The Devil
Wears Prada are interpreted within the framework of the Foucauldian
concepts of “docile bodies” and “panopticon”. The exploitive role and
effect of the media on women is interpreted with examples through the
movie, The Devil Wears Prada which serves as a reflection of consumption
ideology and popular culture.
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Extended Abstract

Female embodiment is the consequence of a discourse that the patriarchal
ideology warrants against any uprising. As the political system guarantees
autonomy through the strong relationship between knowledge and truth, the
ideology has the power to shape and regulate bodies for the benefit of male
authority. To put it differently, under the sovereignty of the sexist regime, men
are always privileged to claim and legitimate their own truth as universal
Within such a fixed hegemony over the female body, a woman is defined as an
uncompleted task that is supposed to be disciplined and tamed by the pseudo-
wardens. Regarded as a tabula rasa, the female body is treated as an object to be
utilized for the male ego and fantasy.

Based on the presumptions of the ancient philosophers, the modern world has
determined “man” as the absolute and perfect form of existence. While man is
the representation of logic and reason, woman is reduced to her emotionally
vulnerable body: she has always been considered a lack of spiritual profoundness
and mind to question anything. Plato and Aristotle humiliated woman by defining
her entity in the same way as animals: both are uncontrollable and need to be
tamed. Descartes, on the other hand, legitimated binary oppositions through his
Cartesian philosophy: for him, merely men have the mental faculties to think and
reason things. As the symbol of culture, man has been coded as the cultivated,
trained, and self-developing precedent, while woman has been the name of
nature; unchanging, fixed, and untamed creature ever. Such dualistic approaches
were invented for the purpose of repressing and thus oppressing the female
sex eternally so that the ideology would impose sanction on her physical and
psychological stance in life.

Besides the archaic and modern philosophies, popular culture de-subjectifies
women by making their bodies the object of their own judgement. Her body
becomes the locus of punishment for woman; because she has been taught to
evaluate her body as the real enemy of her inferior position in the world. The
consumer culture inscribes the norms onto the female body through the use of
social discourse which has marginalized her so far. The modern age woman is
trained to punish and discipline her body in order to be forgiven by the political
system. As a living manifestation of capitalism, woman accepts her sexual
identity as a mere way of survival, and with this purpose in mind, she attempts to
correct her ostensible anatomical defect by falling victim to the instruments that
serve capitalism. Unable to resist the manipulations of the tyrants of the system,
woman accepts her imperfection and therefore makes her body the target of the
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consumption ideology. To illustrate, through cosmetics she attempts to mask her
real identity and through diets, she tries to shape her body in accordance with
the standardized beauty. The media, as one of the main weapons of the capitalist
ideology, functions to withhold woman from being at peace with herself by
deadening her sense of identity with the invented female images in magazines
and sexist advertisements that target and humiliate the female body and mind.

In the movie, The Devil Wears Prada, the main character is manipulated by her
patron in the magazine she works for. Despite the nature of her character, Andrea
is convinced to standardize her body in conformity with the expectations. In
this regard, she changes both her way of dressing by buying pricey clothes and
her makeup, through which she seems to be more attractive. She morphs into a
brand-obsessed woman after a very short time she criticizes Miranda and the
other office girls as quite strange. She realizes that she is supposed to discipline
her body through the products that the consumer culture presents to individuals
as necessity; otherwise, she would be ignored and even denied by society.

What women are exposed to experience is not a matter of destiny. The corruption
of cultural and social values is urgent to be corrected by changing the perception
of women and the female body as the objects of gaze and utility. Instead of letting
male tyrants consider a woman as token of sexuality and force her to be the slave
of her body, the dynamics of the patriarchal ideology should evolve.

Having been discussed from different perspectives beforehand, The Devil Wears
Prada will be the first to be analysed within the Foucauldian understanding
of patriarchal ideology and its relationship with the capitalist tricks played on
women. Influenced by Foucault’s concept of docile bodies, this study examines
the role of the media and the subconscious which metamorphose female bodies
insidiously into something unnatural but ideal. To that end, the body perception
throughout the centuries is summarized, and the relationship between
psychoanalysis and ideology is explained, and the unified ideological power of
patriarchy and capitalism is interpreted by touching upon Foucault’s notion of
docility /utility and panopticon concepts. Through the analysis of the female
characters within the movie The Devil Wears Prada, the reality of the media and
other consumer products are exemplified.
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Giris

“Ozgiirligiimiizii zehirleyen, ici giizellik mefhumuyla doldurulmus gizli bir ‘alt
yasam’var; 6ziinden nefret etme, fiziksel takintilar, yaslanma korkusu ve kontrol
kaybi endisesiyle dolu karanlik bir oyuk” (Wolf, 2002, s.10).

Varolus sertivenine anatomik bir ‘disil’ gerceklikle baslayip, tarihin
¢izdigi siirlarda kalmaya mecbur birakilan ve toplum iginde kiiltiirel
bir nesneye doniisen ‘kadin’, kurgusal bir diizenin i¢cinde kaybolmustur.
Yiizyillardir siiregelen cinsiyetci ideolojilerin sebebiyet verdigi ayristirici
soylemler ve yaptirimlar, kadini degersizlestirmek ve yok saymak adina
mesrulastirilmaktadir, zira erkek kimligini en muhtesem ve kusursuz
hatlariyla ¢izerken, kadini fiziksel, zihinsel ve ahlaki bir ¢okiisiin sebebi
kilmak elbette ideolojik bir bakis a¢isinin iirtiniidiir (Spelman, 1988).

Cagimizin kadina ve kadin bedenine kars: takindigr olumsuz tutumun
temelini eril sdylemin de en eski temsilcisi sayilan Bati felsefesi
olusturmaktadir. Antik cagda Platon ve Aristoteles’in kadini her kosulda
ikinci plana atan, otekilestiren hatta yok sayan goriisleri ile modern
diistince ve Aydinlanma doneminin temsilcilerinden Descartes’in kadin/
erkek, beden/akil ikilemleri vasitasiyla mesrulastirmaya calistig1 zithik,
erkek icin bir ayricalik saglarken bu durum kadini magdur etmekte ve
bu zihniyet tarih boyunca toplumlarda kabul géren bir diisiince bicimi
olarak karsimiza c¢ikmaktadir (Spelman, 1988). Bu durumda, akil, bir
liretim glicliyken, beden {liretileni harcayan ve tiiketen olarak onlar igin
kodlanmaktadir. Geleneksel diisiincenin diger bir temsilcisi olan Hegel'in
mutlak idealist felsefesine gore, kadin, zihinsel yetiden sézde yoksun bir
varlik olarak bedenine hapsedilmis, bedeni de kendi arzular igin degil,
erkegin beklentilerini karsilamak tizere tanimlanmistir. Bunun yana sira,
kadinin kamusal alanda yeri olmadig1 gibi cocuk dogurmak ve erkegin
cinsel arzularina hizmet etmek disinda bir roli olmadigl hemen hemen
tlim kiltiirlerde vurgulanmaktadir (Hegel, 2001). Antik cagdan bu yana
kadin1 bedenine mahkiim eden en etkili varsayim ise doganin kadini,
kiltiirtinse erkegi temsil ettigi algisidir. Degisime ve gelisime acik olan
kiltiir, degisime kapali doganin iistiinde hakimiyet kurmay1 kendine hak
bilmektedir. Dahasi, rasyonel olani temsil eden erkek, sirf duygulariyla var
olduguna inanilan zayif ve korunmasiz kadini disipline etmek gorevini
kendi omuzlarina ytliklemektedir. Kendini adeta tanrilastiran erkek
ve buna miisaade eden ataerkil diizen, kadin1 sindirmeyi ve bedenine
hapsetmeyi hedeflemektedir.
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Temelde ekonomik bir sistem olarak tanimlanan kapitalizm, beseri
alanlarin tiimiinde etkilidir. Uretim-tiiketim, alim-satim kavramlariyla
aciklanan bu kavram, 6zel miilkiyeti destekleyen bir liretim bicimidir.
Sanayi Devrimi'nden sonra ve 6zellikle yirminci ytlizyilla birlikte toplumda
meydana gelen sosyal piramidin bir sonucu olarak yorumlanan kapitalizm,
antagonist bir yapiya sahip, kendi kendine bile tehdit ve tehlike iceren
bir sistem olarak kabul edilmektedir (Kiraz, 2021). Oziinde ekonomik bir
terim olan kapitalizm ya da tiiketim kiltiirii, sosyal ve kiiltiirel
bakimlardan da olduke¢a sikintili sonuc¢lar dogurmustur. Bordo’nun
(2003) da belirttigi tizere, kapitalizm, bireyi merkeze alirken, aslinda
belli bir kesimi 6tekilestiren bir yapidir. Kadini adeta kolelestiren ve bu
yolla hem ekonomik kér1 garantileyen hem de kadim1 bedeniyle
oOtekilestiren kapitalizm, ataerkil ideoloji ve psikanalizin giicliyle ayakta
kalabilmektedir.

Bahsigeceniddialarbaglaminda, Freud’agore, psikanaliz, 6znelerin iiretim
slirecinden sorumlu, cok da masum olmayan bir hile aracidir. Séylemlerle
varligini stirdiiren psikanaliz, sadece bir terapi yontemi olmanin 6tesinde,
kiltiirel belirleyici olarak da rol oynamaktadir. Bilingaltini merkeze alarak
yapay birey imal eden psikanaliz, bireylerin toplum igindeki rollerini ve
konumlarini tanimlamaktadir. Bu durumda, psikanaliz, kapitalizmin bir
parcasi ve ona hizmet eden ideolojik bir yapilanmadir. “Ozel miilkiyet
sartlar1 altinda olustugu miiddetce ekonomi politik bir durumdur.
ikinci olarak da 6znel modern ailede meydana geldikce de, psikanalizin
gorevidir. Bu anlamda psikanaliz, en az ticaret kadar, ekonomist kadar ve
en az sanayici kadar kapitalizme aittir” (Deleuze, 2005). Bu tanimdan da
anlasilacag: gibi, kadinin bilingdisin1 yoksunluk ve eksiklik hissiyatiyla
doldurup, onu sadece arzulariyla hareket eden tatminsiz bir varlik olarak
tanimlayan psikanaliz, tiiketim kiiltliriiniin de amagladig1 ve benimsedigi
durumu temsil etmektedir.

Nitekim, ideolojinin tarih dis1 bir gerceklik yaratmaya ¢alisan toplumsal
bir gii¢ oldugunu savunan Fransiz dusiintr Althusser (2014), ideolojiyi
bilin¢cdisi, bilingdisini ise ezeli olarak tanimlar. Bu bakimdan, ideoloji
bilingdisidir ve tarihi yoktur. Daha diinyaya gelmeden iizerinde beklenti
kurulan birey, dogdugu an itibariyla bir 6zne olup, kimligini bulmaya
calismaktadir. Ideolojinin bilingdisini temsil ettigi nokta budur: Ataerkil
diizenin ¢izdigi sinirlar dahilinde yetistirilme bi¢imi, ailede alinan
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terbiye, egitim, bilincdisinda var olan izlerle biitiinlesip bireyin aslinda
6zne degil, nesne olarak varliginmi siirdiirmesine sebebiyet vermektedir.
Diger bir ifadeyle, bireyler, icinde yasadiklar1 toplumdan etkilenmektedir
ve bir slire sonra bunun bir parcasi olmaktadirlar, zira ideolojinin 6ziinii
olusturan 6zne, ayni zamanda onun varhigini da kendi eylemlerini
stirdiirerek garantilemektedir. Toplum icinde kadina atfedilen cinsiyet
rolleri, onun hayali varligini, yani ideolojinin énceden belirledigi varlik
kosullarin1 yerine getirmesini beklemekte (Kazanci, 2002) ve kadim
ideolojinin her tiirlii oyununa tabi kilmaktadir.

“Kapitalizmin oldugu yerde somiirii vardir.” diyen Marx (2011) ve bunu
psikanalizle bagdastiran Althusser, tiiketim ideolojisinin kadini ve kadin
bedenini nasil somiirdiigiini de ifsa etmektedir. Geleneksel Marksist
anlayisa devlet, gii¢ ve iktidar kavramlarini dahil eden Althusser, sadece
ekonomik etkenlerin toplum ve birey hayatindaki etkisiyle yetinmez.
Ona gore, tek mesru irade addedilen iktidar, bir baski araci olarak
devleti ve devletin cesitli baski aygitlarini kullanir. ikinci Diinya Savasi
sonrasinda yayginlasan kapitalist diizen, Bat1 dlinyasini sanayilesme ve
pazar bakimindan giiglii kilarken, toplumun belli bir kesimini (proletarya
ve modern ¢agda kadin) sistemin kolesi haline getirmistir. Tiiketim
kiltiirtiniin hizla yayillmasinda ve normallestirilmesinde ise gii¢ ve iktidar
iliskisini besleyen cesitli baski mekanizmalari yer almaktadir. Kapitalizm,
bu sayede bireyleri nesnelestirip, sistemin bilingsiz kuklalarina
dontistiirmektedir.

Athusser’in 0grenci olan Fransiz filozof Foucault (1995) ise iktidar
rejiminin ve sdylemlerinin toplumda bir baskin bir de edilgen bir tabaka
olusturdugunu ve bu durumun edilgen durumdaki bireyleri 6zne
konumundan nesne konumuna dontstiirdiglini ileri strmektedir.
Iktidarin denetim ve disiplin kavramlariyla mesrulastirdiklar: diizen,
oOtekilestirilen kadini kurban olarak se¢mistir. Mazosist bir kadin
yaratan ideoloji, bilin¢li olarak kadinin kendi bedenini yine kendisinin
cezalandirmasi yoniinde stratejiler gelistirmektedir. Foucault'nun ‘uysal
bedenler’ kavramiyla acikladig1 bu durum, kisiliksizlestirilmis kadinin,
iktidarin otoritesi altinda tanimlanan ve sekillenen bedenini disipline
etmek suretiyle beklentilere uygun hale getirme ¢abasidir.
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Ideolojik yapinin kadinin bedeni iizerindeki baski ydéntemlerinden
bir digeri de panoptikondur. Artik bir 6zne olmaktan uzak olan kadin,
etiketlenmis bedenini iktidarin goriinmez gozleriyle disipline etmektedir.
Diger bir deyisle, kadin, varliginin sebebi olarak gosterilen bedenini,
toplumun gormek istedigi sekilde ehlilestirmektedir.

Bedenleri, her birine zorunlu ve tek bir cevabin bagh oldugu kiiciik
bir isaretler diinyasinin icine yerlestirmek: “en kiiciik bir tasviri ve en
kiiglik bir mirildanmay1 bile despot¢a, tamamen dista birakan” terbiye
teknigi; disiplinli asker “ona hangi emir verilirse verilsin itaat ederek ise
baslamaktadir; itaati hizli ve kora kériinedir (Foucault, 1992, s. 207).

Tipki bir asker gibi itaat etmeyi 6grenen kadin, bedenini de bu dogrultuda
uysallastirir; uysallastirirken de asla sorgulama yapmaz, yapamaz. Hatta
oylesine bilin¢siz bir sekilde kendini disipline eder ki, artik distan bir
denetlemeye ihtiya¢c duyulmaz. Bu durum, Foucaultnun (1995)
panoptikon kavramiyla agiklanmaktadir. Dolayisiyla, tiiketim kiltiird,
kadina kendini yetersiz ve degersiz hissettiren en gli¢lii silahlardan biri
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Kapitalist diizen, medya araciligiyla,
kozmetik tirtinlerle, sonu gelmeyen ve amacina hi¢ ulasmayan diyetlerle,
sitayisle bahsedilen estetik operasyonlarla, televizyon ve dergilerde 6ne
strilen kurgusal bedenlerle kadin1i kendi bedeninden hem
uzaklastirmayl, hem de bedenine takintilhi hale getirmeyi gorev
edinmektedir. Baska bir ifadeyle, kadin, kurnaz bir ideolojik oyunla
kendini beden ritiiellerine adamakta ve sisteme kosulsuz itaat
etmektedir.

Adina neredeyse sanat diyerek durumu normallestirmeye calisan eril
kesim, kadin {lizerinde uyguladiklar1 bu restorasyonu kapitalist sisteme
tam anlamiyla uygun sekilde yapmaktadir. Kadinin bedeninde yaptigi her
tiirlii degisiklik ekonomiye bir katki olarak algilanmaktadir. Wolf, Giizellik
Efsanesi’ adli kitabinda, “Giizellik, altin standardinda bir para sistemidir
(2002) derken disi gilizelligin bir altin oran kusursuzlugunda olmasi
beklentisinin yani sira, tipki para birimi gibi giizelligin de ideolojik giicler
tarafindan belirlendigine vurgu yapmaktadir. Giiniimiiz toplumlarinda
kapitalist ideoloji o6zellikle medya araciligiyla kadinlar1 hedef
almaktadir. Bedeniyle biitiinlestirilen kadin, onu s6zde kusurlarindan

! Eserin orjinal ad1 The Beauty Myth: How Images of Beauty Are Used Against Women’ dir.
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ve eksikliklerinden kurtarmak adi altinda, Barbie bebek goriintiisiine
kavusma vaadiyle kandirilmaktadir. Erkek hegemonyasi tarafindan kabul
gormek, daha dogrusu hayatta var olabilmek icin kadin, medya araciligiyla
bedenine takintili hale getirilir ve kadinin icinde yasadig kiiltiir de kadini
‘olmasi gereken’ olarak yansittigl disi imajina ulasmaya zorlar.

Amerikali yazar Lauren Weisberger’in ayn1 adli romanindan uyarlanan
Seytan Marka Giyer David Frankel'in yonetmenliginde c¢ekilen,
2006 yilinda gosterime giren ve Oscar’a aday gosterilen, yilin en iyi
filmlerindendir (Neher, 2016). Diinya ¢apinda ses getirmis olan Seytan
Marka Giyer, kadinin hayatim1 stirdiirebilmek adina kapitalist sistemin
maskeledigi moda diinyasinda katlanmak zorunda birakildigi durumu
gozler oniine seren bir filmdir. Filmde, kadin, fiziksel ve psikolojik
kitlesel bir savasla alt edilmeye calisilmaktadir. Ozellikle, Miranda ve
Andrea etrafinda sekillenen olaylar, bu iki karakterin maruz biraktigi/
maruz kaldigi durumlar kapsaminda yorumlanmaktadir. Bir taraftan
kadinin bilincaltinda var olan kadinlik imgesi, bir taraftan gercek hayatta
ideolojik gliclerin yaptirimlari, 6zellikle bu iki karakterden yola ¢ikarak
ele alinmaktadir.

Miranda, kapitalist sistemin bir parcasi olmay1 kabul etmis, bu giicler
savasinda yer edinebilmek adina baskalasmayi sindirmis bir kadim
canlandirmaktadir. Diger bir deyisle, Miranda, moda ve kozmetik gibi
kapitalist sisteme hizmet eden her tiirlii aracly1 benimsemis, kendisinin
polisi yine kendisi olmustur. Yeni mezun, genc¢ ve basarili Andrea ise
icine diistiigii durumu baslarda tam olarak anlamamis, is hayatinda ve
sosyal diizende var olabilmek i¢cin basarinin yeterli olmadigini sonradan
0grenmis bir kadindir. Diger bir ifadeyle, film, kapitalist bir diizenin
hakim oldugu bir diinyada, kendini ge¢indirmek icin bir ise gereksinim
duyan Andrea’nin bu ugurda ruhunu satmak zorunda birakilmasinin
bir dykiisiidii.. Moda endistrisinin belirledigi standartlarin disinda ve
ideal olanin tam tersine; giydigi kiyafetlerine 6nem vermeyen, kac kilo
olduguyla ilgili herhangi bir takintisi olmayan Andrea, Miranda'nin onun
tizerinde kurdugu baski sonucu bedenini disipline eder hale gelmistir. is
diinyasinda var olabilmek adina, tabiatina uygun olmayan kaidelere itaat
etmek mecburiyetinde hisseden Andrea, Miranda'nin 6zel miilkiyetindeki
herhangi bir nesneden farksizdir.



222 | Kapitalizmin Icadi Uysal Bedenler: Seytan Marka Giyer Filminde Kadin Temsilleri

Seytan Marka Giyer’de konunun sekillendigi magazin dergisi Runway,
bash basina bedenleri uysallastirmak tizere islev géren bir panoptikon
ozelligi tasimaktadir. Zira bir moda dergisi olarak tiim c¢alisanlar
tizerinde soze hi¢c dokiilmeyen ama bakislarda gizli olan baski acgik¢a
hissedilmektedir. Tiim ¢alisanlarin diizenli ve stirekli olarak makyajlarini
tazelemesi, moday1 takip etmek zorunda hissetmeleri, topuklu ayakkabi
giymek zorunda olduklarini diisiinmeleri ve buna uygun hareket etmeleri
goriinmeyen goziin otoritesini ortaya koymaktadir. Kadin karakterlerin
once bilingaltini, sonrasinda bedenlerini ve ruhlarini ele gegiren ideolojik
diizenin gercek yiizii bu filmin analiziyle ortaya konmaktadir.

Bu calismanin amaci, ataerkil ideolojiye hizmet eden kapitalizmin ve
medyanin (Bordo, 2003) maruz biraktigi “kadin”in durumunu Seytan
Marka Giyer filmi baglaminda okumaya c¢alismaktir. Bu calismayla,
ozellikle ergenlikle birlikte geng kizlarin etkisi altinda kaldiklar tiiketim
kiltiirinin ~ kadinlara  yo6nelik  yaklasimini  agiga  ¢ikarmak
hedeflenmektedir.

Toplumsal cinsiyet rollerinin ¢izdigi sinirlarda kalmaya zorlanan iki
kadinin, ancak bedenlerini kapitalizmin yarattig1 bilincle maskeleyerek
sistem icinde kalabilme miicadelesini ele alacak bu calisma, Seytan Marka
Giyer filmiyle daha gergekgi bir resim ortaya koymayi1 amacglamaktadir.
Tiketim kiltiriiniin bir yansimasi ve temsilcisi olarak medyanin,
ideolojik yapidaki tarafli yeri ve tutumu da bu calismanin {izerinde
durmay1 hedefledigi konulardandir. Bu dogrultuda, kadinin beden algisini
sekillendiren kadinin bilingalt1 ve erkegi sadistlestiren ataerkil ideoloji
calismanin konusu Seytan Marka Giyer adl filmdeki kadin karakterlere
atif yapilarak yorumlanacaktir. Bu surette, hem tiiketim kiiltiirii hem de
beden ideolojisi kavramlar1 karakter analizi yapilarak incelenecek ve
bu gorisler filmdeki karakterler arasinda gecen diyaloglarla acgiklanip
orneklendirilecektir. Kadina ve kadin bedenine hiikmetmeyi hedef
alan kapitalist sistem, is hayatinda kadinin yeri ve fallus merkezli bir
evrende 6z benliginden uzaklasan “kadin” 6rnegi elestirel bakis agisiyla
yorumlanip, Seytan Marka Giyer filmi cercevesinde analiz edilecektir.

Seytan Marka Giyer adli roman ve film bu zamana dek is hayatinda
maruz kalinan taciz, is motivasyonunu etkileyen faktorler, transmedya,
reklamcilik ve 6rgiitsel davranis gibi pek ¢cok ¢alismanin konusu olmustur.
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Eglendiren ve komik bir film olmasinin yaninda, farkl elestirel bakis
acilariyla da ele alinmasi gereken Seytan Marka Giyer, tiiketim kiiltiiriinde
cinsiyetin yeri kapsaminda daha 6nce lizerinde ¢alisma yapilmamis bir
filmdir. Bu bakimdan, bu ¢alismanin 6zgtin yani, kadinin bedeni ve akliyla
nasil otekilestirildigi, kapitalist diizenin kadin bedeni iizerine oynadigi
oyunlarin ve bu diizene hizmet eden cesitli araglarin Foucault’'nun uysal
bedenler ve panoptikon kavramlar1 kapsaminda ilk kez ele alinacak
olmasidir. Ayrica, romandan ziyade film ¢oéziimlemesi yaparak, kadin
ve beden kavramlarinin szl gecen ideolojik yap1 ve ona hizmet eden
aracilar vasitasiyla nasil otekilestirildigi gorsel bakimdan hedef kitleye
cok daha etkili aktarilacagi i¢cin bu ¢alisma énem arz etmektedir.

Kadina ve Disi Bedene Yonelik Baski Mekanizmalari

“Kiltiriimiiziin tamami bir erkek kiiltiirtidiir. Devlet, yasalar, ahlak, din
ve bilim, erkeklerin eseridir” (Horney, 1967, s. 60). Bu durumu ‘erkeksi
orgilitlenme’ olarak adlandiran Horney, tiim insanliga ait, genele hitap
eden her seyin nasil olduysa erkeklerin himayesine gectigini ve nesnelligi
erkeklikle es gordiiklerini ifade etmektedir. Nesnel gerceklige sahip
olduguna kendisini ve diinyay1 ikna eden eril sdylem, kadin psikolojisine
de egemen olmayr hak bilmis, bugiin kadinin ruhsal buhranlarinin,
yasadig1 hayal kirikliklarinin, 6ziine diisman olmasinin hemen hepsini
kasith bir niyetle gerceklestirmistir (Horney, 1967). Dolayisiyla, gercek
ve kurgu arasindaki o ince ¢izgi ideolojik séylemlerle manipiile edilmekte
ve kadinin bilingaltina da bu sekilde yerlestirilmektedir. Diger bir
ifadeyle, iktidar, kadinin kendini kusurlu ya da yanlis gérmesine zemin
hazirlamaktadir ¢iinkii “psikanaliz, bir erkek dehanin eseridir ve bu
gorisleri gelistirenlerin hemen hepsi erkektir” (Horney, 1967, s. 59).

Kadinin beden algisinin temelini olusturan psikolojik durumu, kasith
olarak erkegin elinde bozulmaya yiiz tutmaktadir. Icerisinde yasadigimiz
poptiler kiltiiriin bir yansimasi sayilabilecek Seytan Marka Giyer filmi,
oziinde erkek egemen diinyanin elleriyle yarattig1 tiiketim kiltiirtind ve
bunun tiirli sekillerle kadina dayatilisin1 sergilemektedir. Andrea, ise
baslamasini sevgilisi ve arkadaslariyla kutlarken, Nate’in tepkisi kadin
lizerinde uygulanan psikolojik baskinin bir gostergesidir: “Nasil yani moda
dergisinde ise mi girdin? Nasil oldu bu?” (Film, dk 10). Nate sevgilisini



224 | Kapitalizmin Icadi Uysal Bedenler: Seytan Marka Giyer Filminde Kadin Temsilleri

gorsel olarak yeterince makbul bulmadig1 icin ise kabul edilmesini
mucize olarak degerlendirmektedir. Aslinda erkek egemen bir diinyanin
icadi olan bu sistem, kadin1 hem buna mecbur birakip hem de buna alet
olmasini yadirgamaktadir. Nate’le aralarinda gegen bir diyalogda Andrea,
“Runway’de ¢alisan kizlar1 gérmeliydin. Ise uygun tek bir giysim bile yok.”
dediginde, Nate’in tepkisi kadinin maruz kaldigi iki karsit durumu goézler
oniine sermektedir: “Alt tarafi telefonlara bakip, kahve gotiireceksin.
Bunun i¢in bale kiyafeti mi gerekiyor?” (Film, dk 11). Bir tarafta moda
diinyasi, kozmetik tiritinler, ¢ciplak bedenler ve pahali markalarla dekore
edilen disi bedenler ve sanki bu kurmacayla hi¢ alakasi olmayan erkekler,
kadini kendinden siiphe eder hale getirmektedir.

Birbirinden farkli karakterde iki kadini canlandiran Miranda ve
Andrea’nin sirf kadin olduklari icin bilingaltina islenen kodlar ytliziinden
kapitalist diizenin kurbani olmalar1 filmde acik¢a gériilmektedir. iki
karakter arasindaki bir diyalog esnasinda Miranda’nin Andrea'yi
asagilayici bakislari ve ardindan sarf ettigi s6zler Andrea’y1 is hayatinda
tutunabilmek icin mecbur biraktig1 gercegi yansitir: “Bugiine dek adimi1
hi¢c duymadin. O zaman Runway okumuyorsun. Giincel bir tarzin yok ve
medyayla ilgilenmiyorsun” (Film dk 8). Filmin basinda Andrea, sanki
Miranda’'nin gengligini, masumiyetini ve heniiz bastirilmis bilincaltinin
disa vurulmadigi zamanlari temsil etmektedir: Andrea, baslangicta sadece
dislerini fircalayip, hafif bir dudak parlaticisi siiriip, siradan kiyafetlerini
giyip disar1 ¢ikarken, ¢ok kisa zaman sonra, asirl1 makyaj, sivri topuklu
ayakkabilar, marka cantalar ve pahali parfiimlerle bedenini maskelemeyi
o0grenmistir. Boylelikle, Althusser ve Foucault'nun da belirttigi gibi hig
sucu olmayan ve hicbir miidahalesi yokmus gibi goriinen bir ideolojinin
varlig1 s6z konusu olmaktadir: sinsice kadinin bilingaltina islenen yanlis
distinceler, bir siire sonra kendiliginden normallesmektedir. Roman
olarak da ayn1 hissiyatla yorumlanmasina ragmen film, bu ger¢ekligi daha
da belirgin hale getirmistir.

“Psisik determinizm toplumsal simge sisteminin 6zneyi asan yapisindan
kaynaklanir. Ozne kendi gercekligini, deneyimini ancak bu nesnel kiiltiirel
simge sisteminden dolayimlanarak kavrar, diisiiniir ve dile getirirken,
bu otonom gercekligin presiibjektif yapisinin bicimsel kurallarina da
tabi olur” (Tura, 2004, s. 24). Kadin kimliginin zihinsel ve bedensel bu
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istismar1 bilin¢altinin ¢ok derinlerinde koklenmistir aslinda. Nedensellik
olarak da kabul goren psisik determinizm, Freud tarafindan ortaya konan,
Althusser dahil pek ¢ok diisiiniire ilham olan, yasanan hicbir seyin tesadiif
eseri olmadigini, rastlantisal sandigimiz her seyin aslinda bilingaltinda
nedensel bir dnciil olarak yer aldigini iddia eden bir kuramdir (Macmillan,
1997). Diger bir deyisle, bilingli olarak, kendi istegimizle aldigimizi
diistindiiglimiiz kararlar 6ziinde 6zgiir iradeden bagimsiz isleyen bir
onciil nedensellikle var olur. Bu dogrultuda, kadinlara atfedilen olumsuz
sifatlar, kadin-erkek ikilemleri, sorgusuz itaat edilen ataerkil ideoloji
temelde bilin¢altinin bir yansimasidir. Bu bilingalt1 ise ailenin yetistirme
bicimi, ¢ocukluk déneminde yasadigimiz tecriibeler, kisacasi biiyiime
asamasinda bize aktarilanlar vasitasiyla sekillenmektedir. Freidan’in
(1974) da ifade ettigi gibi, kadinin bugtin aldig1 kararlar ve sahip oldugu
deger yargilart aslinda gercegi yansitmayan sozde dogrularin
olusturdugu zincirlerden ibarettir.

Seytan Marka Giyer filminde, Miranda’'nin tecriibesine ve sahip oldugu
mevkiye ragmen asirtya kacan beden mikemmeliyetciligi aslinda
bilingaltinda var olan tetikleyici bir sebebe dayanmaktadir. Miranda
bedenini kusursuz hale getirerek kariyerine bas editdr olarak devam
edebildigine inanmaktadir ve erkek egemen diinyada bir gii¢ sahibi
olmasinin bedelini de bdylelikle 6demektedir. “Richard1 ara, bana
gelecegin kadimi ile ilgili gonderdigi fotograflar1 inceledigimi soyle.
Hicbiri ne giizel ne de ¢ekici. Bu devirde ince, narin bir disi bulmak i¢in
yildizlara uzanmak gerekiyor” (Film, dk 7). Miranda, fallus merkezli bir
toplumda, bilingaltinda var olan yanlis diisiincelerle ve yanlis yorumladig:
gerceklerle sistem icinde kabul gérmek ve var olabilmek istemektedir. Bu
maksatla, hemcinslerini 6tekilestirmek ve onlarin bedenleri vasitasiyla
somiiriilmelerini gormezden gelmek Miranda icin bir anlam ifade
etmemektedir.

Sadist egilim gosteren erkek ve mazosist olmay bir kader gibi algilayan
kadin, bedeni iizerinden ona oynanan oyunlari fark edemeyecek ol¢tide
hedefinden saptirilmistir. Ataerkil ideolojiyle kapitalist diizenin kurbani
olan kadin, diismani olarak gérmeye zorlandig1 bedenini, karsi cinse karsi
bir silah olarak kullanmak iizere degistirmeye/miikemmellestirmeye
meyleder. Ortaya cikan nevrotik kadin artik tam anlamiyla beden takintili
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bir varhiktir. SeytanMarka Giyer'de Andrea, aslinda direkt olarak bir
erkege boyun egiyormus gibi goriinmese de, erkek hakimiyetindeki bir
sisteme - kapitalizme - kole olmaya razi olarak da ayni durumu temsil
etmektedir. Siradan durusuna son derece tezat olusturan pahali kiyafetler,
iddiali i¢ camasirlart ve ytlksek topuklu ayakkabilar Andrea’yr kendi
6zlUnden uzaklastiran sistemin parcalaridir. Yasadig1 diinyada bagimsiz
olamayacagina ikna olan kadin, kendini tiim benligiyle ve bedeniyle
diizene teslim eder. Hem fiziksel hem psikolojik baskiyla terbiye edilen
kadin, kabul gorebilmek icin kendisini disipline etmeye karar verir: kimi
zaman estetik ameliyatlarla (dolgu, silikon vb.), kimi zaman diyetlerle,
kimi zamansa kozmetik tiriinlerle maskelemeye calisir gercek benligini.
Cesitlisekillerle kadinin hayatina hiitkmeden bu beden kiiltiirii onu
hissizlestirip, duyarsizlastirmayi, boylelikle ilkel diisiincenin ortaya
atmis oldugu ‘akilsiz’ disi imajin1 kanitlayip kusaktan kusaga aktarmayi
hedeflemektedir.

Netice itibariyla, fallus bir organ olmadig1 halde erkegin cinsel organiyla
bagdastirilmakta ve bu dogrultuda erkege siyasi, ekonomik ve toplumsal
ayricalik taninmaktadir. Daha acik bir ifadeyle, cinsiyet ve toplumsal
cinsiyet kimligi edinme siirecinde kiz ¢ocuklarinin fallus merkezli bir
diinyayla tanismalariyla otekilesme siireci de baslamis oluyor. Erkegin
sahip oldugu ve bir gii¢ olarak nitelendirdigi cinsel organ, karsi cins igin
de bir o kadar eksikligin, hatta yoklugun simgesine doniisiir. Dolayisiyla,
hayatta kalabilmenin ve kabul gérebilmenin tek kosulu bu eksik bedene
hapsolmak ve onu tiirli yollarla disiplin altina alarak, - eksikliklerini
gideremeyecegi icin - istlinii kapatmaktir! (Mykyta, 1983). Andrea’nin
durumu bu acidan incelendiginde acgikea fark edilir ki; kadin, tizerindeki
bu baskiyla, stire¢ icinde kendi bedeninden nefret eden, kendi bedenine
savas acan, kendi benligini yitirmis, diizen icinde ideolojik oyunlara
boyun egen kukla bir bebege donlismiustiir. Kadin, akli ve bedeniyle artik
kendine ac1 verendir. iste “kadin olmanin bu kolektif sorunlar” (Kipnis,
2006, s. 27), onu dogal ve kendi olmaktan alikoymaktadir.

Miranda, Seytan Marka Giyer filminde, fallus yoksunu oldugunu ve
bunun bir eksiklik oldugunu kendine kabul ettirmis bir karakter olarak
cikmaktadir karsimiza. “Seni neden bu ise aldim biliyor musun? Ben hep
ayni kizlar1 ise alirnm. Modern, ince yapil [...] ama ne yazik ki, iimitsiz
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cikarlar ve aptal!” (Film, dk 30). Bir kadin olarak giiclii ve basarili bir imaj
cizen Miranda, aslinda sistemin sahibi erkegin arzu ettigi sekilde ayakta
durmaya mecbur kalmistir. Bu dogrultuda, kapitalist diizenin giiclii bir
pargasi olmustur. Kariyerindeki mevkiye aldig1 egitimin bir sonucu olarak
degil de, sistemin yaptirimlarini normallestirerek gelmis gibidir. iki cocuk
sahibi ve evli olan Miranda, is hayatinda son derece kati kurallari olan ve
insanlar1 elestirmekten geri durmayan bir karakter ¢izerek aslinda 6zel
hayatinda yasadig1 baski ve susturulusu bu yolla 6rtmektedir. Hem anne
olmus hem de basarili bir is kadini; ancak her iki durumda da ataerkil
sistemin beklentilerine gore kendi 6ziinii sekillendirmistir: bedeniyle var
olan, gorsel bir obje.

Uysal Bedenler

Yiizyillar boyunca kadin bedeni ¢esitli sekillerde baski altinda tutulmaya
calisilmis, beden kavramina farklianlamlar yiiklenmistir. Eski donemlerde
felsefi ve dini koken bakimindan maneviyata ve akla uzak olan beden,
kadinin diger adi olmustur. “Yunan diisiince sistemine hakim olan, kadin
diismanlig1 sergileyen gelenek kadin-erkek etkilesiminde miicadeleci ve
erkegin kadina istiinliiglint tesis eden bir temayiildiir” (Olugbade, 1989,
s. 503). Gerg¢ek benligi ruhsal, manevi ve akli olan olarak agiklayan Platon,
bedenin bir materyal oldugunu dolayisiyla yanilgiya stiriikleyen, yanlisa
gotiiren bir ‘sey’ oldugunu one stirer. Ona gore beden, kisiyi erdemli bir
hayat siirmekten alikoyan, kisinin gercek bilgiye ulasmasini engelleyen
bir et pargasidir (Spelman, 1988). Filmde, Andrea’nin miilakat esnasinda
narin ve goz alict olmadigini ancak zeki oldugunu vurgulamasi iste bu iki
cinsiyet arasindaki keskin ayrismanin bir sonucudur (Film, dk 12). Asla
zeki olup aklini kullanamayacagina inanilan Andrea kendini kanitlamaya
calismaktadir; ancak, onu kariyerinde istedigi noktaya getirecek olan
seyin zekasi degil bedeni oldugunu ideolojik baskiyla 6grenecektir.
Diger bir ifadeyle, Andrea’nin asistan olarak basladig1 kariyerine basarili
bir gazeteci olarak devam edebilmesi ancak Miranda'nin ona dayattigl
beden algisiyla olacaktir. Basarili bir egitim hayat1 basarili bir kariyer
sunmamistir. Miicadele verdigi is hayati ve bu yolda yasadigi baski
Andrea’y1 baska bir kimlige déniistiirmiistiir. Is miilakatinda bahsettigi
basarilari ve altini ¢izdigi zekasi maalesef Andrea’y1 Miranda’'nin goziinde
one ¢cikarmayacaktir (Film, dk 10). Bir zamanlar moda akimina kapilanlari
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elestiren ve hatta kiiclimseyen Andrea, artik bedene atfedilen sézde
gerceklere razi gelmistir, hem de kendi isteginden bagimsiz bicimde. zel
hayatindan ve 6z kimliginden taviz vermek zorunda kalan Andrea, empati
yoksunu, basar1 odakli, dis goriiniise takintih Miranda gibi olmak i¢in
adeta caba sarfetmektedir.

Kadin-hayvan, kadin-esir, kadin-gocuk benzetmeleri vasitasiyla disi cinsin
kendini idame edebilecek kudretinin olmadigini iddia eden Platon ve bu
gorilisi daha ileriye tasiyan Aristoteles, beden ve ruh arasindaki iliskiyi
madde ve form olarak aciklar. Madde, disi olani; form, ideal, yani ulasilmaz
olan mutlak gtizellik ise erkegi temsil eder. Bu ayrimdan anlasildig iizere,
gelenekei filozof Aristoteles, kadini bir birey olarak gérmemekle birlikte
zitliklar yoluyla kadini 6tekilestirmeyi benimsemistir (Spelman, 1988).
Ruh erkek, beden kadinsa; ruh bedeni sekillendirip onu kaliba sokan,
kendi deger yargilarina, kendi kurallarina gére onu yogurma hakkini
kendinde gorendir. Bu noktada geleneksel ve hatta cagdas diinyanin kadin
ve beden algisini, bundan beslenen erkek hegemonyasi belirlemektedir.

Filmin adinda gecen ‘seytan’ metaforu Miranda'yla 6zdeslestirilmektedir.
Zaten bir ifritten farkli olmadig1 diisiiniilen kadin, marka giyerek,
modaya ayak uydurarak, kozmetik triinler kullanarak aslinda kapitalist
diizen tarafindan seytan olmakla su¢lanmaktadir. Bu baglamda, ctizi akl
kotiiliige ¢alisan iblis, kadin viicudunda can bulmustur ve erkegin daima
trettigi bir diinyada stirekli tiiketerek evrensel bir giinah islemektedir.
Erkekleri kayiran bu sistem, kadin1 sadece bedenden ibaret olarak
gormiis ve bu bedeni de giinah sembolii olarak etiketlemis ama yine
de kadinin bedeninin disina ¢ikmasina miisaade etmeyen de yine ayni
miistebit yapi olmustur. Kadinin benlik algis1 hep bedeninin sinirinda
kalmaya zorlanmistir. Her ne kadar giiclii bir karakter gibi ¢izilmis olsa
da Miranda evli ve iki ¢ocuklu bir annedir; bu durum onun yasadigi
ideolojik yapiy1 benimsedigi ve toplumun normlarini igsellestirdigi
anlamina da gelmektedir. Bir es, bir anne, bir is kadin1 olarak Miranda,
6zel hayatinda normallestirdiklerinin yani sira is hayatinda da sisteme
karsi durmak yerine onun bir parcasi olmay1 yeglemistir. Miranda’nin ilk
kez makyajsiz oldugu sahnede esinin onu terk ettigi ve bosanmak istedigi
anlasilmaktadir. Bir taraftan tizgiin oldugu ifadesinden belli olan Miranda,
diger taraftan hala hakkinda yazilacaklar1 diistinmektedir. Miranda, 6zel
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hayatinda dolduramadigi boslugu is hayatinda duygu ve empati yoksunu
bir kimlikle siirdiirmeye mecbur kalan bir kadin olarak yorumlanabilir.
“Hakkimda bu defa ne yazacaklar bakalim? Ejderha kadin, kariyer delisi,
karlar kralicesi bir Pristly daha tiiketti!” (Film, dk 82).

Erkegin sahip oldugu giicii ve yetkiyi temsil eden fallustan mahrum olan
kadinin ne diistinecegi, nasil hissedecegi, nasil hareket edecegi toplumsal
ve kiltlirel beklentiler cercevesinde belirlenmektedir. Foucault'un da
belirttigi gibi, bu noktada kadin bedeni baskin (ataerkil) diizen tarafindan
ogretilen, sekillendirilen, disipline edilen ve kontrol altinda tutulan bir
objeye doniistliriilmektedir. Bu dogrultuda, kadinin sonradan insa edilen
disiligini ona 6gretildigi sekilde i¢sellestirmesi ve uygulamasi beklenir.
Bu durumu Foucault ‘uysal bedenler’ olarak tanimlar ¢iinkii kadin, erkek
egemen diinyada kendine yer bulabilmek adina kendi kendini kontrol ve
disipline eden bir duruma ge¢cmistir. Kapitalist toplumun maruz biraktigi
cesitli yontemlerle kadin kendi bedenini nasil yonetecegini Ogrenir.
Disiplin ve Ceza adl kitabinda Foucault, modern toplum rejimini bedeni
disiplin ve ceza yontemiyle miikemmellestirmek olarak tasvir eder:

Beden pek ¢ok farkli usul tarafindan sekillendirilir; is, dinlenme ve tatil
cesitliligiyle diizeni bozulur; yemek ya da yeme sekli veya tére denen
degerler vasitasiyla zehirlenir; direnc insa eder... insanin icinde - hatta
bedeninde - kisinin kendi 6ziiniin farkinda olmasi ya da diger insanlari
idrak etmeyi saglayacak istikrar kalmaz (Macmillan, 1977, s. 153).

Kadinin mevcudiyetini sadece memeli bir dogurgana ve cinsel objeye
indirgeyen ataerkil diizen hayat dongiisiinii kendi ellerinde tutabilmek
adina kadini, bedenini, beynini yok saymaktadir. “Bu iktidar bicimi bireyi
kategorize ederek, bireyselligi belirleyerek, kimligine baglayarak, ona
hem kendisinin hem de baskalarinin onda tanimak zorunda oldugu bir
hakikat yasas1 dayatarak dogrudan giindelik yasama miidahale eder”
(Foucault, 2019, s. 63). Foucault, bu durumu ‘6zne’ terimini agiklayarak
orneklendirir ve iktidarin ortaya c¢ikardigi 6zneyi Uretilen, yani boyun
egmeye ve denetim altinda olmaya razi olmus, kimliginden vazge¢mis bir
‘denek’ olarak ifade eder. Kisacasi, 6zerkligi olmayan, 6z benligini yitirmis
ve 6zne konumundan nesne pozisyonuna ge¢mis bir varlik olmustur artik
kadin.
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Seytan Marka Giyer'de Andrea, modanin kalbi Runway’de ¢alismaya
basladiktan cok kisa bir siire sonra is hayatinin acimasiz gercegiyle
ylzlesir ve bedenini uysallastirmaya; yani onu terbiye edip ideal kadin
bedeni 6l¢ii ve sekline sokmaya karar verir. Bu noktadan sonra ayagindaki
spor ayakkabilari sivri topuklularla, diger c¢alisanlarin, “Biiyiikanne
etegi” (Film, dk 19) diye alay ettikleri etegini giincel bir tarzla degistirir.
Andrea artik eskisi gibi degildir; Miranda i¢in bir denek olmaya razi
olmus, 6zne olan Andrea’dan vazgecmistir. Miranda, Andrea’y: ise aldig1
andan itibaren ismiyle degil Emily diye ¢agirmaktadir. Andrea’y1 kimlik
sahibi bir birey olarak gérmekten ziyade, diger asistanin adini onun icin
de genellemektedir. Andrea, Miranda'nin beklentisine cevap veren bir
bedene biiriiniip, bu halini i¢sellestirince, Miranda da, ona kendi ismiyle
seslenmeye baslar (Film, dk 70); ne var ki, Andrea’nin artik 6ziine ait bir
kisiligi yoktur.

Bati, klasik ¢agdan bu yana bu iktidar mekanizmalarinda gergekten
derin bir dontisiime tanik olur. Tasarruf hakki, bu mekanizmalarin en
onemli bicimi olmaktan ¢ikip, boyun egdirdikleri giicleri kiskirtma,
gliclendirme, denetleme, gézetleme, cogaltma ve diizenleme islevlerine
sahip olan pargalar icinde bir parca haline; tretmeye ve bu glcleri
silmek, egmek ya da yok etmek yerine giiclendirmeye ve diizenlemeye
yonelik bir iktidara doniisiir (Foucault, 1992, s. 100).

Foucault, Cinselligin Tarihi’ adl1 eserinde, ‘mahkiimun bedeni’ ifadesiyle
bedenlerin nasil maddelestigine vurgu yapar. Bu baglamda iktidarin ve
dolayisiyla ideolojinin bedenleri sinirlayan, diizenleyen, sekillendiren
ve cezalandiran roliine de deginmis olur. Erkegin evrenseli sembolize
ettigini disiintirken, kadinin aile icinde var olmanin 6tesine ge¢cmesinin
miimkiin olmadigin1 varsayan Hegel, ayni zamanda kadinin bir
ozerkliginin olmadigin1 ve olamayacagini savunur (Foucault, 1992b);
bu sebeple kadina sadece aile icerisinde var olabilme sansi vermistir.
Iste bu ve benzeri savlar giiniimiizde erkek kimliginin giiciinii besleyen
ve kadin-erkek ayrismasini destekleyen soylemlerdir. Seytan Marka
Giyer’de Miranda’nin psikolojik ve fizyolojik durumu da bu bakis agisiyla
aciklanabilir. Temel islevi cocuk dogurmak iizerine kodlanmis roliini ikiz
cocuk sahibi olarak gerceklestirmis, listiine bir de kariyer sahibi olmustur;

2 Orijinal adi The History of Sexuality (1976) olan eser 1978 yilinda Ingilizce’ye cevrilmistir.
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ancak, bu isini koruyabilmek adina bedenini bir silah gibi kullanmay1 ve bu
yolda onu egitmeyi bilmesi gerekmektedir. Miranda, sistemin bir pargasi
olarak bedenini ve ruhunu ehlilestirmeyi normallestirmis bir kadindir.
Kendini tamamen ailesine adayan bir kadin olmay1 reddederken, bu defa
erkek hegemonyasindaki kapitalist sisteme hizmet eden bir diizenin
icinde kalmistir.

Yasadigimiz kiiltiirde kadinin dokunulmayan ya da degistirilmeyen hi¢bir
yeri kalmadi. lyilesme adina her tiirlii aciya katlanildi. Saclar boyanur,
cilalanir, diizlestirilir ya da permalanir; kagslar alinir, kalemle tekrar
¢izilir, boyanir, gézler boyanir, maskara striiliir, gélgelendirilir; kirpikler
kiwvrilir ya da sahte kirpik takilir - tepeden tirnaga kadinin yiiztiniin her
bir noktasi, bedeninin her bir boliimii tadilata ve degisime maruzdur. Bu
degisim siirekliligi olan, tekrarlayan bir siirectir. (Dworkin, 2019, s. 57).

Yirminci yiizyll itibariyla hayatlarimiza giren kapitalizmin -etkisiyle
beden, 6zel miilkiyete doniismiistiir. Bu baglamda, tiiketim ideolojisinin
giiciiyle popiiler kiiltiir kadini hedef almaktadir: “Iktidar, fiziksel
aktiviteler ve beden kilosunun siirekli kontrol altinda tutulmasi gibi
‘kusursuz beden’i basarma arzusunun yaratilmasi yolunda bireyi siirekli
disipline etmek tizerine calisir” (Pylpa, 1998, s. 25). Sirekli almaya
ve tiiketmeye sartlandirilan kadin, endustriyel bedenlerin yetkisiz ve
suursuz temsilcilerine dontstiirtilmistir. Diger bir ifadeyle, kadin
ihtiyac ve istek arasindaki ayrimi yapamayacak noktaya getirilir ki bu
tam da tiiketim ideolojisinin bagsarmak istedigi bir hedeftir. “Disi ruhu ve
tiikketim kiiltlirti: diinyanin en temel es bagiml ciftidir” (Kipnis, 2006, s.
28). Foucault'nun (1992) Disiplin ve Ceza®da belirttigi gibi artik kimse
bedene dokunmadi ya da olabildigince az dokundu ve aslinda bu eylem
beden haricindeki herhangi bir seye ulasmak icindi. Zaten akliyla ve
sahip olduklariyla kamu ve 6zel alanlarda yer edinemeyen kadin, sahip
oldugu ama kendisine degil baskalarinin arzu ve ihtiyacglarina hizmet
eden bedenini erkek hegemonyasi tarafindan kabul gorebilmek icin
disiplin altina almaya zorlanir. Andrea’nin, 6gle arasinda tabagina
yemek alirken Nigel'in dolayli dayatmasi sonucu ¢orbayr almaktan
vazgecmesi sinsice bir diizenin icinde bedenine dair i¢sellestirmeye
basladigi disiplin ve ceza kavramlarini 6rneklemektedir: “Misir unu
corba, ilging bir tercih. Misirin seliilite neden olan bir besin oldugunu
biliyorsun umarim” (Film, dk 20).

% Eserin orijinal ad1 Discipline and Punish: The Birth of the Prison’dir (1975).
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AN

“Disiplin boylece bagiml ve idmanli bedenler , “itaatkar” bedenler imal
etmektedir. Disiplin bedenin giiclerini artirmakta (faydanin ekonomik
terimleriyle) ve ayni giicleri azaltmaktadir (itaatin siyasal terimleriyle)”
(Foucault, 19924, s. 171). Modern toplumlarda kadin, ataerkil diizenin bir
diretmesi olarak disi olmasini magduriyetinin asil sebebi olarak gérmeye
zorlanmaktadir. Seytan Marka Giyer’de aslinda dogrudan erkek baskisi
ya da otoritesi sezilmemektedir; bu tam olarak ideolojik yapinin hedefini
gerceklestirdigi anlamina gelmektedir. “Buise girdiginden beri kararlarin
bile kendin almiyorsun. Runway’de calisan kizlarla dalga gecerdin.
Simdi sen de onlardan biri oldun” (Film, dk 76). Nate, Andrea’nin bu ani
degisiminden hi¢ memnun olmadigin1 bu sozlerle ifade ederken, onu
buna mecbur birakan otoriteyi unutmus gibidir. Ayni sekilde, Miranda’nin
da, sistemin once kolesi sonrasinda bir pargasi olmasi gercegi, Andrea’yla
aralarindaki benzerligi ortaya koymaktadir.

Miranda’'nin bedeni artik uysallasmis bir beden olarak disardan bir
denetim gerektirmez. Andrea ise filmin basinda sabah kahvaltisinda
soganli pogaca yerken ve “Miranda’nin beni etkilemesine izin veremem”
(Film, dk 20) derken, sistemin isleyisini kavrar kavramaz yediklerine
dikkat edip, moday takip eden ve marka giyen bir disiye donlismiistiir.
Kisacasi, Andrea artik bedenini disipline edip onu diyetle cezalandirip,
makyajla ve pahali kiyafetlerle maskelemeyi benimsemistir. Otuz dort
bedene diistiigiinde, bunu Nigel’a miijdeleyip birlikte kadeh kaldirmalar
(Film, dk 87) Andrea’nin filmin basindan bu yana doniistiirdiigii kimligini
gozler online sermektedir.

Beden ancak hem iiretken beden, hem de tabi kilinmis beden oldugunda
yararl glic haline gelebilmektedir. Bu tabi kilma durumu yalnizca ya
siddet, ya da ideoloji araglariyla elde edilebilmektedir; dogrudan ve
fizik de olabilir, glice kars: gii¢ kullanilabilir, maddi unsurlara yonelebilir
ama bu ylizden siddete yonelik olmayabilir; hesaplanmis, diizenlenmis,
teknik olarak diisiiniilmiis olabilir (Foucault, 19923, s. 31).

Gegerliligini ya da dogrulugunu sorgulamasina izin verilmeksizin,
kadin adeta uyusturulmuscasina kendi (gercek) bedenine uzaklasir
ve medya araciligiyla gordiigli ‘ideal’ bedene kavusma arzusu tasimaya
baslamaktadir. Tiiketim toplumunun bir parc¢asi ya da bir araci haline
gelen medya, duyumsuzlastirdig kadini giizellik salonlari, ise yaramayan
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diyetler, spor salonlar1 ve makyaj lirtinleri gibi ideolojiye hizmet eden
pek cok yontemle etkisi altina almaktadir. Wolf’a (2002) gore, “Glizellik
efsanesinin kadinlarla hi¢ alakas1 yok aslinda. Daha ziyade erkeklerin
dernekleri ve kurumsallasan giicleriyle ilgili bir durum s6z konusudur”.
Yazarin kastettigi iktidar ve ideolojinin el ele verip kadini sistemin igine
nasil dahil ettigiyle yakindan ilgilidir. Yani kadin aslinda bu
kusursuzlugu basarma arzusunu kendisi igin degil, karsi cinsin
beklentisini karsilamak tzere tasir. Runway, bir dergi olarak bu
bakimdan son derece etkilidir. Filmde Nigel, “Bunun sadece bir dergi
oldugunu mu saniyorsun? Bu umudu aydinlatan bir mesale!” (Film, dk
33) diyerek Andrea’ya sistemi ic¢sellestirmesi i¢in sinsi bir dayatma
uygular. Bunun tUzerine Andrea kendini sifir beden kiyafetlere
yonlendirir ve bedenini arzu edilen ideale ulasmasi yoniinde egitir. Bir
defile i¢in toplantida Miranda’nin, Andrea’y1 ve giyim tarzini elestirirken
kurdugu climleler moda endstrisinin insanlar Uzerindeki giliclini
apacik beyan etmektedir:

Sen dolabina gidersin mesela su topak topak olmus siiveterini segersin.
Ciinkii tim dinyaya anlatmaya calistigin sey kendini ¢ok ciddiye
almandir. Fakat bilmedigin bir sey var; o siiveter sadece mavi degil,
turkuaz degil, gece mavisi de degil aslinda gok mavisi. GOk mavisi
sekiz farkli tasarimci tarafindan koleksiyonlarinda kullanildi. Ardindan
magaza vitrinleri igindeki yasam siirecini tamamlayarak kendisini bir
¢op kutusunda buldu ve hi¢ siiphesiz sen de oradan aldin. Yine de bu
mavi milyon dolarlari ve sayisiz is imkanini ifade ediyor. Giymis oldugun
stiveteri bu odadaki insanlardan birinin se¢mis olmasina ragmen kendini
bu sektorden soyutluyor olman ¢ok komik dogrusu (Film, dk 22).

Gorunmeyen Goz: Panoptikon

Kadinin bedenini kendi kendine kontrol altinda tutmasi ve disiplin-
ceza sistemini bedeni lizerinde sorgusuzca uygulamasi Foucault’'nun
Bentham*dan etkilenerek gelistirdigi panoptikon teorisiyle a¢iklanabilir.
Foucault, Bentham’in panoptikon kavramini iktidarin modern toplumda
bireyleri gozetleme érgiitlenmesi olarak ele almistir. Oziinde ¢ok gelismis
bir hapishane binasi olan ve biitiinii gozlemleme olarak tasarlanan
panoptikon, metaforik bir anlam da ytiklenerek Foucault tarafindan

* Tam adi Jeremy Bentham; Ingiliz filozof ve toplum reformcusu
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yorumlanmistir. “Bir an geldi ki, herkesin iktidarin gozii tarafindan fiilen
algilanmasi gerekli oldu, kapitalist tiirde bir toplum olsun istendi [...]
halkin [...] dogmakta olan tiim bu kapitalist diizeni alt list etmesinden
korkuldugunda, o zaman, her bireyin somut ve keskin gozetlenmesi gerekli
oldu” (Foucault, 2012, s. 160). Foucault’ya gore, kadin toplum tarafindan
dayatilan kurallar cercevesinde var olabilmek adina uysallastirdigi
bedenini ataerkil diizenden aldig1 giicle beslenen kapitalist sistemin
beklentileriyle biitiinlestirir ve bu durumu 6ylesine normallestirme ve
igsellestirme durumundadir ki artik onu kontrol etmesi i¢in kendisinden
baska kimseye ihtiyaci yoktur. “Makyaj yapan ve ne yedigini kontrol eden
bir kadin panoptikon mahkimudur: o artik kendi kendini denetleyen bir
kurbandir” (Disch & Hawkesworth, 2016, s. 219). Moda, diyet, estetik
cerrahi ve makyaj lriinleri medyada yansitilan amaglarinin tamamen
Otesinde aslinda kadin bedenini uysal ve itaatkar hale getiren
uygulamalardir. Runway’de calisan diger asistan Emily, bu bakimdan
degerlendirildiginde bir panoptikon mahkumudur; siirekli Miranda'nin
goziine girmeye calisan ve bunu goselligiyle basarmaya calisan bir
kadindir.

Tiiketim kiiltiiriiyle birlikte beden, bir haz araci olarak tanimlanir:
arzu edilir ve arzu eden ve sahip oldugu gercek bedeni ne kadar
genglik, saglik, zindelik ve giizelligin idealize edilmis imgelerine
benzetme gayretinde olursa miibadele degeri de o derece yiiksek
olur. Yani tiiketim kiiltiirii insan bedeninin utanmaksizin gozler
Oniine serilmesine miisaade eder (Featherstone, 1991, s. 177).

Tiiketici toplumlarda, kadin bedenini disiplin altinda tutmanin ve onu
kusursuzlastirmanin bir yolu olarak sunulan kozmetikler kadinin beden
algisin1 maniptile eden en giiclii araclardan biri olarak karsimiza cikar.
Medyada yansitilan kozmetikler, kadinda kendi bedeninin ne kadar
kusurlu ve cirkin oldugu hissini uyandirir. Bu yolla, kapitalist ideolojinin
kapanina sikisan kadin aldatici kozmetiklerle s6zde kusurlu bedenini
maskelemeye calisir. Yaslanma ve selilit karsiti serumlar, sikilastirici
kremler, gbzenek kapaticilar, piiriizsiizlestiriciler hep kadin tiiketiciyi
hedef almaktadir ¢linkii bedenini miikemmellestirmek zorunda olduguna
inanilan kesim hep kadindir. Bu yapay kozmetik iiriinleri bireyin kendini
olumsuz olarak gérmesine sebep olan ve ticarete dokiilmiis bir modanin
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gostergesidir. Kusursuz cilt ve gen¢ goriiniim iddialari ile kadin hep bir
maske takmaya zorlanmakta ve sahip oldugu bedenle tatmin olmamasi
amaglanmaktadir. Seytan Marka Giyer'de dergideki tiim kadin ¢alisanlar
Miranda’y1 bir panoptikon goz olarak algilarlar. O dergiye gelmeden
hemen 6nce bedenlerini adeta bir vitrin gibi diizenleyip, onun beklentisi
yonlinde degistirmektedirler. Aslinda sade ve dogal bir giizelligi olan
Andrea da, sirf kariyerinde varmak istedigi noktaya gelebilmek adina o
yapay ylzlerden biri olmay1 kabul etmektedir.

Liikks modaimgeleriegzotik dokunuslarigerebilir: kolajen destekli dolgun
dudaklar ya da beyaz modellere uygulanan Afrika sa¢ modelleri, Barbra
Streisand burunlari, “maskiilen” giyim tarzlari. Tiketim kapitalizmi
yeniligin ve arzuyu tetikleyici 1s1l 1511 imgelerin siirekli olarak tiretimine
dayanir ve onlar1 bulabilmek i¢in siklikla marjinal ¢cevreleri ziyaret eder
(Bordo, 2003, s. 25).

Moda ideolojisini éven ve bunun bir tir ‘ikonografik kisilik yaratan
bir endiistri’ oldugunu iddia eden Andrea’'nin arkadasi, Doug, kadin
bedeninin nesnelesmesini de normallestirmis olur (Film, dk 43). Kadim
bedenine mahkiim eden medya kiiltiirii yliziinden kadin bedeni ataerkil
diizen tarafindan iretilen sOylemlere hizmet eden cinsel bir objeye
donlismektedir. Reklamlar ve dergiler araciligiyla kadin bedeni ince,
seksi ve alimli gosterilir ve dolayisiyla kadin bedenini nesnelestiren
medya, kadinlar1 bu s6zde ideal bedene estetik cerrahi, diyet programlari
ve kozmetik iirtinler sayesinde sahip olabilecekleri yoniinde ikna eder.
Adeta bir silis esyasindan farksiz olan kadin bedeni medyanin giiciiyle
maddelestirilmektedir. Bedenin yogrulup sekil alabilirlik durumu;
diger bir deyisle, bedeni sekillendirmek ve degistirmek ideolojinin bir
oyunudur.

Foucault'ya gore, “Panoptikon, aslinda, bir toplumun ve bir iktidar
Uirtiniiniin iitopyasidir” (2015, s. 224). Bu ttopik tasari, bir ¢ikar saglayan,
bir de magdur kesim meydana getirmektedir. Panoptikonla birlikte
ortadan kalkan irade giicti, bireyi adeta makinelestirme egilimindedir.
Disiplin sorumlulugunu tistlenen birey, denetlenmek icin kendisinden
baska hi¢ kimseye ihtiyac duymamaktadir; zaten kendi kendini en
acimasiz sekilde boyun egen durumuna getirmektedir. Bir moda dergisi
olarak Runway, bireyi tahakkiim altina alabilecek bir giicii temsil
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etmektedir. Dolayisiyla, Runway bash basina bir baski mekanizmasidir.
Tipki mahki(imlar icin projelendirilmis hapishane gibi, kadinlarin kendi
kendilerini disipline etmelerini saglayan, siirekli Miranda tarafindan
gozetlenip cezalandirilacaklarini diistinmelerine sebep olan bir yapidir.
Seytan Marka Giyer filminde, biitiin kadin karakterler disiligini yasamak
ve bunu hayatta var olabilmenin tek yoluymus gibi gostermek iizere
kodlanmistir. Miranda’'nin bas asistan1 Emily ve isimleri zikredilmeyen
diger kadinlar, Miranda'nin dergiye girdigi haberini alir almaz sivri
topuklu ayakkabilarini giyip, makyajlarini tazeleyip, kiyafetlerine geki
diizen vermektedir (Film, dk 5). Bu sahnelerde asil verilmek istenen
mesaj, her ne kadar yoneticisi bir kadin da olsa, isteki basarinin bir
kadin i¢in mutlak suretle disi bedeni 6n plana ¢ikararak elde edilecegidir.
Miranda, Andrea’y1 bastan asagi siiziince, Andrea’nin, odadan ¢ikar
cikmaz, “Bunlara ihtiyacim oldugunu hi¢ sanmiyorum” (Film, dk 15)
dedigi Nigel'in ona giymesi icin getirdigi sivri topuklu ayakkabilar1 hemen
giymesinin sebebi budur (Film, dk 17).

Kadinin nesnelestirilmesi ve cinsel bir objeye donistiiriilmesinde
reklamlarin rolii yadsinamayacak derecede biyiiktir. Seytan Marka
Giyer’de bastan ayaga marka kokan karakterler ve reklami yapilan Prada,
Armani, Versace, Gabbana, Calvin Clein gibi markalar aslinda bedeni
maskeleyen, var olani otekilestirip sozde ideal olana ulasma yolunda
kadina tiiketim kiiltiiriinii dayatan aracilardir. Ise ilk basladiginda
telefondaki miisteriye, “Gabbana’y1 heceler misiniz liitfen?” (Film, dk 15)
diyecek kadar bu moda anlayisindan uzak olan Andrea, lizerinden ¢ok
zaman ge¢cmeden sirf Miranda’'nin onayini alabilmek icin bu markalarin
bir temsilcisi haline gelmistir. “Bu kadinlar edilgen sekilde medyanin giizel
gogls Olclisiinilin (neredeyse her zaman silikonla biiyiitme olan) etkisiyle
degil, bu standartlarin muhtemel hayat arkadasi ya da isverenlerin
kendileriyle ilgili algi ve arzularimi sekillendiren unsurlar oldugunu
diistindiikleri icin bu riski alirlar” (Bordo, 2003, s. 20).

Seytan Marka Giyer filmi, Runway adl kadin dergisinin g¢alisanlarinin
hayat hikayesine odaklanarak, tirlii yollarla etki altina alinmaya
calisilan ve bedenlerini standart bir sekle sokmaya calisan kadinlarin
bu dergide calismanin bedelini 6demek zorunda birakilmalarini ele
almaktadir. Dolayisiyla, kadin dergileri de kadini cinsel bir meta olmaya
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yonlendirmeye calisan araglardan biridir. Dolgun goégislii, ince belli,
uzun bacakli kadin bedenleri hedef kitleye gercekmis gibi yansitilarak,
kadinlarin kendi bedenlerini kusurlu ve eksik olarak algilamalarina sebep
olmakta, bu yolla iiretilen yapay iirtinlerin satisinda artis saglanmaktadir.
Dergilerde gordiigii bedenleri ulasilmasi gereken bir hedef haline getiren
kadin kendi bedenini bu modellerle kiyaslar ve standart addedilen bu
ideale kavusmak icin tamamen yapay yollara basvurur. Bedeniyle tatmin
olmayan daha dogrusu olmasina miisaade edilmeyen kadin, reklamlarda,
kadin dergilerinde ve televizyonda ¢izilen s6zde ideal bedene sahip olmak
adina bedenini terbiye etme/cezalandirma yoluna gider. Seytan Marka
Giyer’'de zaten sistemin tam olarak bir araci olan Runway de bu baglamda
kapitalist ideolojiyi cesaretlendirip giiclendirmektedir. Derginin genel
yayin yonetmeni ve bas editorii Miranda, bir kadin olarak hemcinsini
tiikketim kiltlriniin kurbani yapmaktan ¢ekinmemistir; zira kendi var
olusu da bu itaatten kaynaklanmaktadir. Runway bir moda dergisi olmakla
birlikte, pahali kiyafetlerin reklaminin yapilmasinin yani sira kozmetik
ve tabii ki estetik kadin bedeninin nasil olmasi gerektigini de modeller
vasitasiyla sunmaktadir.

Sonug

Gectigimiz yiizyilla birlikte literatiire giren ‘beden sosyolojisi’ tabiri,
bedene dair yapilan her tiirlii sdéylem ve yarginin ideolojik yanini
aciklamaktadir. Toplumlarin bedene bictigi deger o toplumlarin
kiltiirel, ekonomik ve siyasi yapisini da a¢iga ¢ikarmakta ve denetimi
kolaylastirmaktadir. Bu bakimdan, modern Kkiiltiirlerde kadin bedeni
standartlastirilmaya calisilan bir obje durumuna sokulmus olup ‘ideal
kadin bedeni’ basarilmasi1 gereken bir hedef olarak gosterilmektedir.
Diger bir deyisle, eski ¢aglarda basitligin ve zayifligin bir gostergesi
olan beden, modern ¢agda kadinin hayatta var olabilmesinin altin
anahtari olarak sunulmaktadir. Bu tutarsiz ve geliskili durum kadini hem
bedenine hapsetmekte hem de bir o kadar kadini kendi bedenine diisman
etmektedir. Eril bilin¢le tasarlanan bu durum kadini itibarsizlastirma
diirtiisiiyle ayakta kalmaktadir. icine dogulan kiiltiir, kadin1 ve bedeni
birbiriyle ortiistiirmiis ve belirledigi standartlarla da ikisini algilayis
bicimimizi belirlemistir. Aslinda bir kurgudan ibaret olan beden, tibbi,
hukuki, dini ve siyasi aracilarla kadina atfedilmis degersiz bir ‘sey’
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olarak kalmistir. Kadin ise bu anlamsiz otekilestirmeyi normallestirip,
icsellestirmek zorunda birakilan bir nesne konumuna getirilmistir.
Kisacasi, hem ekonomik cikarlar hem de dini duygular somiirtlerek kadin
kurban edilmistir. Bir tiir savas alani ilan edilen beden, kadin i¢in kendini
savunabilecegi yegane silah olmustur.

Bedenin fiitursuz bicimde somiiriilmesi kiiltiirel bir tahrifin sonucudur.
Seytan Marka Giyer filminin baskahramanlar1 Andrea ve Miranda'nin da
tecrlibe ettigi durum bu kiltiirel yozlasmay1 gozler dniine sermektedir.
Andrea’y1 aklini kullanmaktan alikoymaya ¢alisan, ruhunu yok sayan,
bedenini kaliplara sokan ve benlik algisin1 degistirip otekilestiren
kapitalist diizen ve onu destekleyen eril séylem Miranda’y1 da ¢ok daha
onceden baskilamis ve ona sistemin bir parc¢asi olmaktan baska bir
secenek birakmamistir. Bu ¢alismada, Foucault'nun panoptikon goz
teorisi ve uysal bedenler kavramlari tizerinden kadin bedeninin ideolojik
unsurlartarafindannesnelestirildigi filmden verilen 6rneklerle agiklanmis
ve yorumlanmistir. Bilingaltinin ve dolayisiyla psikanalizin kapitalist
diizenle iliskisi, Seytan Marka Giyer filmindeki iki kadin karakterin kisilik
ozellikleri cercevesinde incelenmistir. Biyolojik sebeplere dayandirilan
ataerkil sisteme ait normlarin kadinin ruh sagligini nasil etkiledigi ve bu
sebeple fiziksel goriintiisiine dair gelistirdigi saplantii durum, Seytan
Marka Giyer filmiyle 6rneklendirilmistir.

Her tirli siddete maruz kalan ve ideolojik dayatmalara tekabiil eden
kadin icin bu yasadiklari bir kader degildir. Kadinin, akli melekeleriyle var
olan, duygu ve diisiince denklemine sahip, ruhsal dengesini koruyabilen
bir birey olarak kendini ifade edebilmeye ihtiyact vardir. Onun adina
onun i¢in cizilen sinirlardan, rollerden, kaliplardan ve tanimlardan
siyrilip, kendi 6z benligine donmesi ise beden-akil ikilemini yok sayarak
miimkiin olacaktir. Bu agmazdan c¢ikabilmenin yegane yolu, tiiketim
kiltiirtiniin kadin tizerinde oynadig1 oyunu bozarak; adeta uyusturulmus
ve kolelestirilmis olan beden ve zihin yapisindan siyrilarak, kararlarini
kapitalist ve ataerkil ideolojinin baskisindan bagimsiz, kendi 6z saygi ve 6z
deger yargilariyla alabilen bireylere doniisebilmektir. Boylelikle, ideolojik
soylemlerin yarattig1 s6zde hakikatler ve bu ideolojik yapiya hizmet eden
ana akim medyanin bir pargasi olan film endiistrisinin dayattig1 kitlesel
kabullenis son bulabilecektir.
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TesekKiir: Bulunmuyor.

Etik Beyan: Insan deneyi icermiyor.

Cikar Catismasi Beyani: Cikar catismasi yoktur.

Hakem Degerlendirmesi: Dis bagimsiz ¢ift kor hakemli.

Finansal Destek: Finansal destek bulunmuyor.
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