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ALPASLAN MUZESINDE YER ALAN DUZ DOKUMA MOTIFLERININ
TEKSTIL TASARIMLARINA YANSITILMASI

¢

REFLECTION OF THE MOTIFS USED IN THE PLAIN WEAVINGS IN THE
ALPASLAN MUSEUM ON THE TEXTILE DESIGNS

Kiibra Nur YALDIZBAS*-Sema TAGI**

0Z: Toplumun geleneklerini ve kiiltiirel degerlerini yansitan binlerce yillik gegmise sahip
olan el sanatlar1 Tirk kiiltiirtiniin 6nemli bir parcasidir. Orta Asya’dan giliniimiize ulasan ve
onemini koruyan dokumacilik diinyanin en eski sanatlarindan biridir. Kirkitli dokumalar
icerisinde yer alan diiz dokumalar, havsiz yatay veya dikey tezgahlarda dokunan ve teknik
bakimindan diigiimsiiz olmasiyla hal ve tiiliiden ayrilan (kilim, cicim, zili ve sumak) diiz
dokumalardir. Kiiltiirel degere sahip olan bu dokuma eserler gesitli miizelerde
sergilenmektedir. Dokuma eserlerin yer aldig1 miizelerden biri de Amasya Tasova Alpaslan
Miizesidir. Bu arastirmada Alpaslan Miizesinde bulunan diiz dokumalarin teknik, motif, renk
ve kompozisyon oOzellikleri belirlenerek, bu motiflerin cesitli tekstil yiizey tasarimlarina
yansitilmas1 amacglanmistir. Bu amagla miizede teshirde ve depoda bulunan 9 adet diiz
dokuma 6rnegi incelenmistir. Orneklerden secilen bazi motifler “Etnik motifler” temasiyla
esin kaynag1 olarak kullanilmistir. Yastik, masa ortiisti, esarp, koltuk sali ve bez ¢anta gibi
cesitli hediyelik tekstil yiizeyleri tasarlanarak geleneksel motiflerin giliniimiiz tekstil
tasarimina yansitilmasiyla kiiltiirel siirdiiriilebilirligin saglanmasi yaninda, miizenin satig
yeri icin Uirlin 6nerileri getirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Amasya Alpaslan Miizesi, Dokuma, Tekstil Tasarim, Motif

ABSTRACT: Handicrafts, which have thousands of years of history reflecting the traditions and
cultural values of the society, are an important part of Turkish culture. The art of weaving, which
has survived from Central Asia and preserved its importance, is one of the oldest arts in the
world. Plain weavings included in tapestry weavings are plain weaves that are woven on
horizontal or vertical looms without pile and differ from carpets and tulle (kilim, cicim, zili and
sumak) in terms of being knotless in terms of technique. These woven artifacts, which have
cultural value, are exhibited in various museums. Amasya Alpaslan Museum is one of the
museums where woven works are kept and protected. The aim of this research is to examine the
technical, motif, color and composition features of plain weaving samples in the Alpaslan
Museum and to reflect the motifs on various textile surface designs. For this purpose, 9 plain
weaving samples on display and in storage in the museum were examined. Some motifs selected
from the plain weaving samples examined in terms of motif, color and composition were used as
inspiration with the theme of "Ethnic motifs". Various gift textile surfaces such as pillows,
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runners, scarves, sofa throws and cloth bags have been designed. Cultural sustainability has been
achieved by reflecting traditional motifs into today's textile design.

Keywords: Amasya Alpaslan Museum, Weaving, Textile Design, Motif

Giris

El sanatlari, bireylerin bilgi ve becerisine dayanan dogal
hammaddelerden faydalanarak el ile veya basit araglarla olusturulan,
toplumun kiiltiirtinii yansitan ayni zamanda duygu ve diisiincelerin aktarimi
saglayan, yaklasik 9-10 bin yillik gecmisi olan birer etkinlik olarak
tanimlanmaktadir (Onuk, Akpinarh, Ortag ve Alp, 1998: 13). insanoglunun
ylzyillar boyu siiren tarihi seriiveni incelendiginde el sanatlarinin, bir
ihtiyaca yonelik ortaya ciktigi disiiniilmektedir. Oyle ki dokumacilik,
insanoglunun barinma, korunma, giyinme ve siislenme gibi temel ihtiyaclari
dogrultusunda tam olarak ne zaman, nerede ve nasil olustugu bilinmemekle
beraber ve giiniimiize kadar varligini devam ettiren el sanatidir. Kiligarslan
ve Etikan (2015: 80)’a gore Anadolu'nun koklii sanatlarindan biri olan
dokuma sanati yoriikk yasam tarzindan kaynakl ihtiyaclarin giderilmesi
amaciyla ortaya ¢ikmis, zamanla gilinliik yasamin vazgecilmez bir unsuru
olmustur.

Dokumacilik; kirkitli, mekikli ve ¢arpana dokumalar olmak {izere iic¢
grupta siniflandirilmaktadir (Akpinarh ve Uner, 2019: 134).

Havsiz kirkitli dokumalar diger bir ifade ile diiz dokumalar, yatay veya
dikey tezgahlarda dogal boyalarla renklendirilerek cesitli ipliklerle dokunan
ve teknik bakimindan digiimsiiz olmasiyla hali ve tiiliden ayrilan
dokumalardir (Barista, 1998: 118). Kirkitli diiz dokuma yaygilar; kilim,
cicim, sumak ve zili olmak iizere ¢esitli tekniklerde iiretilmekte ve en yaygin
iiretilen teknik kilim dokumadir (Onuk ve Akpinarh, 2011: 85). Oyle ki 6n ve
arka ylizli ayni goriiniimde olan kilim, motif, malzeme ve teknik 6zellikleri
sayesinde diger diiz dokuma tekniklerinden farkl ve ayirt edici 6zelliklere
sahiptir. Basaran ve Tag1 (2019: 161)’a gore kilim, desen atkilari ile ¢6zgii
ipliklerinin tamamen gizlenerek meydana geldigi atki ytizli bir dokuma tiirii
olarak tanimlanmaktadir.

Diiz dokuma yaygilar, Orta Asya’dan giiniimiize kadar ulasan
Tiirklerin sundugu énemli bir alan olarak degerlendirmektedir. Oyle ki
Selcuklu, Osmanli ve Cumhuriyet donemlerinde tretilen essiz gilizellikte bu
eserler miizelerimizi ve evlerimizi stislemektedir (Onuk ve Akpinarl;, 2011:
85). Miizeler, insanligin tarihsel reflekslerinin ve belleginin kayit altina
alindig1 ve gecmisten giiniimiize kadar insanligin sosyal ve beseri
deneyimlerinin aracit olan egitsel ve estetik bakimdan 6zel nesneleri
istifleyip teshir eden 06zel ve kamusal mekanlar olarak bilinmektedir
(Bulduk, 2018: 162). Bu baglamda kiiltiirel mirasin korunmasi ve
aktariminda topluma hizmet eden etnografya miizelerinden biri de Amasya
Tasova Alparslan Miizesidir. Miizede ¢cok sayida degerli eserin yani sira
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Osmanli dénemine dayanan ve Amasya cevresi yorelerde dokunan yoéresel
kilim, cicim ve hali tekniginde dokumalar yer almaktadir.

Gegmis ile gelecek arasinda kopri niteligi kuran ve kiiltiir varliklari
icerisinde yer alan el sanatlarimiz, toplumun kiiltiiriin{, tarihi ge¢misini ve
bireylerin yasam sekilleri ve dinini yansitan kalici belgeler arasinda yer
almasi bakimindan son derece 6nemli bir yere sahiptir (Sarikaya Hiinerel ve
Er, 2012: 180). Bu nedenle kiiltiirel 6neme sahip, tarihi belge niteligi tasiyan
bu eserlerin literatiire kazandirilmasi, belgelenmesi ve gelecek kusaklara
aktarilmasi gerekmektedir. Yapilan literatiir taramalar1 dogrultusunda
Alpaslan Miizesi'nde daha 6nce yapilmis herhangi bir bilimsel dokiimana
rastlanilmamasi bu arastirmay1 degerli kilmaktadir. Bu nedenle miizede yer
alan diiz dokuma oOrneklerinin incelenerek kayit altina alinmasi ve tespit
edilen geleneksel motiflerin tekstil tasarimi alaninda ilham kaynag olarak
kullanilip, yeni tekstil ylizey tasarimlarinin olusturulmasi gelecek kusaklara
aktarilmasi kiiltiirel motiflerin siirdiiriilebilirlii bakimdan o6nem arz
etmektedir.

Bu arastirma ile Amasya Ili Tagova ilgesi Alpaslan Miizesi’nde bulunan
diiz dokuma oOrneklerinde kullanilan motiflerin, yeni tekstil ylizey
tasarimlarina  yansitilarak  kiiltiirel —sturdiiriilebilirligin =~ saglanmasi
amaglanmistir. Secilen bazi motiflerle geleneksel tabanl hediyelik tekstil
Uriinleri tasarlanmistir.

Alpaslan Miizesi Hakkinda Bilgiler

Karadeniz Bolgesi'nde, Amasya ilinin Tasova ilcesinin 9 km kuzeyinde
bulunan Alpaslan kasabasi Destek Cay1 Vadisinde yer almaktadir (Ozdemir,
2003: 18). Eski ismi Zuday olarak bilinen kasaba ismini 1200 tarihlerinde
yoreye gelerek yerlesen Selcuklu Tiirklerinden Seyh Seyyid Alpaslan’dan
almaktadir (Ozdemir, 2003: 3). Tasova ilgesi Alpaslan beldesinde bulunan
Alpaslan Miizesi, Tasova Kaymakamlg, Ilce Ozel idare Miidiirligi’ne
baghdir.

Miizenin ilk ¢ekirdegi 1964'te Belediye Baskani Muttalip Oztiirk’iin
onciiligiinde yore halkinin katkilariyla toplanan arkeolojik ve etnografi
eserlerle olusturulmustur (KK-1).

1991 yilinda Osmanl Dénemi’'nden kalma bir hamam, miize olarak
diizenlenmis ve 1994'te Alpaslan Beldesinde hizmet vermeye baslamistir.
Yoresel koy odasi teshirinin yani sira prehistorik donemlerden eserler ile
Selcuklu ve Osmanli donemine ait ahsap isciligini yansitan Ornekler,
sikkeler, Amasya yoresinin giyim kusamini yansitan yoresel kiyafetler ve
Osmanli dénemine ait oldugu disiintlen diiz ve havli dokuma 6rnekleri
miizede yer almaktadir (URL1).

Kilttir Bakanhigi tarafindan Alpaslan Miizesi 2002 yilinda 6rnek belde
miizesi olarak secilmistir. Miize, Erken Tung¢ Cagi, Hitit, Firik, Helenistik,
Roma, Bizans, Selcuklu ve Osmanli dénemlerine ait bir¢cok Kkiiltiire ev
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sahipligi yapmakta ve ¢ok sayida onemli tarihi eseri bilinyesinde
barindirmaktadir.

Gérsel 1: Alpaslan Miizesi
Diiz Dokumalar ve Teknik Ozellikleri

Diiz dokumalar, Anadolu’da iki ya da daha ¢ok iplikle dokunan; yer
yaygisl, ortili, seccade vb. amaglar dogrultusunda kullanilan dokumalar
olarak tanimlanmaktadir. Bu dokuma yiizeyleri yatay iplerin birbirine
paralel konumda bulunan dikey ipler arasindan, altindan veya iistiinden
gecirilmesi sonucunda olusmaktadir. Desen dokuma ytizeyinde yatay ipler
araciligi ile olusuyorsa atki yiizlii, dikey ipler ile meydana geliyorsa ¢6zgii
ylizlii dokuma olarak isimlendirilmektedir (Acar,1975; akt. Oztiirk, 2018:
10).

Diiz (havsiz) dokuma teknikleri; a) Cozgii ve atki ile dokunan iki iplikli
dokumalar, b) Cozgii, atki ve bezeme atkisi ile dokunan ii¢ iplikli dokumalar
olmak tizere iki ana baglik altinda degerlendirilmektedir. Atki ve ¢ozgi
iplikler kullanilarak yapilan dokumalarda; Cozgii yiizlii ve ¢ozgii bezemeli
dokumalar ve atki yiizlii ve atki bezemeli dokumalar olarak ayrilmaktadir
(Soysaldi, 1999: 600). Diizdokuma yaygilar kilim, cicim, sumak ve zili olmak
lizere dort grupta siniflandirilmaktadir. Anadolu'nun bazi yoérelerinde diiz
dokumalar, Soysaldi (1999: 599)'nin ifadesine gore; “ilikli kilim, parmak
kilimi, kirtme kilim, farda kilim, Antep kilimi, yanish kilim, nakish kilim,
cecim, cicim, palas, palaz, cul, zilj, sili, sumak” vb. ayni isimlerle anilmakta
ancak malzeme, teknik, desen bakimindan ayirt edici 6zellikler
gostermektedir.

Bayraktaroglu (1990:302)a gore kilim, “sadece atki ve c¢ozgi
iplerinden meydana gelen, ddseme, divan, sedir gibi yerlere serilen,
genellikle desenlerle ve renklerle siisli, havsiz dokumalar” olarak ifade
edilmektedir. Gorglinay Kirzioglu (1995: 16-17)a gore kilim, ¢ozgi
ipliklerin renkli desen iplikleri ile meydana getirdigi tersi ve ylizli ayni
gorintiide olan, delikli veya deliksiz diiz dokumalardir. Soysaldi, (1999:
602)’a gore “atkilarin ¢ozgiileri tamamen kapatarak, biitlin yiizeyi (dizayn)
meydana getiren, her motifin ayri renkte bir atki ile kendi igcinde dokundugu,
atkilarin ¢ozgiileri bir alt-bir list yaparak gecirilen dokuma teknigi” olarak
tanimlanmaktadir. Kilim sézciigii Tlrkge bir kelime olarak 13. yiizyil’dan
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itibaren kullanilmakta ve cesitli dillerde geleneksel bir dokuma teknigi
olarak “Ukraynaca’ da “kylym”, Polonya dilinde “kilim”, Bulgarca’da ve
Sirpg¢a’da “kilim” Romence’de ise “chilim” olarak adlandirilmaktadir (Onuk
ve Akpinarli, 2011: 85).

Kilim dokumalar deseni olusturan degisik renkli atki ipliklerinin
durumuna gore; ilikli kilimler, iliksiz dikey cizgi olmayan kilimler, egri atkil
kilim dokumasi, normal atkilar arasina ek atki sikistinlmasi (Bayraktaroglu,
1990: 303), cift kenetleme ile iliklerin yok edilmesi, sarma kontur, egri atkili
kontur (Ergiider, 2009: 29-30) olmak iizere gruplara ayrilmaktadir.

Lol Lol

v il i [ P ]
EERRERRERER
Gorsel 2: 11ikli kilim teknigi (Ergiider, 2009)

Diiz dokumalar igerisinde yer alan cicim dokumalar, Tag1 ve Basaran
(2019: 172)’'a gore “Diiz dokuma zeminler iizerine ilave ipliklerle sonradan
islenmis goriiniimii veren motiflere sahiptir.” Cicim dokumalarda kullanilan
iplik ttrleri yiin, tiftik (keci kil1) ve pamuktur (Ergiider, 2009: 34). Cicim,
kilim ve halidan teknik olarak farkl bir dokuma 6zelligine sahiptir. Hali gibi
¢ iplik sistemi ile dokunmakta ancak diigiim ve hava sahip degildir. Ters
ylzi kabarik ve diizdir. Kilimden ayirt edici 6zellikleri; kilim iki iplik sistemi
ile dokunmakta ve tersi-ylizii ayn1 goruntiidedir. Ayn1 zamanda kilim
dokumada cicimdeki gibi iplik atlama sistemi yoktur (Deniz, 1994: 66).

Cicim dokumalar ¢ézgl ve atki ylizlii olmak tizere iki farkli teknikte
tretilmektedir. Cozgili yuzli cicimlerde motifler ¢ozgii iplikleri ile
olusturulmakta ve atki ipligi yapiy1 bir arada tutmaktadir. Atki yiizli
cicimlerde ise atki ve ¢6zgl ipliginden hari¢ renkli desen ipliklerinin atkilar
arasinda motif olusturmasiyla meydana gelmektedir (Tag1 ve Basaran, 2019:
172). Tersten dokunarak elde edilen cicim dokumalarda atki ipligi kil
olanlarina siklikla rastlanmaktadir. Dokuma yiizeyi sonradan islenmis gibi
kabarik desenlerden olugsmakta ve desen ipinin atlama sistemine gore iki
veya Ug atlamali ¢esitleri bulunmaktadir (URL 2).

Zili dokuma, bezayag1 zemin lizerine belirli sayida renkli yiin ipliklerin
atlama yaparak motif olusturdugu dokumalardir. Cicim dokumadan farki
atlamali motiflerin igleri doldurulurken cicim dokumada iplik kontérleri
yukar1 dogru sarilarak devam etmektedir. Zili dokumada ii¢ veya bes listen
bir alttan olacak sekilde desen iplikleri bir boydan bir boya atilmaktadir. Zilj,
kendi arasinda diiz, damali, capraz, seyrek ve kontiirlii zili olmak tizere farkl
tekniklerde dokunmaktadir (Anonim, 1993:100). Bir diger diiz dokuma
cesidi olan sumak dokumada, atki ve ¢ozgi ipliklerinin yaninda deseni
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olusturan iplikler ¢ozgii ciftlerine sarilmakta ve atki ile sikistirllmaktadir.
Tersten dokunmasi cicim ve zili dokumalarla benzerlik gostermektedir
(Bayraktaroglu, 1990: 304).

Alpaslan Miizesi'nde Bulunan Diiz Dokumalarin Renk, Motif ve
Kompozisyon Ozellikleri

\ v \ 1 N4 T

Gorsel 3: 1 no’lu 6rnek ve pitrak (a), bukagi (b) motifleri

Miizede teshirde bulunan Gorsel 3’teki kilim 6rnegi, sarma kontiirlii
kilim tekniginde tek sak olarak 122 c¢cm (en), 215 cm (boy) 6l¢iilerinde, ytiin
(atki-¢ozgii) ipligiyle dokunmustur. Kilim dokumanin giintimiizdeki durumu
iyidir ancak sacgak kisimlar1 tahrip olmustur. Kilim dokumada; kirmizi, mavi,
kahverengi, turuncu, yesil, gri ve sar1 renkler kullanilmistir. Kilimin
baslangic ve bitis kisimlarinda enine diiz ¢izgiler ve bu cizgilerin arasinda
bukagi motifleri yatay olarak tekrarlanmaktadir. Gobek kisminda ise tli¢ adet
baklava formunda pitrak motifleri dikey yonde tekrar etmektedir.

Gérsel 4: 2 no’lu 6rnek ve kurtagzi/kurtizi (a-b), tarak (c), suyolu (d) motifleri,
Envanter no; F-74-5-1
Miizede teshirde bulunan Goérsel 4’teki kilim 6rneginde, ilikli kilim
teknigi kullanilmistir. Iki sak olarak 180 cm (en) x 400 cm (boy) élgiilerinde,
ylin (atki-¢ozgi) ipligiyle dokunmustur. Envanter kayitlarina gore eser
01.03.1974 tarihinde koy halkinin miizeye hediye etmesiyle miizeye
kazandirilmistir (Belge-1). Kirmizi, sari, lacivert, mavi, kahverengi, krem,
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bordo tonlarinda renkler tercih edilmistir. Dokumanin bordiriinde dikey
yonde tekrar eden tarak, kurtizi/agz1 motifleri ve dokumanin ortalarinda
cok sayida kurtagzi, tarak ve suyolu motifleri kullanilmistir.

Gérsel 5: 3 no’lu 6rnek ve su yolu (a), kog boynuzu (b), tarak (c) motifleri, Envanter
no: F-74-5-5

Miizede teshirde bulunan ve diger 6rneklerden farkl olarak tek sakli
dokunan Gorsel 5’teki kilim, ilikli kilim tekniginde 56 cm (en) x 400 cm (boy)
Olciilerinde, dokunmustur. Dokumada ytin (atki-¢ozgii) ve kil (atki) iplikleri
kullanilmistir. Envanter kayitlarina gére Osmanli donemine ait dokuma
01.03.1974 tarihinde koy halkinin miizeye hediye etmesiyle miizeye
kazandirilmistir (Belge 1). Dokumada renkli ¢ozgii iplikleri iizerinde dikey
yonde tekrar eden kocboynuzu, tarak, suyolu ve tarak motifleri
kullanilmistir. Kirmizi, turuncu, acik yesil, kahverengi ve beyaz/krem
tonlarinda renkler tercih edilmistir.

Gérsel 6: 4 no’lu 6rnek ve goz (a), bereket (b), bukag (c), kiipe(d), cakmak/¢cengel
(f-g), motifleri
Miizede teshirde bulunan Gorsel 6’daki kilim Ornegi ve cicim
tekniginde tek sak olarak 157 cm (en) x 250 cm (boy) 6l¢tilerinde, yiin (atki-
desen) ve kil (¢ozgl) iplikleriyle dokunmustur. Cicim dokumanin bazi
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bolgeleri ve sagak kisimlar: yipranmistir. Dokumanin kompozisyonu renkli
atki ipliklerinin tizerinde cicim tekniginde ¢esitli motiflerin dikey yonde
tekrari ile olusmaktadir. Kirmizi, gri, acik yesil, sari, turuncu, beyaz/krem
renkli atki iplikleri izerine kabarik atki yiizlii cicim teknigi ile cengel, bukag,
cakmak, kiipe, goz, bereket gibi motifler dokunmustur.

<

Gérsel 7: 5 no’lu 6rnek ve cakmak (a), parmak (b), g6z (c), ¢cengelli baklava-bereket
(d) motifleri, Envanter no; F-74-5-3

Miizenin depo boliimiinde bulunan Gorsel 7’deki érnekte kilim, cicim
ve zili olmak iizere karisik teknikler kullanilmistir. 180 cm (en) x 320 cm
(boy) olciilerinde lacivert, mavi, kirmizi, kahverengi ve beyaz/krem renkli
yln-kil (atki-desen) ve yiin (¢ozgii) iplikler kullanilarak, iki sakl
dokunmustur. Envanter kayitlarina goére Osmanli donemine ait eser
01.03.1974 tarihinde koy halki tarafindan miizeye hediye edilmistir (Belge-
1). Sagak kisimlar1 yipranan dokumanin sagaklarinda bikme o6rgiisi
kullanilmistir. Dokumada; ¢engelli baklava/bereket, parmak, cakmak ve goz
vb. motiflerin yatay ve dikey yonde tekrar etmesiyle ylizey kompozisyonu
olusmustur.

Gérsel 8: 6 no’lu 6rnek ve kogboynuzu (a), g6z(b), muska (c), akrep(d), kurtagzi(e)
motifleri, Envanter no; F-74-5-4

Miizede depo boliimiinde bulunan Gorsel 8’deki kilim 6rneginde, ilikli
kilim teknigi kullanilmis ve iki sak olarak 180 cm (en) x 400 cm (boy)
Olctilerinde dokunmustur. Dokumada; lacivert, mavi, kirmizi, turuncu, mor,
pudra, kahverengi ve beyaz/krem renkli yiin (atki-¢cozgii) iplikleri tercih
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edilmistir. Envanter kayitlarina gére Osmanli dénemine ait eser, 01.03.1974
tarihinde koy halki tarafindan miizeye hediye edilmistir (Belge-1).
Dokumanin bazi bolgeleri yipranmis ve sagak kisimlari tahrip olmustur.
Dokumada, zikzak formda dikey yonde tekrar eden kog¢boynuzu ve goz
motifleri zeminin birgok bolgesinde ise kurtagzi, cengelli baklava, muska ve

g6z motifleri kullanilmistir.

“ ‘/ i UG o T
Gorsel 9: 7 no’lu 6rnek ve suyolu(a), cakmak(b), y1ldiz (c), goz(e), kurtagzi(f),
tarak(g) motifleri, Envanter no; F-74-5-6

Miizede depo boélimiinde bulunan Gorsel 9'daki dokuma 6rneginde,
ilikli, kontiirlii kilim ve kismen atki cicim teknikleri kullanilmistir. Tek sak
olarak 95 cm (en) x 400 cm (boy) 6lciilerinde yiin (atki-cozgii) ipliklerle
dokunmustur. Envanter kayitlarina gére Osmanli donemine ait olan bu eser
01.03.1974 tarihinde koy halkinin miizeye hediye etmesiyle miizeye
kazandirilmistir (Belge-1). Dokumanin baslangi¢ ve bitis kisimlarinda
altigen sandik motifleri icerisinde ¢akmak motifleri, dokumanin kenar
bordiiriinde tarak ve eli belinde motifleri ve orta kisimda ise zikzak
formunda dikey yonde tekrar eden; suyolu, kurtagzi, yildiz, géz motifleri
kullanilmistir. Beyaz/ krem, gri, turuncu, agik yesil, kirmizi, kahverengi ve
sar1 tonlarinda renkler tercih edilmistir.
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Gorsel 10: 8 no’lu drnek ve sa¢ bagi/kelebek motifi, Envanter no; F-74-5-2
Miizede depo boéliimiinde bulunan Gorsel 10’daki ornek, ilikli,
kontiirli kilim tekniginde tek sakli olarak 180 cm (en) x 250 cm (boy)
Olciilerinde, yiin (atki-¢6zgii) ipliklerle dokunmustur. Envanter kayitlarina
gore Osmanli donemine ait eser 01.03.1974 tarihinde koy halkinin miizeye

hediye etmesiyle temin edilmistir (Belge-1). Dokumanin eni boyunca
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kirmizi, sari, turuncu, gri, bordo ve beyaz/krem renkli atki iplikleri tizerinde
sa¢c bagi motifleri yatay ve dikey yonde tekrar etmesiyle ylizey
kompozisyonu meydana gelmistir.
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Gérsel 11: 9 no’'lu 6rnek ve goz (a), suyolu (b), elibelinde (c), bereket (d) motifleri,
Envanter no; F-91-2-1
Miizede depo boéliimiinde bulunan Goérsel 11°deki 6rnek, kilim ve
kismen atki cicim tekniginde iki sakli olarak, 155 cm (en) x 250 cm (boy)
Olcllerinde yiin (atki-¢ozgii) ipliklerle dokunmustur. Eser 25.01.1991
tarihinde Abdullah Demir'den satin alinmis ve dokumanin Osmanl
donemine ait oldugu envanter kayitlarindan ulasimistir (Belge-1).
Dokumanin sacak kisimlar sacak 6rgiisti/biikme 6rgii ile 6riilmiis ve bazi
kisimlar: yipranmistir. Dokumanin eni boyunca renkli atk: seritlerin dikey
yonde tekrari ile ¢engelli baklava ve kogboynuzu, goz, eli belinde ve suyolu
motiflerinin  kullanilmasiyla yiizey kompozisyonu olusturulmustur.
Dokumada lacivert, kirmizi, beyaz/ krem, turuncu, gri, kahverengi tonlari
tercih edilmistir.

Diiz Dokumalardan Secilen Motiflerin Yeni Tasarimlarda
Kullanilmasi

Tasarim hayal giiclimiizle bir seyi bicimlendirme ve o bi¢imi tasavvur
etme hali ve bir iirtint ortaya ¢ikarmak icin diisiinsel ¢alismalar siirecidir
(Alparslan, 2003: 20). Bayazit (2008: 174)’a gore tasarim;

Tasarim kavrami, Tirkcede bir yapi veya aygitin kisimlarinin kagit
lizerine ¢izilmis sekli anlaminda kullanilan tasar kékiinden tiiretilmis olan
tasari kavramina dayanmaktadir. Tasari bir kimsenin yapmayi
diistindligii sey; olmasi veya yapilmasi istenen bir seyin tasarlama sonucu
zihinde aldig1 bi¢im olarak Tiirk¢ede kullanilmaktadir. Tasarim, tasari
kokiinden tasari-m olarak tiiretilmistir.

Tasarimci, tasarimini meydana getirirken her tiirlii canli, cansiz
varliklara ait dokulardan ve sinirsiz hayal giiciinden ilham almakta,
tasarimin  ilke ve 0Ogelerini kullanarak farkli kompozisyonlar
olusturmaktadir.

Gilircim ve Yalcin (2016), tekstil alaninda tasarlamanin yalnizca
zihinde tasari olusturmak anlamina gelmediginden ayni zamanda uygun
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teknik ve malzemelerin secimine de karar vermek oldugundan ve tekstil
tasarimcisinin; tasarim panosu hazirlama, tasariminin ¢izimlerini
olusturma, satis teknigine uygun sunum materyalleri ve katalog
hazirlamasinin gerekli oldugundan bahsetmektedir.

Miizede bulunan diiz dokumalarda kullanilan geleneksel motiflerin
tekstil tasarimina yansitilma asamalari soyledir;

Tasarimin temasi: Tirk siisleme sanatinin ana unsuru olarak
benimsenen, tarih boyunca bir¢ok uygarliklardan etkilenerek degisen ve
zenginlesen motifler, Anadolu insaninin duygu, diisiince ve inanglarini
aktarmada birer sembolik arag islevi gormektedir. Kiiltiirel bakimdan 6nem
arz eden geleneksel motiflerin giiniimiiz tasarimlarinda yer almasi ile bu
motiflerin siirdiirtilebilirligine katki saglamasi amaciyla “Etnik motifler”
¢alismanin ana temasini olusturmaktadir.
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Gorsel 12: Tasarim temasi “Etnik motifler”

Esin kaynaklarinin belirlenmesi: Alpaslan Miizesinde yer alan diiz
dokuma orneklerinde en sik kullanildigi belirlenen, “akrep, goz, tarak,
bukagi, kogcboynuzu, elibelinde, bereket, cakmak, pitrak, suyolu” motifleri
orijinalligi korunarak tasarimlarda esin kaynagi olarak kullanilmistir.

Hedef Kitle: Miize satis ofislerinde satis1i amaglanan hediyelik tekstil
tasarimlarinin hedef kitlesi miize ziyaretgileridir.

Cizimlerin olusturulmasi: Adobe Illustratér ve Adobe Photoshop Cs5
programinda dijital baski teknigine uygun tasarimlarin ¢izimleri
gerceklestirilmistir. Dijital ortamda c¢esitli tekstil duriinleri {izerine
giydirmeler yapilmistir.

1. Tasarim

Alpaslan Mizesinde yer alan 6 no’lu (Gorsel 8) dokuma 6rneginden
secilen “akrep” motifi tasarimin esin kaynagini olusturmaktadir. Birim rapor
tam tekrar ilkesine gore tekrar ederek, yastik/kirlente yonelik desen
tasarimi olusturulmustur.
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Goérsel 13: Tasarim paftasi-1
2. Tasarim
Alpaslan Miizesinde yer alan 6 no’lu (Gorsel 8) dokuma 6rneginden
secilen “ko¢cboynuzu” motifi ve 1 no’lu 6rnekten (Gorsel 3) secilen “bukagi”
motifi tasarimin esin kaynagini olusturmaktadir. Birim raporun tekrariyla
elde edilen yiizey tasarimi ile koltuk sali tasarlanmistir.

Goérsel 14: Tasarim paftasi-2

3. Tasarim

Alpaslan Miizesinde yer alan dokuma oOrneklerinden secilen “goz,
elibelinde, bereket” (Gorsel 11-6) ve “cakmak” (Gorsel 9) motifleri tasarimin
esin kaynagini olusturmaktadir. Motiflerin diyagonal tekrariyla fular/esarp
ylizeyi tasarlanmistir.
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Gorsel 15: Tasarim paftasi-3
4. Tasarim

Alpaslan Miizesinde yer alan dokuma orneklerinden secilen “goz
(Gorsel 7-9), pitrak (Gorsel 3) ve tarak (Gorsel 5)” motifleri tasarimin esin
kaynagini olusturmaktadir. Birim raporun ayna simetri tekrariyla bez ¢canta
ylizeyi tasarlanmistir.

Goérsel 16: Tasarim paftasi-4

5. Tasarim

Alpaslan Miizesinde yer alan dokuma o6rneginden segilen “cengelli
baklava” (Gorsel 7) motifi ve “gdz” (Gorsel 9) motifleri tasarimin esin
kaynagini olusturmaktadir. Birim raporun tam tekrariyla runner
tasarlanmustir.
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Gérsel 17: Tasarim paftasi-5
Sonug

Amasya Alpaslan Miizesi'nde bulunan 9 adet diiz dokumanin 4 adeti
teshirde, digerleri ise depoda koruma altinda bulunmaktadir. Bu
dokumalarda en ¢ok kilim, cicim ve nadiren zili dokuma teknikleri
kullanilmistir. Bunlarda kullanilan motiflerin; goz, tarak-parmak, bukagi,
kurtagzi-izi, kogboynuzu, cakmak, suyolu, akrep, pitrak, yildiz, kiipe, cengelli
baklava, muska, kelebek-sacbagi, elibelinde ve bereket motifleri oldugu
belirlenmistir.

Miizede bulunan diiz dokuma o6rneklerinden secilen bazi motifler
“Etnik motifler” temasiyla tasarimlarda esin kaynagi olarak kullanilmistir.
Motiflerin orijinalligi korunarak hediyelik tekstil iirtin yiizeyleri (yastik,
runner, koltuk sali, esarp ve bez ¢anta) tasarlanmistir.

Yapilan bu calisma sonucunda, kiiltiirel tabanl tasarlanan tekstil
Uriinlerinin, miizelerin hediyelik esya satis ofislerinde ziyaretgilere satisa
sunulmasi ile sosyo ekonomik kalkinmaya destek olabilir. Cesitli tekstil
triinlerinde yeniden hayat bulan bu motiflerin, genis hedef kitlelerine
ulasmasi1 ve gelecek nesillere aktarilmasi ile kiiltiirel mirasimiz olan
motiflerin siirdiriilebilirligi saglanabilir.
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Extended Summary

Handicrafts, an important element of Turkish culture, have a long history that reflects the
traditions and cultural values of the society. Weaving, which has survived from Central Asia
to the present day and maintains its importance, is one of the oldest arts in the world.
Traditional weaving is classified into three groups: kirkitli, shuttle and narrow weaving. Plain
weavings included in kirkitli weavings are woven without pile and are technically knotless,
which are distinguished from carpets and tulle (kilim, cicim, zili and sumak). These fabrics,
which are woven with two or more threads in Anatolia and used for purposes such as floor
coverings, covers, prayer rugs, etc., are classified into four groups: kilim, cicim, sumak and zili.
So much so that these woven works, which have social and cultural value, are exhibited in
various museums

Museums serve as private and public spaces that record the ongoing state of humanity
throughout history and that collect and display special objects for educational and aesthetic
purposes, which are also instruments of humanity's social and human experiences from the
past to the present. In this context, one of the ethnographic museums that serves the society
in the protection and transmission of cultural heritage is Amasya Tasova Alpaslan Museum.
The town, located 9 km north of Tasova district of Amasya province in the Black Sea Region,
takes its name from Sheikh Seyyid Alpaslan, one of the Seljuk Turks who came and settled in
the region in 1200. In 1991, a bathhouse from the Ottoman Period was arranged as a museum
and started to serve in Alpaslan Town in 1994. The museum contains various artifacts from
prehistoric periods, examples of woodwork from the Seljuk and Ottoman periods, numerous
coins, as well as various weavings in local rug, cicim and carpet techniques from the Ottoman
period. It is important for the sustainability of cultural motifs to determine and record the
color and motif characteristics of these weavings, to use the identified traditional motifs as a
source of inspiration in the field of textile design, to reflect them in new textile surface designs
and to pass them on to future generations.

This research aims to determine the technical, motif, color and composition features of the
plain weaving samples in the Alpaslan Museum in the Tasova district of Amasya province, as
well as to reflect these motifs on various textile surface designs. For this purpose, 9 plain
weaving samples in the museum's display and storage were examined. In the examined
weaving samples, the most commonly used techniques were kilim, cicim and rarely zili
weaving. It has been determined that the motifs that are frequently used are eye, comb-finger,
fetter, wolf's mouth, ram's horn, lighter, waterway, scorpion, cocklebur, star, earring, hooked
lozenge, amulet, butterfly-hairband, hands on hips and fertility motifs.

In reflecting the traditional motifs identified from the examined flat weaves to textile designs;
stages such as the theme of the design, determination of inspiration sources, target audience
and creation of drawings were taken into consideration. The motifs that were found to be
used most frequently in the flat weaving samples in the Alpaslan Museum (scorpion, eye,
comb, fetter, ram's horn, hands on hips, fertility, lighter, cocklebur, waterway) were taken as
a source of inspiration with the theme of "Ethnic motifs". Various gift textile surfaces such as
pillows, runners, scarves, sofa throws and cloth bags were designed by preserving the
originality of the motifs. Detailed information about the colors and motifs used was given in
the design sheet. The designs were presented by dressing them on various gift products in
the Photoshop program.

As a result of this study, textile products designed with a cultural basis can be offered for sale
to visitors in museum gift shop offices, which can support socio-economic development. The
sustainability of our cultural heritage motifs can be ensured by reviving these motifs in
various textile products and reaching a wide target audience and passing them on to future
generations.
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