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Dervis Zaim ile Soylesi
Mustafa Aslan!
SOYLESI / INTERWIEV

Tiirk sinemasinda bazi yonetmenlerin filmlerini seviyorum. Bazi yonetmenlerin ise filmleriyle birlikte metinleri
(edebiyatla iligkisi) ¢arpiyor beni. Malesef bu yonetmenlerin Sayisi oldukg¢a az. Daha az olani, filmleri ve metinleri
arasinda konusbilenler. Boyle yonetmenleri goriince; saskinlikla hayranlik arasinda bir his kapliyor icimi.
Kugkusuz Dervis Zaim onlardan birisi. Onunla konusurken; Gazal’la Eflatun arasindaki diyaloglara gidiyor
zihnim. Cogu zaman Mahsun’u hatirltyor, Rumeli Hisar1’nda geziniyorum. Mekan ayni olsa da; bir ara bagka bir
zamana gittigimi disiiniiyor, sonra an'a geri doniiyorum. Varlig1 belli olmayan, yoklugu sorgulanan bir hayal
perdesindeyim sanki. Onunla sohbet etmek boyle bir his benim igin.

Uzun zamandir Devis Zaim ile, Zaim Sinemast Uzerine konugsmak istiyordum. Bu firsat1 9. Sakarya Uluslararast
Kisa Film Festivali’'nde yakaladim. Festival yonetimi Zaim’e 9. Sakarya Uluslararasi Kisa Film Festivali Onur
Qdiilii takdim etti. Odiil toreninin hemen ardindan bir sdylesi gerceklestirdik. O giin Dervis hocay1 dinlerken biz
cok keyif aldik. Umarim sizler de okurken keyif alirsiniz.

Fotograftakiler: Mustafa Aslan (solda), Dervis Zaim (sagda)

! Dog. Dr, Sakarya Universitesi Iletisim Fakiiltesi Radyo TV Sinema Béliim Bagkani, aslanm@sakarya.edu.tr, Orcid: 0000-0001-5322-767X
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Mustafa Aslan: Degerli katilimcilar. Dervig Zaim, Tiirk sinemast i¢in ¢ok 6nemli bir deger. Bunu zaten kendisinin
filmlerini izlediginizde -sinefil olmaniza gerek yok- anlayabiliyorsunuz. Fakat yine de Dervig Zaim’i iyi anlamak
icin biraz okuma yapmak gerektigini diisiinenlerdenim. Dolayisiyla kendisinin festivalimize tegrif etmesi ve zaman
ayirmas1 bilyiik bir nezaket ve incelik. Oncelikle davetimizi kirmayip geldigi i¢in Dervis Zaim’e tesekkiir
ediyorum. Soylesinin baginda 6grenci arkadaglarimdan bir ricam olacak; Dervis Zaim hocay1 burada bulmugken
miimkiin oldugunca hocay: sikistiralim. Hoca hem senarist hem yonetmen hem yapimci hem de kamera onii
oyunculugu da var. Yonetmenin kendi filminde kamera Oniine gegmesi auteur yonetmenlerin 6zelliklerinden
birimidir tartigilabilir. Dervis Zaim bir romanci ayni zamanda. ifadem abarti olmaz diye diisiiniiyorum; tam bir
kiiltiir insantyla kars1 karsiyayiz. O sebeple sorulariniz tirnak igerisinde ¢ok alakasiz, ¢ok sagma olsa da onu (tiim
bu sagmalig1 ve alakasiz olma durumunu) absorbe edebilecek (hos karsilayarak, soruyu uygun bir zeminde
cevaplayabilecek) bir misafirle beraberiz. Yogun programina ragmen Dervis hocaya geldigi i¢in tekrar tesekkiir
ediyorum.

Hocam ben sizin programinizi sosyal medya tizerinden takip ediyorum. Sosyal medyanizi ¢cok etkin kullandiginizi
goriiyorum. Sosyal medya hesaplarininizi fiilen siz mi yonetiyorsunuz?

Dervis Zaim: Yok, benim adima ¢alisan profesyonel bir ekip var, sag olsunlar onlar benim adima sosyal medya
stirecini yiiriitiiyorlar.

Mustafa Aslan: Burada sosyal medya dersi veren hocalarim var. Dervig Zaim’in (Twitter, Facebook, Instagram
vd.) sosyal medya mecralari takip etmenizi 6neririm. Cok etkili bir sosyal medya yonetimi var. Sosyal medya
paylasimlariiza baktigimda ¢cok yogun bir programiniz oldugunu goériiyorum. Bu yogunluk arasinda Sakarya, bir
belki de sizin i¢in bir dinlenme olacak sanirim?

Dervis Zaim: Evet, yolculuga cikma, sizinle uuzn bir aradan sonra birlikte olmak, gen¢ arkadaglarla soylesi
yapmak tazelenme ihtimali barindirabildigi i¢in bir dinlenme vesilesine doniisebiliyor benim i¢in. Ben akademide
ders vermeye gayret ediyorum, ders vermek benim aslinda dinlenme, 6grenme, kesfetme araclarimdan bir tanesi.
Burada olmak bana ve diinyaya dair bir kesif ihtimali vaadettiginden dolayr mutluyum. Ayrica eksik olmayin,
liitfedip onur 6diilii vermenizden, tekrar goriismekten, karsilikli olarak 6grenme ihtimali yakalamis olmaktan
dolay1 mutluyum. Simdi sizlerin merak ettigi konulara gecelim, bekletmeyelim arkadaslari.

Mustafa Aslan: Son filminiz Tavuri su siralar gosterimde. Ozel gosterimler yapiyorsunuz. Nedir Tavuri?

Dervis Zaim: Tavuri, sanirim italyancadan gelen sozciik, anlami seytan. Benim yaptigim ikinci belgesel. Gercek
hayatta da tamdigim bir dolandiricinin belgeselini yaptim. Ben kurmaca filmler yapiyorum. Iki tane belgeselim
var; Tavuri ikinci belgesel oluyor, birinci belgesel Paralel Yolculuklar. Hayatinin yarist hapishanede gegmis
yattig1 hapishaneyi bile dolandirabilmis bir karakterdi Tavuri. Ger¢ek ad1 Mustafa Serttag. Benim de ¢ocukluktan
tanidigim biriydi dolayisiyla sahsi tarihimin de isin igerisinde oldugunu sdylemem gerekiyor. Sahsi tarihim ile
Tavuri’nin hayatinin son yillarin1 merhametin mahremiyetin kesfi cercevesinde harmanlayan bir belgesel oldu.
Belgeselin amaci, sucu ya da sugluyu sevimliymis gibi gostermek asla degil. Bu belgesel aslinda insanin sug
tarafindan mahvedilecegini, duvara carpilacagini, erozyona ugratilacagini géstermek amacl bir belgesel. Fakat
bunun yani sira 6nemli bir soru daha soruyor: Acaba biz su¢ olgusuyla yasamaya nasil devam edecegiz? Malum,
metropollerin kenar mahalleleri, sokaklar1 son zamanlarda bir su¢ cennetine doniismiis vaziyette. Biiyliksehirlerde
yasayanlarimiz biliyordur, sug biitiin diinyada ve bizim iilkemize korkutucu oranlara dogru tirmaniyor. iste ’ Artan
su¢ ordusuyla beraber yasamamiz, onu bir dengeye kavugmamiz miimkiin olabilir mi? Bunun kosullart ne
olabilir?’’ gibi bir sorudan baglayip daha bagka sorulari ele almaya ¢alisan bir belgesel oldu. Benim filme baglarken
motivasyonlarim ne idi? Cocukluk arkadaginiz, iilkenin en namli dolandirict ve hirsizi haline doniismiigse, bu
durum size iyilikle kotiiliigiin dogasi, kotiiliige kars: nasil bir mesafe alabilecegimiz, insanin yazgisi ve ozgiirliik
tizerine bereketli bir sorusturma alani acabilir. Bu sorular benim onunla olan sahsi tarihim ve belgeselin yapisi,
insa edilis bicimi lizerinde bagka kiymetli sorularla zenginlesebilir. Eski mahalle arkadasimla seneler sonra kamera
varken sohbet etmeyi basarabilir, hatta beraber yiiriimeyi yiirtitebilirsem, etik, 6zgiirliik, sorumluluk, hakikatin
saptanmas! {izerine verimli sorular iiretebilirim diye hayal ettim. Daha dogrusu en basta isin yapisini simdi
yaptigim sekilde entellektiielize etmeme gerek yoktu, sonuglarin ilging olabilecegini seziyordum, ciinkii enerjisi
cok yiiksek bir persona ile beraber yiiriime sans1 kazanmistim. Siikiir, beraber yiiriimeyi basardik. Beraber yiirtime
deyimini 6zellikle kullaniyorum. Ciinkii yapimin ve siirecin sadece ve her noktada benim tarafimdan domine
edilen bir seyir izlemesini istemiyordum. Bu niyetim nasil gergeklesebilir, onu da bilmiyordum ama bir sekilde
isin icinde konugmaya devam ederken kendimizi suya biraktik. Kervani yolda diizecektik. Vefatina dek hayatinin
son bes yilin1 boylesi bir ¢ercevede cekmeyi basarabilmekten dolayr mutluyum. Ustelik ¢alismanin bir kismi
Mustafa Serttas tekrar hapisaneye girdikten sonra gergeklestirilmisti. Beraberce yiiriimeyi basarabilecegimiz
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calisma kosullarint az ya da ¢ok, miitevazi bicimde yaratabildigimizi diisiindiigtim i¢in kendimi nispeten huzurlu
hissediyorum.

[k gosteriminin mart ayinda Amerika Birlesik Devletleri’nde bulunan ve diinyanin énemli belgesel festivalleri
arasinda sayilan True False adl festivalde gerceklestirdi. Yarigma olmayan True False belgesel festivalinde her
yil otuz civarinda film gosterilir. Onlardan birisi olarak gosterilmesi onemli bir basari olarak ileri siirtilebilir Tavuri
i¢in. Belgeselimin orada diinya premier’ini yapmasindan dolayr mutluyum. ikinci gosterimini Istanbul Film
Festivali'nde yapt1. Sonra da [zmir Festivali, Safranbolu Festivali, Adana Film Festivali, TRT Belgesel Giinleri
diye oteki yurtici festivallerde gosterilmeye devam etti. Eyliil gibi Bagka Sinema tarafindan sinema salonlarinda
dagitildi, yani TV ya da platformlardan 6nce sinema salonlarinda seyirci karsisina ¢ikti ki bu durum pandemi
sonrasi sinema salon filmlerinin tiimiinii saran olumsuz dagitim kosullarinda yerli bir belgeselin yakalayabilecegi
onemli gosterim sanslarindan biri. SOyleyecegim bir bagka sey de Tavuri’nin kiiciik bir ekiple, miitevazi bir
biitceyle kotarilmis olmasi ki bir onceki projem Flagbellek’in yiiksek biitgeli bir calisma oldugu akliniza gelirse
bu belgesel benim filmografim i¢cinde yapim baglaminda nas1 esneklik gosterebilecegime de igaret edebiliyor. Yani
dilm yapabilmek icin siirekli olarak biiytik biitcelere gerek duyan bir egilim i¢cinde olmadigima iliskin bir isaret
olarak yorumluyorum Tavuri’yi. Bu ve bagka nedenler dolayisyila o zorlu siirece dair yasadiklarima ne olursa
olsun miitesekkirim. Bugiin burada sizin goreceginiz Suriye ile ilgili olarak yaptigim Flashbellek adli kurmaca
filmim de sinema salonlarda Tavuri’den yaklasik bir yil 6nce seyirci ile bulusmustu. Dolayisiyla farkl tiirlere
yayilan bir filmografim olmasina ragmen onlarin salonlarda yer bulabildiklerini tekrarlamam gerekiyor. Yeri
gelmisken ekleyeyim: Cogunlukla kurmaca filmler yaptim ama arada iki adet belgesel film iiretmeyi basardim.
Kurmaca filmlerin i¢inde, tarz olarak belgeselle, kurmaca arasinda gidip gelen filmlerim var. Devir bunlarin bir
tanesidir. Bugiin izleyeceginiz Flasbellek, son zamanlardaki faaliyetlerim ve tiim fslmografime iliskin boyle de bir
girizgah yapmis olalim.

Mustafa Aslan: Sakarya’da ne zaman izleriz hocam filmi, Tavuri’yi?

Dervis Zaim: Davet ederseniz Baska Sinema yollasi. Ben de bir giin gelir sizinle sdylesi yapmaktan mutlu
olurum. Spesifik bir yapit tizerine konugmak hem bigim, hem igerik, hem tiir tizerine derinlesme ihtimali tiretebilir.
Elbette biitiin filmografi iizerine konugmak benim sanatsal tiretimime dair makro Olgekte acimlayici seyler
sOylemeyi saglayacaktir ama tek bir filmi ele alip onun iizerine konugsmak da bazen o film ekseninde bagka
tartismalar1 ve derinlesmeyi getirebilir ki bu tecriibe de enteresandir. insanin aklina taze sorular ve kavrayislarla
doldurabilir.

Mustafa Aslan: Hocam sizde gelenekle model arasinda bir ¢izgide oldugunuzla ilgili bir kanaat var. Filmlerinizi
izledigimizde mutlaka gelenekten beslendiginiz ama gelenekte tirnak icerisinde sdyliiyorum o diisiinceyle takili
kalmayan onu bugiine uyarlayabilme ile ilgili bir sey var. Bu kendiliginden gelisen, senaryoyu yazarken gelisen
bir sey mi oldu? Yoksa ben boyle bir yonetmen olmak istiyorum diyerek, bilingli bir sekilde mi buna yoneldiniz?
Dervis Zaim: Bir giinde olmadi bunlar, yavas yavag evrimlesti. Ben evrime inanirim. Entellektiiel, duygusal,
sezgisel gelisim siireciniz igerisinde hakikatli bir bakisla diislinmeye gayret ederseniz, diislinme siirecinin
kendisine deger verirseniz ister istemez sahici sorularla ve problemlerle karsi karsiya kalirsiniz. Benim icinde
oldugunu diisiinme siireci beni film ve romanlarimda yakalayacagimz sorulara getirdi: Biz bu diinyada neyin
ardiliy1z? Bizden oncekileirn birikiminden kendi hayatimizi zenginlestirmek igin bir seyler alabilir miyiz? Bizim
tilkemizdeki, yasadigimiz cografyadaki ge¢cmis kiiltiirtin bugiinkii meselelerimizi ele alirken kullanabilecegimiz
bir degeri var midir? Kiiltiirel ipuclar bize 6niimiizdeki hayat i¢in, gelecek tasavvurlari i¢in bir pusula olabilir mi?
Hayat serivenim i¢inde tutturdugum giizergahlardan bir tanesi bu kulvardi. Bu tip sorular bizim iilkemiz i¢in, bizim
cografyamiz icin 6zellikle 6nemli sorular; ¢iinkii malum kiiltiirel manada Batiyla, Dogu arasinda hep giden gelen
bir tilkeyiz, dolayisiyla iki arada kalmusg bir kiiltiire] gecmise sahip iilke olarak nasil yasayacagimiza dair sorulari
inceltmek sinemanin da gorevlerinden bir tanesiydi. Insanlarmn kendilerine referans sistemleri, pusulalar bulmalar1
gerekir. Dolayistyla bu sorunun pesine diistiigtimiiz zaman basvurabilecegim yerlerden baglicalarinin mit, menkibe
ve semboller olabilecegini zannediyordum. Mit, menkibe ve sembolleri bir ¢erceveye oturtacak mecra olarak
sinema ile roman sanatin1 segtim. Ote yandan mit, menkibe ve sembolleri kullanarak bir siirii farkl1 sanat dalina
da dalabilirsiniz. Ben mit, menkibe ve sembolleri ele alip sinema icinde ifade etmeye calisirken ‘gelenekten
yararlanilarak daha taze bir anlatim elde edilebilir mi’ diye kendime sordum. Yani, ‘boylesi bir yaklasim sayesinde
bigimin ve icerigin zenginlestirildigi bir toplam yaratilabilir mi’ sorusunun pesine diistiim. Ozellikle dordiincii
filminden sonra yaptigim {ii¢ film ve ¢ok sonra iiretilen Riiya filmi (yani toplamda dort filmim) gelenekli
sanatlardan yararlanacagim bir demetin icerisine girmeye basladi ki, ‘bu filmleri tek tek say’ derseniz; Cenneti
Beklerken, Nokta, Golgeler Suretler ve Riiya adli filmleri bu demetin icerisine sokabilirim. Yalniz filmlerimle
ilgili konugurken bu demetin disinda kalanlarin gelenekten yararlanma bi¢imlerinin hakkini yemek istemem. Onlar
da yine gelenekle bir rabita icindedirler. Zaten gelenekten kopmak diye bir durum s6zkonusu olamaz. S6zgelimi
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Camur filminde Kibele kiiltiirii ana eksenlerden birini olusturur. Kibele de benim yasadigim cografyanin bir
parcasidir ve bu topraklarda yasayan bir sinemaci, yazar olarak tiim tarih ve ge¢cmisi kucaklamak gerektigini
diistiniiyorum. Gegmis ve kiiltiirii sekter bicimde sdece bir boyutu ile sahiplenmedigimi sdylemek isterim.

Mustafa Aslan: Ben iki soru daha sorup daha sonra sizden soru isteyecegim sevgili arkadaslar. Ilk olarak
Suriye'yle ilgili meseleyi merak ediyorum. Flashbellek bu aksam da gosterecek, aksam bes buguk gibi izleyecegiz.
Ikinci olarak benzer bir hikdye simdi Filistin’de de yasaniyor. Ben Flashbellek’i izledigimde, Filistin’de yasanan
olaylara gitti hep aklim. Suriye meselesiyle ilgili film yapmaya ne zaman karar verdiniz? Film 2019 yilinda
vizyona girdi. Senaryoyu ne zaman yazdiniz? Bu dert nerden geldi size?

Dervis Zaim: Soruyu yanitlamadan once benim filmlerimin ¢agi yansitma kapasiteleri iizerine birkag soz
sOylemek faydali olabilecektir. Benim yapmaya gayret ettigim filmlerin bi¢im ve igerik bakimindan genis bir
yelpazede konumlandigini zannediyorum. Aralarindan bazilarinda bizim cografyada yagananlara, gliniimiize ve
gecmige sahitlik etme, ayna tutma, onlart yorumlamaya yonelik bir boyut da s6zkonusu. Mesela Susurluk ile ilgili
yapilmis tek filmin (Filler ve Cimen) sahibi, eger yanilmiyorsam, benim. Kibris ile ilgili Tiirk sinemasinda
yapilmis bir avug film var. Yesilcam’in yaptig1 yirmi tane filmi hari¢ tutarsak, ki onlarin da yaklagimlarinin ¢ok
derin olmadigini sdylemem gerekiyor, dordii besi asamayacak ciddi film ya bulunur ya bulunmaz. S6ziinii ettigim
o bir avug filmin dort tanesi bana aittir. Doga ve cevre konusundaki duyarsizligimizi gosteren filmlerimi de
yelpazengn genisligine isaret etmek bakimindan burada anmam gerekiyor. Filmlerimin konularinin genisligi;
Tabutta Rovasata filmini ve bagkalarini akliniza getirirseniz sinif, kadin, etnik gerginliklerin ele alinmasi diye
uzatilabilir ama konumuz bunlarin tiiketici bicimde siralanmasi degil, burada sadece konu yelpazesinde neler
bulunabilecegine dair fikir vermesi i¢in kabaca siraladim. Dolayisiyla bu tavrimin bir uzantis1 olarak yakin
zamanlarda bizi ¢ok etkileyen, etkilemeye de devam edecege benzeyen bir insanlik dramini beyazperdeye tagimak
istemigtim. Suriye sorunu bagladig1 zaman sanirim 2011 senesi idi, savas etkisini bizim iizerimizde de yavas yavag
hissettirmeye baglamisti. Sadece sokakta gordiigiimiiz insanlarin tiim perisanliklar ile biiyiik sehirlerde ortaya
cikmasiyla ilintili degildi bu etki. Medyanin gosterdigi olaylar, durumlar, karakterler ve bunlarin i¢ acitic hali
beni rahatsiz ediyordu. Fakat bir siire sonra sokaklarda da bu i¢ acitic1 seyleri daha fazla gérmeye basladik.
Ozellikle gogmenler, Ege’yi gecerken bogulan masum insanlar. O yillarda Samos adasina tatile giderken uzakta
yol alan miilteci botlarini farketmis, adaya varinca da 1sssiz sahillere vuran bos cansimitlerini, ksmbilir ne azilara
sahne olmus yirtik botlar1 gorerek iirpermistim. Dram zaman iginde biiyiiyerek devam etti. Aylan bebegin 1ss1z
kumsala vuran cesedini hatirlayin. O siralarda Tiirk sinemasi bu olguya iliskin olarak birkag film yapmaya bagslad1
ama daha cok savag nedeniyle Suriye’den kagmak zorunda kalmis olan gdcmenin Tiirkiye’de ayakta kalma
miicadelesine yogunlasti, ya da Ege’yi gecerken baglarina gelen kazalara yogunlagmaya oncelik verdi.

Flashbellek filminde ben go¢menin Tiirkiyedeki ayakta kalma serriiveninde ziyade, ‘Suriye’de ne oldu da olaylar
bu hale eristi?” sorusunu kendime sormaya gayret ettim. insan savagin icerisinde nasil insan kalabilir? Biitiin o
siddet banyosu igerisinde insan kalmanin yollar1 nedir? Bakin Ukrayna'dan tutun da Irak’a, Filistin’de olup
bitenlere varincaya kadar bir barut figisinin iizerindeyiz. Savas hayatimizin ortasina gelmis vaziyette. Insanligi
kurtaracak olan geylerden bir tanesi insanin kendi igerisindeki eksikligin ne oldugunu sunmak bi¢iminde ifade
edilebilir diye diisiiniiyorum. Yani her taraf yangin yerine doniismiisken ‘sen insanligin1 nasil koruyabilirsin?
Bagka insanlara nasil model olabilirsin?’ sorusu sordugum sorulardan bir tanesiydi. Bu filmi 6teki filmlerden
ayirdeden ilk husus. Tekrarlamak gerekirse, film, daha evvel yapilanlardan farkli olarak sadece savagtan kagcmak
zorunda kalan go¢gmenlerin dramina egilmemektedir. Go¢menlerin dramina kismen deginmekte ama onun yanisira
baska bir konuya daha airlikli bicimde el atmaktadir. Savasgin kendisine, olaylarin nasil baglamis olabilecegine,
Suriye’de ne gibi insani durumlarin, dramlarin yasanmig olabilecegine deginmektedir. Bu, Flagbellek’i su ana dek
yapilmis olan go¢men temali diger filmlerin ¢ogunlugundan ayirdeden bir 6zelliktir.

Ikincisi, Flagbellek, herkesin neredeyse herkesle savastig1, vahim bir siddet atmosferinde siiren savas hikayelerini,
olabildigince genis bir sosyal panorama gizerek birbirine entegre etmektedir. Esad rejimi, Ozgiir Ordu, ISID,
Hristiyanlar, Ezidiler, Kiirtler, Araplar, Nusayriler, Tiirkmenler bu yolculukta kargimiza c¢ikan unsurlarin
bazilaridir. Bu nedenle yapit, genis bir alana yayilan karakterizasyon, olay, durum, atmosfer sergileme niteligine
sahiptir.

Ugiinciisii, Flagbellek Arap topraklarina ve Ortadogu’ya ait geleneksel bir kiiltiirel mirastan, Binbir Gece
Masallar’indan faydalanmaktadir. Masallarin yapisini ve karakterizasyonunu 6diing alip onlar1 sinema sanati i¢in
tekrar yorumlamaktadir. Bunu yaparken onlarin varliklarini miimkiin oldugunca seyirciye hissettirmemeye
calisarak ana hikdyeye yerlestirmektedir. Tarih ve kiiltiirlin yagmalandig1 bir ¢agda, bolgenin mitlerinden,
masallarindan yararlanma cabasi yasadigimiz talihsiz cografyanin kiiltiiriine saygi gosterisidir.
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Sayilan nedenlerle film, ‘zavalli, caresiz, bagkalarina muhtag, ilkel, arkaik, geri kalmig Ortadogu Halklar1®
klisesine katkida bulunan yeni bir oryantalist bir film degildir. Aksine zengin bolge kiiltiiriinii temel alarak,
oryantalist kligeleri kirmaya yonelmektedir.

Bu amacimu gergeklestirmek icin, yani yapitin sahih olmast igin ¢ok aragtirdim, ¢ok izledim, dolagtim. Bu noktada
hikayeyi gercek bir olaya dayandirdigimi soylemem gerekiyor. Ceasar (‘Sezar’ diye okunan) diye bir karakterin
adin1 duydunuz mu hig, bilmiyorum. Filmin esin kaynaklarindan bir tanesi Sezar’1n hikayesidir. Sezar bir kod ad1
oluyor, gercekten yasadigi iddia edilen bir kisinin sonradan tanik koruma program iginde verilmig bir takma isim
oluyor. Savagin baginda Bati kamuoyunun Suriye savasindaki olan bitenlere kars1 bakisini degistirmis bir kisi bu.
Ona dair biraz bilgi vereyim; Edindigim bilgiler uyarinca, savasin baglarinda Sezar takma adli kisi, Suriye
devletinin istihbarat tegkilatt olan ‘muhaberat’ i¢in ¢alistyormus. Agik¢asi Sezar o siralarda Esad yonetimi igin
gorev yapiyormus. Fakat caligma dilimi i¢inde Sezar Esad’in muhaliflere karsi giristigi zulmii goriiyor. Zaten
muhaberat i¢in ¢caligmak bu zuliimle hagir nesir olmak anlamina geliyor. Muhtemelen vicdan muhasebesi yapiyor.
Sonra da diinyay: tilkede olup bitenlerden haberdar etmek i¢in elindeki belge ve goriintiileri aliyor, Suriye digina
kagiyor. Onun kagirdig: goriintiiler, muhalif insanlarin igkence edilmis ve tasnif edilmis dosyalar1 oluyor, belgeleri
muhaberatin elinden gizlice kagirip yurt digina, Avrupa'ya ve Amerika'yr gotiiriiyor. Kagirdig1 fotograflar
Cenevre’de New York’ta BM catisi altinda sergileniyor. Insan Haklar1 Dernegi ve benzer bir siirii kurulug da
benzer bicimde savasin durmasina yardim olabilir diisiincesi ile goriintiilerin yayilmasina yardim ediyorlar. Hatta
Amerika'da bir yasa ¢ikiyor onun adina, Sezar yasasi diye. Iste koruma altinda oldugu igin kim oldugunu
bilmedigim bu karakter, Flashbellek filminin esin kaynaklarindan sadece bir tanesidir. Esin kaynaklarindan olan
bu karakter kurmaca bir karakterdir. Dramay1 miikemmellestirmek amaciyla ona bagka ozellikler eklenmistir.
Filmdeki ana karakter, kendi hayatini, ailesinin hayatini, biitiin ge¢misini riske ederek, ortaliktaki insanlik sugunu
diinyaya desifre etmeye kalkismistir. Bu ciiretinin sonunda 6liim ile karsi kargrya kalabilir. Ama muhtemelen kendi
icerisinde yiikselen vicdan azabimin sesine kulak vermistir. Kendi vicdaninin sesini duymus ve korkusunu
yenmistir. Bu mesela na catigmanin saptanmasi manasinda dnemliydi. Karakter filmde, vicdanin sesini bastirmak
ile, o sese kulak kabartmak arasinda, nerdeyse Antik Yunan tragedyalarindaki ikilemlere benzer bir ikilemin
arasinda kalmugtir. Iste bu gerilim ve karakterden hareket ederek bu karakterden iyi bir film ortaya ¢ikma ihtimali
olabilecegini diisiindiim. Soru sayesinde Flashbellek filminin senaryosu yavag yavas ortaya ¢ikmaya bagladi.
Amacim, savagin ne kadar kotii oldugunu bir kere daha hatirlatmak ve ne kosulda olursa olsun insani insan yapan
seyin, kendi hemcinsine yardim etmek, kendi igerisindeki insani olan1 bulmaya ¢alismak oldugunu sinema yoluyla
hatirlatmakti. Sinemanin eglence boyutu 6nemlidir. Sinemada seyirciyi sikmak en biiyiik giinahtir. Ama bunlarin
yanisra sinemanin birey ve toplum icin, anlam ile deger yaratmasi gerektigini diistiniiyorum. Deger, anlam
yaratmayan bir sinema kalici degildir, cekirdektir, eglenceliktir, er gec karanliga karisir. Bu benim Tiirk
sinemasindan yonetecegim elestirilerden bir tanesi; deger yaratmak konusundaki yavaslik ile eksikligidir. Bunlari
onemli bir defo olarak goriiyorum Tiirk sinemasi i¢in. Dolayistyla benim sinemamin “insani daha da insan
yapabilmek i¢in girigilmis bir caba” diye nitelendirilmesi ¢ok da biiyiik yanlis olmayabilir diye diigiiniiyorum. Son
olarak sunu ekleyeyim: Tarih perspektifini eksik etmemeye ve isin kiiltiir perspektifini 1skalamamaya gayret
ederek film yapmaya calistyorum. Yazarken kendime sordugum bazi temel sorular var. O sorular elbette ¢aligtigim
isin sahsi, tikel naturasindan da kaynaklanan baska biricik sorularla devam ediyor. Varolan sorulari inceltmeye
calistyorum. Mesela: “Burada kahraman kendi kigisel biitiinliigiinii, ahlaki ve mitik biitiinliigiinii, karakter amaci
dogrultusunda tamamlamak icin kendi karsit1 olan arketipe iliskin neyi kesfetmelidir?” sorusu sordugum en 6nemli
sorulardan biridir. Flagbellek’te de sordugum sorulardan biri buydu. Ikincisi filmde benimle ayni fikirde olmama
ihtimali olan bagka aktorlerin seslerinin filmin i¢inde yer almasina gayret ediyorum. Bu katki filmi yagananlari
sogukkanli bicimde ele aktarmaya calisan bir anlatima kavusturuyor. Yani bir anlamda, bir siirti farkli, coklu sesin
filmin icerisinde bulunmasini, farkli karakterlerin kendi ciimlelerini, kendi adlarina kurmalarini istiyorum.
Acikeasi filmde diyaloji ile heteroglossia mevcut olsun istiyorum Bakhtin’in jargonuyla ifade etmem gerekirse.
Bu tavir Flagbellek i¢in de soz konusudur. Flasbellek icerisinde ayni fikirde olmadigim, Suriye’de hiikiim siiren
baska aktorlerin seslerinin isitilmesine izin verdim. Ciinkii ses ¢ogullugunun bana Suriye’de yasanan meseleye
mesafe alabilme imkanm1 saglayacagini biliyordum. Yasadiginiz meseleye mesafe alabildiginiz Olgiide
sogukkanliligmizi koruyabilirsiniz. Sogukkanliliginizi korumak da yapitin degerini artirabilir. Son olarak
sinemanin davranisgr  bir sanat oldugunu aklimdan ¢ikarmamaya calistyorum. Somut davraniglarla
gozlemlenebilecek ¢atigmalardan dogan krizlere elveren bir hikaye cizgisini dogal akis1 i¢inde inga etmeye gayret
ediyorum. Elbette filmin bir doktora tezi olmadigini da unutmama gayretini siirdiiriyorum. Anlatmaya
kalkismiyorum. Gosteriyorum. Flagbellek’te de Suriye olaylarimi dogalct bir bakisla ele almadik. Film Arap
kiiltiirtiniin koge taglarindan Binbir Gece Masallar1’nin yapisini anlatim tarzi olarak kendi biinyesine katip bir yap1
kurmaya c¢aligmaktadir. Bu yonii ile Tiirkiye seyircisine politik konuda yapilmig filmlerin sadece neorealist
gelenege bagli olarak iiretilemeyecegini, o gelenegin disinda bagka estetik anlayisla iiretilebilecegini gosterme
potansiyeli bulunabilir diye umuyorum. Filmin denedigi bu patikanin benzer sinema eserlerinin ¢cogalmasi i¢in bir
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vesile tegkil etmesini diliyorum. Flagbellek’in bu manada diisiiniildiigii zaman, Tiirk sinema geleneginden olumlu
ve ayr1 bir konumda olabilecegini ileri siirenler var.

Mustafa Aslan: Sevgili arkadaglar bir soru sorduktan sonra size donecegim, sorularinizi hazirlayin liitfen. Ama
ben aklimdaki bir soruyu hocaya yiiz ylize yakalamisken sormak istiyorum. Metinler arasilik meselesi var. Az
once hocanin Flashbellek filminin hikayesini nasil olustururken yogun bir okuma yaptigini dinledik. Filmlerinde
metinler meselesi oldukca onemli. Ayni zamanda iki romanmiz var. Dervis Zaim filmlerinde romanlariyla
konugsuyor. Filmleri kendi icerisinde konusuyor. Kadim metinlerle konuguyor. Mesela hemen hepimizin yedi
uyurlar hikdyesi var. Bu klasik metinde “Ashab1 Kehf” hikayesi olarak gecen hikdyeyi mesela nasil sinemaya
aktarabiliyorsunuz? Onu nasil harmanliyorsunuz? Bunu yaparken yine tirnak igerisinde soylityorum sikici bir
yonetmen olmuyorsunuz? Dervig Zaim izlerken sikilmiyorsunuz, ama giiclii bir metinle karsilagiyorsunuz. Ben
sunu gordiim sayin hocam, onu agmanizi istiyorum. Bir: Dervig Zaim’i bu giiclii metinlerden haberdar olmadan
izlediginizde bir sey anlarsimz. Iki: Bu metinlerden haberdar olup izlediginizde bagka bir sey anliyorsunuz. Bu
metinlerarasilik meselesi sizin belki en giiclii oldugunuz noktalardan bir tanesi. Bir tane daha sdyleyeyim, bicimle
estetigi ¢ok dengeli kurabiliyorsunuz. Buna hayran kaldigimi kendi adima soylilyorum. Bu metinler arasi
meselesini nasil yorumluyorsunuz?

Dervis Zaim: Metinlerarasilik ¢ok cesitli disiplinlerle sinema arasinda karsilikli konugsmay1 agmak ve irtibatlar
kurmayz stirdiirmek bi¢iminde tarif edilebilir. Metinlerarasiligin hangi yazarda nasil sekiller alacagi, nasil ¢ikacagi,
o insanin kiiciik yaslardan beri okudugu seyler, ilgi alanlari, hayatinda karsilagtigi meseleler, hocalarinin kim
oldugu, ne yaptigiyla da ilintilidir. Ben sansliydim ki metinlerarast iligkiler yaratmaya smkan verebilecek bir kiiltiir
birikimi ve meraka sahip olabildim. Bireysel 6zelliklerimin yanisra bir siirii bagka faktor beraberce metinlerarasilik
olgusunu filmlerime, romanlarima aktarmami kolaylastirdi. Bunlarin bazisini sayarsam, iyi okullar, iyi hocalar, iyi
kiittiphanelerle kars1 karsiya kaldim. Hayata dair edindigim problematikler zamanla olgunlasti, degisti, evrimlesti,
baska problematiklere ulasti. Son romanim Riiyet’ten bir 6rnek vereyim. Roman benim bir 6nceki filmim olan
Riiya ile baglantilidir. Riiya filmi baglamadan 6nceki olaylari ele alir. Ama sadece Riiya filmi degil bagka rabitalar
da sozkonusudur Riiyet adli roman icin. Riiyet romaninin metinlerarasilik baglaminda iligki kurmaya caligtig1
dikey ve yatay bagka unsurlarin varligi sayilabilir. Seyh Galip’in Hiisn @i Ask mesnevisi romanin ana
eksenlerinden birisidir. Bu yonii ile metinlerarasiliga yogun bigimde yer verdigi soylenebilir. Dahasi, Spinoza,
mimarlik, sehircilik, cagdas sanatlar gibi gibi bagka disiplinlerle de iligkiler var. Sadece edebi gelenekle degil
baska Ogelerle de konusan, metinleraralik potansiyeli yiiksek bir roman olmasini arzuladim.

Sinemanin ve edebiyatin bana faydasi su oldu; sinema size kim oldugunuzu kesfetmek i¢in bir pusula verebilir.
Sansliysaniz; eger yeterince istekliyseniz, hayatta kim oldugunuzu nasil bir hikdyeye ait oldugunuzu bulmaniz i¢in
vesile olabilir. Iyi bir hayata sahip olmak icin gerekebilecek seylerden biri, hayatta hangi hikayelerin parcasi
oldugunuzu kesfetmekten gecebilir. ‘Benim hikayem ne?’ diye sormak faydalidir. Elbette hikayelerinizin tonu
degisecek, degisebilir, degismesi de normaldir. Ama Once esas hikayenizin ne oldugu meselesinin pesine
diismelisiniz. ‘Benim ait oldugum hikaye hangisi? Ben hangi hikayenin bir parcasiyim ve bu hikayenin icerisinde
yapmam gereken sey ne? Benim bu hikaye icerisinde eksik yaptigim sey ne?’ Boyle sorularla yiiriirseniz hayatta
daha mutlu olabilme sansiniz artabilir. Hayatin amaci, Aristo’nun dedigi gibi eudomonia, yani erdem sayesinde
elde edilebilecek mutluluktur. Filmler, belli kosullarda, ‘eudomonia’ ile zenginlesmek konusunda fikir ve
duygulariiz: regiile etmenizi kolaylastirabilirler. Ekrandaki hikayeler sayesinde diisiinme, hayata dair sorular
biriktirme, varolanlari inceltme aslinda bir felsefe yapma girisimidir. Bu ¢agda felsefe filmlerle yapilabilir. Hatta
bu cagda kitleler icin konusacak olursak insan ruhunu egitmenin (eger bu miimkiin ise tabii) muhtemelen en 6nemli
yollarindan birisi, ¢esitli filmleri izleyerek, filmler yaparak, filmler iizerine diisiinerek insanin kendi hayatina ¢eki
diizen vermesi biciminde ifade edilebilir. Elbette vaaz verme tehlikesinin her zaman farkindayim ve o tuzaga
diismemeye gayret ediyorum bu islere bulasgirken.

Metinler arasilik meselesini agmaya devam edeyim. Diyelim ki ekolojiyle ilgili bir film yapacagim. Ekoloji ile
ilgili o giine kadar neler soylendi, neler yapildigi, ni¢in 6yle yapildi biitiin bunlari etiit ediyorum. Ekoloji ile ilgili,
cevreyle ilgili farkli diisiinceler var. ‘Bunlarin arasindan hangilerinden yararlanabilirim?’ diye bakiyorum.
Sozgelimi Siileyman ile karinca menkibesinde anlatilan sey ile benim konseptim arasinda bir iligki olabilir mi diye
bakabiliyorum. Bu senaryonun bir kenarina girebiliyor. Sonra o kutsal metinlerle benim yapmaya calistigim
fikirler konugmaya bagliyorlar. Ya da diinya edebiyatinin birtakim isimleri; iste ne bileyim Don Kisot’tan tutun da
Kafka’ya varincaya kadar cesitli isimlerle su ya da bu sekilde metinlerarasilik iligkisi icerisinde sohbete
baslayabilirsiniz. Bagka yonetmenlerle konusursunuz, bagka sanatlara konusursunuz. Mimar Sinan’in eseri olan
Siileymaniye sizin filminizin bigimi iizerine etki edebilir. Nasil etki edebilir? Riiya filminden hareketle anlatayim.
Riiya filmini yaparken Siileymaniye'nin mimarisine baktim, ve su soruyu sordum: O yapida bana sinemanin
biciminibulma bakimindan isime yarayabilecek en 6nemli sey ne olabilir? Osmanli klasik mimarisinin bigimi,
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yanilmiyorsam, ritm ve varyasyonun iizerine oturur. Tekrar ve varyasyonu acaba Osmanli klasik mimarisiyle ilgili
yaptigim Riiya filmine bi¢im olarak nasil katabilirim sorusunu sordum. Onun pesinden diisiinmeye basladim.
Tekrar ve varyasyonu kullanarak bicim arastirmasina girisebilecegini gordiim. Mimar Sinan bu manada benimle
bdyle bir hasbihal igerisinde oldu. Listeleri uzatmak miimkiin. Ama bunlar1 dedigim gibi bir bilmeceye bulmacaya
doniistirmiiyorum. Bu filmleri anlayabilmek, onlardan zevk alabilmek icin entellektiiel bilgi ile donanmaniza
gerek yok. Bunlari bilmeyenlerin de izledikleri filmden zevk almalarini isterim.

Benim sinemac1 olurken amacim sadece felsefe yapmak degil, sinema buna indirgenemez, benim esas amacim
sizlere eglenceli bir doksan dakika vermektir. Sikilmayacaginiz iki saat gecirmenizi saglamaktir, iyi bir hikaye
anlatmaya caligmaktir. Benim iyi bir oykii anlaticis1 olmak gibi bir gorevim var. Ben ders anlatmiyorum, vaaz
vermiyorum, hutbe okumuyorum; iyi bir hikaye anlatmakla miikellefim. Eglenceli hikayenin igerisine koydugum
seyler, ekstra seylerdir. Bunun farkinda olarak filmlerimi yaptigimi bilmenizi isterim. Ciinkii sinemanin asal
gorevlerinden bir tanesi eglendirmektir. Romanin insana keyif vermesi gerektigini diisiiniiyorum. Romanlarinin
derin olmasini saglamaya ¢aligirim ama bir taraftan da okuma zevki bagislamalarini da isterim.

Mustafa Aslan: Hocam tesekkiir ediyorum. Isterseniz bu asamda salonda bulunan seyircilerimizin sorulariyle
devam edelim.

Fehmi Duman (seyirci): Limasollusunuz, Kibrislisiniz. Kibrisla iligli ne yaptiniz bugiine kadar, bundan sonra da
bir seyler yapacak misiniz?

Dervis Zaim: Kibris icin ilk yaptigim filmin adi Camur’dur. Camur benim iiciincti filmim. Altincr filmim
Golgeleri ve Suretler yine Kibris'la ilgilidir. Bir belgeselim var (Paralel Yolculuklar) ve en son filmim (belgesel)
Tavuri yine Kibris'la ilgilidir. Kibris'la ilgili dort tane eserim var. Gorevini yapmanin rahatlig1 i¢in uyuyorum.

Vadullah Tas (seyirci): Hocam 6ncelikle hos geldiniz. Filler ve Cimen filminizi ben sinemada izledim. Oyle
DVD’de ya da bir kasette izlemedim. Ger¢cekten sinemada filmlerinizi izlemek ayr1 bir zevktir. O filmi ¢ektiginiz
rolii ¢ok onemliydi. Sanirim siz kesfettiniz Ali Siirmeli’yi. Ciinkii Filler ve Cimen’den sonra Ali Stirmeli’yi hep
o rollerde gordiim. Bu hususta neler s6lyemek istersiniz.

Dervis Zaim: Sag olun soru icin tesekkiir ediyorum. Benim filmlerime baktiginiz zaman hem Tiirkiye’yi hem
yasadiginiz cografyay:1 saran meselelere dogrudan bir el atma cabasi goriiliir. Tiirkiye’de devletin ciiriimesi,
devletin icerisindeki bozukluklar, derin devlet, istihbarat, giivenlik aginin ¢okmesi, terér, biitiin bunlarin basimizi
agrittig1 ortada. Bununla ilgili bir film yapmak gibi bir niyetim vards; Filler ve Cimen 6yle yapildi. Filmi gormeyen
arkadaslar nerede bulurlar, nasil buldular bilmiyorum, ingallah bulursunuz izlersiniz. O filmin benzerinin bir kere
daha yapilma ihtimalinin zayif oldugunu diistiniiyorum; filmin soyledigi ve tartistig1 seyler baglaminda kolay
kolay yapimci, finans bulamayacagi kanaatindeyim. Saydigim o6zelliklerinin yanisira o yapit sonradan daha
belirgin hale gelecek bir driintiiniin net bicimde goriinmesini saglamigti. Filmin yapisini kurarken az veya ¢ok ebru
sanatinin yapisindan esinlenmeye calismigtik. Ebru sanatin1 yaparken tesadiifiin biiylik 6nemi vardir. Ebru
sanatinda ebrucunun 6niinde sivi halde bir kitre vardir; fircadaki damlalar o kitreye damlar, ama her defasinda
ebru yapan ayni deseni tutturamaz. Ciinkii icra ederken isin igerisine sans da girer. Burada kiilli irade, ciizi irade
ayrimindan bahsetmenin tam sirasi, ama uzatmayalim. Ebru yaparken tecriibe edilen bahsettigim tesadiifi taraf,
benim filmin yapisimi olustururken kullandigim esin kaynaklarimdan bir tanesi oldu. Filmin bagrol
karakterlerinden bir tanesi olan Havva hobi olarak ebru yapiyordu. Ebru yaptig1 icin de ebrunun yapilma siirecinde
gozlemlenen tesadiifler fikrinden hareket ederek acaba sans, zorunluluk arasindaki iligkiyi de sorgulayan bir film
yapabilir miyim sorusunu kendime sordum. Ciinkii bu ¢ikis noktasi filmde bana 6zgiirliikle ilgili daha inceltilmis
sorular ortaya ¢ikarmay1 saglayacakti. Bu sayede film, kader, yazg ve 6zgiirliik iizerine bir diistidiigtim bir girigim
haline getirilebilirdi. Filler ve Cimen’de birbiri ile miicadele eden bir siirii grup var. Bu gruplar ve karakterler
filmin akig1 i¢inde bazen hikaye mantiginin nedensellikleri yiiziinden degil tesadiifen bir araya geliyorlar, sans
eseri rastliyorlar. Anlam o tesadiiflerden dogabiliyor, ¢atisma nedensellige dayanan hikaye ¢izgisinin yanisira
tesadiiflerden de cikiyor. Neredeyse o giinlerin Tiirkiye'deki kaosunu hatirlatan bir yapisi olsun istemistim ve bunu
da bicim olarak ebru sanatinin yapilisi esnasinda gozlemlenecek o bilinmezlige, tesadiiflere, eylem ile sans
arasinda girift iligkiye dayandirmak diye bir fikrim vardi. Bu fikrimi icra ederken yapitin bi¢im ve igerik iliskisini
dengeli bir bigimde yerliyerine oturtmaya gayret etmistim. Filler ve Cimen, benim ikinci filmim, bes alt1 y1l sonra
ortaya c¢ikacak dordiincii filmimde belirecek olan gelenekli sanatlardan yararlanma egilimimi daha o zamandan
miijdeliyordu. Ebru ilk el attigim geleneksel sanattir, Filler ve Cimen’nin anlat1 yapisi i¢indeki pay1 ¢ok biiytik
degildir. Gelenekli sanatlarin filmlerimin yapisi icindeki paylart dordiincii filmim Cenneti Beklerken sonra
belirginlesti, oradaki minyatiir sanatiyla ortaya ¢ikti. Sonra besinci filmin Nokza’da klasik Osmanli halk sanati
olarak kendini duyurdu. Altinci filmim Goélgeler Suretler *de de gblge oyunundan yararlanmak olarak zuhur etti.
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Mesut Aytekin, Dog. Dr. (seyirci): Hocam, tam bitirdiginiz yerden benim bir sorum olacakti. Bi¢cim ve icerik
ikisi cok 6nemli. Tiirk sinemasina da ¢ok tartigilan bir sey. Igerik olarak bunun basarildigini sdyleyebiliriz belki
ama bi¢im olarak bunu yapmak cok zor. Ulusal sinema akiminda, milli sinemada bunu ¢ok gordiik ama siz bi¢im-
igerik uyumunu bagka bir yere tagidimiz. Ozellikle Nokta filminde bunu ¢ok basardigimzi diisiiniiyorum. Bigim
kismini bagarmak ciddi problem. Kamera kullanimi, mekanin devamlilig1, karakterin devamliligi. Ogrenciler
arasinda da konustugumuz ciddi bir problem bu. Bunu biraz agabilir misiniz? Bir de ayrica; roportajlarinizda,
yazilarinizda aliivyonik sinema diye bir kavram kullaniyorsunuz. Bunu da biraz agarsaniz cok memnun olurum.
Dervis Zaim: Bizim ¢ok giiclii bir gelenegimiz var, bunda hem fikiriz. Uzun bir yiiriiyiisiin sonucunda bir stirii
kiiltiirle tanigarak Anadolu'ya geldik. Anadolu’nun halklartyla iliski kurduk. Onlardan etkilendik, onlar etkiledik.
Sonugcta biriken biiyiik bir kiiltiir var. Ama biiyiik bir ge¢mise, biiyiik bir tarihe sahip olmak bugiinii zengin
yagsamanin garantisi degildir. Ona sahip ¢ikmaniz gerekir, gelenege nasil sahip ¢ikarsiniz, gelenegi nasil bugiin
tevariis edersiniz? Birkag yolu var; bir tanesi ‘kes yapistir’ yontemidir. ‘Kes yapistir’ yontemi ne demektir? Alirsin
Yunus Emre'nin dizesini ya da 6nemli bir halk sairinin, ozanin dizesini bugiin yaptigin bir tiirkiiye sz olarak ya
da beste olarak yapistirirsin. Bir minyatiiriin aynisini alirsin, onu giintimiizde yapacagin bir dekora uygulamaya
caligirsin; bir ¢izgi roman karesinde, karenin bir pargasi olarak kullanirsin. Efendim, Itri’nin bir miizigini alirsin
film miizigi yaparsin ki, bu da yine kes yapistir girisimidir. Bunlara itirazzm yok. Bu metodu kullanabiliriz,
kullanmaliyiz, kullanmamizin hicbir sakincasi yok. Fakat kes yapistir yontemi gelenekten yararlanmanin en ideal
yolu degildir. Gelenekten yararlanmanin daha derinlemesine kavrayigla yapilabilecek yollar1 vardir. Bu nedir? Ben
nasil yaptigimi anlatmaya gayret edeyim. Gelenegin yapilarina bakiyorum. Gelenegin bana ¢ok cesitli sanatlar ya
da disiplinler sayesinde sunabilecegi yapilara bakiyorum. Bu yapilari, tema, tiir, konuya olan uygunluklari
oOl¢iisiinde aliyorum, aldigim yapilardan yapacagim film i¢in metafor iiretmeye ¢alistyorum. Bu ikinci yontem sizi
daha derin bir yerlere gotiirebilme ihtimali olan yontemdir. Orneklerle agiklamaya calisalim; Cenneti Beklerken’de
yani dordiincti filmimde, klasik Osmanli minyatiiriinden yararlanmak istedim. Klasik minyatiiriin yapisina
baktigimiz zaman ¢ok farkli zamanlari ve mekanlari bir araya getirebilirler. Ornek vereyim. Biz bir iiniversite
salonunda oturuyoruz, 21. Yiizyilda sakarya iiniversitesinde bir sdylesideyiz. Nakkas anlatimim bilemek adina
buraya 19. yiizyildan bir baska olayi, mekan1 naksedebilir, mesela su salonun icerisine bagka bir mekani
yerlestirebilir. Veya bu salonun biraz uzagina getirebilir onu. Atiyorum, Sakarya'nin 20 yiizyilin bagindaki bir
meydanini giintimiizdeki salona kiiciilterek koyabilir. Bunu ni¢in yapar? Senaryo amacini gerceklestirmek adina
daha genis, daha yetkin bir anlatimi seyirciye verebilmek i¢in yapar. Ben klasik Osmanli minyatiiriine bakinca
sinema i¢in buradan nasil bir metafor iiretebilirim sorusunu kendime sorarak minyatiir sanatin1 yorumlamaya
calistm. ‘Minyatiir nasil yorumlanabilir, klasik Osmanli minyatiiriiniin bir sinema yonetmeni olarak isime
yarayacak tarafi ne olabilir?”” dedim. Baktim ki minyatiir sanatinda zaman ve mekan oynak bicimde inga
edilebiliyor. Nakkas minyatiir yaparken zamani ya da mekani linear olarak inga etmiyor, kirabiliyor zamani ya da
mekéni. Peki ben bunlar1 sinema filmine, sinemanin yapisina aktarabilir miyim? Bu tip sorularla bogusa bogusa
Cenneti Beklerken’in bicimsel yapisi yavag yavag ortaya cikti. Cenneti Beklerken icindeki kimi sahnelerde
insanlar, mesela minyatiircii Eflatun ile c¢iragi; aynalara baksalar dahi icinde bulunduklari odanin yansisini
goremezler, ciinkii yonetmen o odanin yansist yerine bir sonraki sahnede gidecekleri sahnenin yansisini
yerlestirmistir. A¢ik¢asi, mekan aynen bir minyatiirdeki gibi bagka bir mekanin igerisine alinmistir benim Cenneti
Beklerken filmimin kimi sahnelerinde. Iste size gelenekten yaralamanin yollarindan bir tanesi. Ama bunu her
sahnede, sik sik yapamazdim. Ciinkii seyirci illiizyonu kirilirdi. Onu yedirmek lazimdi ki dyle yapmaya gayret
ettim. Aksi halde film bir deneysel filme doniisiirdii ki onu salonlarda kitleye sunmak ve yaygin bigimde
izlenmesini saglamak gibi bir amag pesindeydim. Deneysel tonu artirmak istemedim dolayisiyla.

Ogrenci (seyirci): Degerli hocam ben de birgok filminizi izledim. Simdi sizinle burada olmaktan ¢ok mutluyum.
Iletisim Fakiiltesi Gazetecilik boliimii 6grencisiyim. Ben gazetecilik 6grencisi oldugum zaman, gazeteciligi
anlamaya c¢aligtigimda sOyle bir tamim gormiistiim. Bir gazeteci olayin sansasyonel bir habere doniismesine,
dolayisiyla da iste kisinin nesneye indirgenmesinin oniine ge¢cmesinden sorumlu diye bir tanim okumustum.
Dolayisiyla bu tanim benim ¢ok hogsuma gitmisti. Az 6nce insana deger 6gretmek dediniz hocam. Simdi gazetecilik
acisindan boyle baktigimiz zaman evet goriiyoruz ki gazeteciligin de bir formiilii var. Ozellikle ticari agidan ele
aldigimiz zaman bu pek miimkiin olmuyor ve alternatif bir gazetecilik ortaya ¢ikiyor. Sinemada da ben insana
deger 6gretmek adma da sizin bu hani kisinin nesneye indirgenmemesi acisindan ve insana deger 6gretmek
iligkisini sizden biraz daha agmaniz1 isterim hocam. Filmlerinizde bunu anlamaya ¢aligstyorum, goriiyorum. Sorum
bu yonde olacak. Tesekkiir ederim hocam.

Dervis Zaim: Yapmaya calistifim sey; Platon’un ya da Eflatun’un sormaya calistigi seyin sinemadaki
izdiisimiinii, miimkiin olabildigince goriiniir kilmaya c¢aligmak biciminde ifade edilebilir yanilmiyorsam. Bir
erdem ahlakiyla “Acaba biz kendimizi nasil daha insan yapabiliriz?” “Koétiiltigii miimkiin oldugu kadar daha uzakta
tutabilmenin imkanlar1 var midir?” Elbette kotiiliigiin ortadan kolay kolay kalkamayabilecegini aklima getirerek
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boyle konusuyorum. Bir erdem ahlakinin pesinde bir sinema kurmak icin elbette Antik Yunan diislincesi daha
sonra Miisliiman filozoflar1 anlamaya, hissetmeye calistyorum. Miisliiman diisiincesinin en berrak zamanlarindan
biri olan 12. Yiizy1l Anadolu’suna goz atiyorum. 12. Yiizy1l Anadolu’su kesfetmemiz gereken irmaklardan bir
tanesidir. Elbette, onlara bakip diistinceyi bugiinden yorumlamak kaydiyla. Yalniz diisiince yelpazemin Antik
yunan ile 12. Yiizyil Anadolu felsefesi arasinda kaldiginin zannedilmesini istemiyorum. Beni etkilemis her fikrin
ince ince dokiimiinii burada yapmamiz hem zor, hem gereksiz. Su an Viktor Frankl’in ‘insanin Anlam Arayist’
adli kitabini okuyorum mesela.

Tun¢ Yildirnm, Dog. Dr. (seyirci): Merhaba. Hos geldiniz. Ben dogent doktor Tung Yildirim. Sinema
tarlhglslylm Diizce Universitesi’nden geliyorum. Sizin filmografinizi 6grencilik yillarimdan beri biliyorum, takip
ediyorum. Iste demin yaptigimiz konugmalar1 da dikkatle dinledim. Birka¢ sorum var. Belki de birkag elestirim
var. Oncelikle su mesela iste Vadullah bey Filler ve Cimen iizerinden bir giris yapti. Ben Filler ve Cimen’i hem
sinemada gormiistiim hem daha sonra DVD’sini alip ziledim. Filler ve Cimen’i gordiikten sonra saglam bir politik
film beklemistim ve onu Ozcan Alper’in Sonbahar’inda gordiim. Yine sizin sorunsallastirdiginiz Tiirkiye nin 90
yillarina odaklaniyordu. Ondan sonra da Emin Alper’in Abluka’st geldi. Yani siz sonugta Tiirk sinemasi’nin
Yesilcam sonrast donemde bircok sinema yazarinin Yeni Tiirkiye Sinemasi1 donemini agtig1 varsayilan Tabutta
Rovesata’nin yonetmenisiniz. O donemde politik film yapmusg birisiniz. Filler ve Cimen’in iizerine konusuyorum.
Bu bahsettigim ii¢ filmin doksanl1 yillarin Tiirkiye’si ekseninde; iste sizin Filler ve Cimen’iniz, Ozcan Alper’in
Sonbahar’t ve Emin Alper’in Abluka’sin birlikte degerlendirebilir miyiz? Nasil degerlendirebiliriz? Tesekkiir
ederim.

Dervis Zaim: Ben Sonbahar’la ilgili konugabilirim, 6teki filmi izlemedim ¢iinkii. Sonbahar bir politik mahkfimun,
eger izlediklerim beni yaniltmiyorsa, serbest birakilmasinin sonrasinda ge¢miste ¢ektigi patosla ilgili bir filmdir.
O donem yapilmasi gereken seylerden bir tanesi oldugu sdylenebilir, ¢iinkii bizim gercekligimizin bir parcasiydi.
Dolayisiyla olumlu kargilamak disinda bir sey soyleyemem. Sadece kendi adima konugabilmek gibi bir 6zgiirligii
yagsamama izin verirseniz, sevinirim. Politik sinemada benim yaptigim filmler baglaminda konusmak gerekirse
benim filmografimin temsil ediciligini ve yelpaze genisliginin sinemamizda, eger yanilmiyorsam, ender bicimde
goziiktiigiinii soylemem gerekiyor. Kibris’la ilgili yapilan birkag filmin sahibi benim. Tiirk sinemasinda senelerdir
devam eden Kibris sorunuyla ilgili derin ve ciddi film pek yapilmamistir. Yilmaz Giiney, 60°larda yesilcam igin
cekilen Kibris’la ilgili vurdulu kirdili bir filmde oynar. Metin Erksan ‘Sensiz Yasayamam’ filmini savastan birkag
ay sonra 1975’te Kibris’ta ceker ama Kibris’in birka¢ ay once yasadig1 savasin ya da 60’11 yillarda yasananlarin
esamesi o filmde yoktur. Kisacasi Tiirk sinemast 60’11 yillardaki ana akim sdylem hari¢ adaya sirtin1 donmiistiir.
Camur benim Tiirkiye sinemasinda ada ile ilgili yillar sonrasinda yaptigim ilk filmdir. Golgeler Suretler yine
benim adayla ilgili bir bagka filmimdir ve iistelik bu ikisi Kibris’in kritik iki farklt doneminin, 64 sonrasi ve 74
sonrast déonemlerinin filmleridir. Keza Paralel Yolculuklar adl1 belgesel yine benim tarafimdan yapilmustir. Tiirk
sinemasinda Suriye’yle ilgili yapilmis filmler azdir. Onlarin arasinda Suriye’de neler oldu babinda soru soran tek
filmin sahibi yine benim Flagbellek filmimdir. “90’larda Ttiirkiyede politik ve toplumsal durum nasildi” meselesini
biitiin aktorleriyle, olabildigince genis ve derin bicimde ele almaya ¢aligsan ender filmlerden bir tanesi Filler ve
Cimen’dir. O film perdenin arkasinda neler dondiigiinii aktramaya ¢alismak ve hakikatli bir Tiirkiye portresi
cizmek adina o donemde varolan c¢esitli grup, unsur, yapilar: drama i¢inde bir araya getirmeye gayret etmektedir.
Tiirk politik sinemasi neo-realist bir damardan gider. Bazen neo-realizmi, minimalistik bir stil ile beraber gotiiriir.
Bu tarz grift sorunlar yumagi olan Tiirkiyenin yetkin, inandirict tablosunu ¢izmekte bazen yetersiz kalabiliyor.
Yapimdan fikri tembellikten, aligkanliklardan gelen sorunlar1 agsamadigi i¢in belki de care yoktur. Ama Filler ve
Cimen’den sonra benzer bir kavrayisla o donemi ve ondan sonraki donemleri ele alan bir bagka Tiirk filminin
ortada oldugunu zannetmiyorum. Malum aradan 30 yil gecti sayilir, halen Filler ve Cimen disinda Susurluk’la
ilgili yapilmus ikinci bir Tiirk filmi yoktur. Sadece politik karmasa ve baskidan etkilenmis karakterlerin hayatta
kalabilme, tutunabilme meseleleriyle ilintili igler yapilmistir, yapilmaya devam etmektedir. Bunlar1
kiictimsemiyorum, bunlarin sayisinin artmasi gerekiyor. Bunlar saglik belirtisidir. Ama meseleyi bu tip iglerden
ibaret gormemek gerektigini soylemem gerekiyor. Benim yapmaya calistigim seylerden biri sanirim soyle ifade
edilebilir. Neorealizm ve minimalizm haricinde, sinemanin bi¢im ve icerik olarak politik soru sorma bakimindan
yetkinligini artirmaya calistyorum. Sadece politik olaylardan olumsuz etkilenen adamlarin, o etkilerden sonra neler
hissettigini degil (o etkileri ele almakla birlikte) etrafi bir siirii bagka etken ve carpanla birlikte ele almaya gayret
ediyorum. Kibris 1963’ii yapiyor olmamin nedeni buydu. 1974 sonrasindaki Kibris’t yapmamin nedeni buydu.
Suriye’yle ilgili filmi yapmamin nedeni budur. Doga ve insan konusu Tiirkiye’ nin en 6nemli politik sorunlarindan
bir tanesi. Dogayla iliskimizi ele alan ii¢ tane film yaptim. O filmlerin soyledigi seylerden biri insan ve oteki
canlilar arasinda bir esitlik iliskisi bulundugudur. Bu kavrayisin bana filmlerimdeki politik tarigma ¢itasini yukari
cikarma ihtimali bagislamis olabilecegini zannediyorum. Son olarak biiyiik sehirlerde giiniimiiziin carpik
kapitalizminin sonuglarini, sancilarini sergileyen Riiya filminin meseleyi ele alig bicimi, sergiledigi karakter,
durum, ¢evreler sinemamiz i¢in enderdir.
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Mustafa Aslan: Soylesimizin sonuna dogru seyri biraz degistirmek istiyorum. Sinemaya nasil bagladiniz?
Baglangi¢ hikayenizin geng arkadaglarimiz i¢in bir ilham olabilecegini diisiiniiyorum.

Dervis Zaim: Bogazig¢i tiniversitesinde egitim gordiim. Bogazi¢i {iniversitesinde o siralarda ¢ok islek kuliipler
zinciri vardi. Ben birinci siniftan itibaren fark ettim ki okudugum boliim ¢ok da fazla bana yakin degil. Ben de
sinemay1 merak saldim. Se¢meli bir sinema dersi aldim. Se¢meli sinema dersi esnasinda hoca beni setine davet
etti. Reklam filmleri gekiyordu. Ikinci sinifta almigtim o dersi. O sete gitmek viriisiin kanima girmesine neden
oldu. Ondan sonra oliimciil bir hastaliga yakalandim. Sinema viriisiine yakalandim. Okulu birakip formel bir
sinema egitimine gitmem s6z konusu olabilirdi. Yurt digina gidebilir miyim diye ¢cok bakindim. Olmadi, cesitli
nedenler dolayisiyla. Simdi geriye baktigim zaman iyi ki o zamanlarda, o yaglarda formal bir sinema egitimine
gecmemisim diye diisiiniiyorum. Sebebini de soyleyeyim. Cok erken yaglarda formal bir egitimin tornasindan
gecmek bazen potansiyelinizi degerlendirememeniz gibi bir sonuca yol agabiliyor. Ben, bir bagka acidan da
sansliydim. Bogazici Universitesi’de aldigim segmeli derslerde bana cesitli konularda yardime1 olacak ¢ok cesitli
insanlarla, hocalarla tanistim; felsefe boliimiinden, ekonomi boliimiinden, edebiyat boliimiinden. Onlar benim en
azindan bir roman yazmami, hikaye bulup hikdye anlatmanin dinamigini anlamami kolaylastirdilar. Eger formal
bir egitim gormiis olsaydim ve bazi hocalarin at6lyelerine girmis olsaydim o formal egitimler icerisinde -sinema
televizyon fakiiltelerinde- ¢ok muhtemelen orselenmis birisi olarak ¢ikacaktim. Orselenmis birisi olarak
cikmadim. Benim sansim su oldu; hocalarim beni ezmediler. Seni ezmeyen hocaya sahip olmak o kadar hayirli bir
seydir ki anlatamam. Cocuklar, gorevlerinizden bir tanesi su olmalidir; sizi ezmeyecek, sizi yerle yeksan
etmeyecek en uygun hocay1 bulmak ve ona takilmak. Hangi hikayenin pargas: oldugunuzu kesfetme siirecinden
bahsediyorum ya, ha o siirecin bir parcasi da budur. Sizi ezmeyecek ya da tatl sert ezecek bir hoca bulmak
hayirhidir. Ciinkii hi¢ dayak yememek de iyi bir sey degildir. Arada sizi birilerinin dévmesi de lazimdir. Arada
dayak yemeniz de lazimdir ama o dayag: yedikten sonra iistiiniizii soyle bir silkeleyip yola devam etmeniz lazim.
O yediginiz dayagin sizi kavurmamasi lazim. Soylemeye calistigim sey su: Boks antrendrii boks i¢in ona gelen
amatorii yerle yeksan etmemelidir, onu kavurmamalidir, onu ezmemelidir. Benim sansim beni ezmeyen hocalarim
oldu. Beni ezmedikleri i¢in omurgami dik tutmayi her zaman basarabildim. Bu bir sansti. Mesela ilk filmim
Tabutta Rovesata’yr imkansiz denilebilecek kosullarda yaptim. Bu, “gerilla tarzi”nda bir is yapmak anlamina
geliyordu, ciinkii o sirada Tiirk sinemasinda yilda alt1 ya da yedi tane film yapilabiliyordu. O filmi neredeyse sifir
biitceyle yaptik. Kelle koltuk yaptik. Eger Yesilcam’a yapimci bulmak amaciyla gitseydim, Tabutta Rovesata’y1
muhtemelen o hali ile cekemeyecektim. Nitekim 6nce birka¢ Yesilcam dig1 muteber yapimciya senaryoyu vermeyi
denedim. Ama beni geri aramadilar. Zaman gegip de yapimci bulmak konusunda caresiz kalinca su yola daldim:
“Ben bu filmi diisiik biitce ile kendim nasil yapabilirim?”. Bu sorunun pesine diismeye basladim. O yiizden ‘elimde
ne kaynak var; ha elimdeki bu smirli kaynaklarla sunu yapabilirim, bu kadarm ise bdyle yapacagim, soyle
yapacagim’ dedim. Kosullar1 gercekei bicimde tahlil edip sartlara uygun bir senaryo ortaya ¢ikarmaya calistim,
eldeki senaryoya gore yapim tasarimi ortaya ¢ikti, buna gore reji ortaya ¢ikti. Zaten tavuk yumurta iligkisine benzer
bir siire¢ yastyordum bu faktorlerle ilgilenirken. Gerilla tarzinda yapilmis o film bana, ikinci filmi yapma sans1
verdi. Bu da Filler ve Cimen’di, az 6nce soziinii ettigimiz film. Gene o da yar1 gerilla tarzinda yapilmisg bir filmdir.
Cok sinirh biitceyle yapilmis filmdir. Ciinkii ilk filmim Tabutta Rovesata basarili olmustu, onu Fransiz kanali
ARTE’ye satmigtim. ARTE’den gelen kiigiik bir para, maya oldu Filler ve Cimen’in ortaklar1 da miitevazi katkilar
koydular, o sayede yapiti ¢ektik. Filler ve Cimen, konusu ve yapim tasarimi itibari ile o donemde bagka tiirlii
cekilemezdi. Orada sdylenen sey, soylemeye c¢alistigim sey, o filmin yapist, o filmin kurulumu (eger bagka tiirlii
yapim kosullar1 aramaya kalksaydik) kolay kolay ortaya ¢ikamayabilirdi. Ki o agamay1 da gergeklestirmeyi filmi
cekmeyi baglamadan 6nce denedim. Olmayacagini anlayinca yine gerilla yoluna daldim. Az evvel gerilla tarsi film
yapmak adin1 verdigim bir benzetme yaptim ilk filmin yapim kosullarini anlatirken. Bu metafordan hareket ederek
konusacak olursam, ancak ticiincii filmimden sonra diizenli orduya benzer yapim ve kaynaklarla film yapmaya
gectim. Ancak dordiincii filmimde TC Kiiltiir bakanlig1 destegi aldim. Uretmek hi¢ kolay olmadi anlayacagimz ve
hala daha devam ediyor bu zorlu siire¢. Filmografimdeki yapitlarin yapim bigimlerinin birbirinden farkli ve esnek
olmalarinin bana iiretim siirecini siirdiirmekte yardim edebildigini zannediyorum.

Mehmet Giizel, Dog: Dr. (seyirci): Tekrar hos geldiniz. ilham verici konusuyorsunuz. Onu da kisisel
hikayenizden yola ¢ikarak yillar 6nce bir radyo programinda, yanlig da hatirliyor olabilirim ama diizeltirseniz
sevinirim, ilham vermek ve yaraticilik iizerine bir agiklamaniz vardi. Takdir edersiniz bu tiir etkinlikler ve tabi
sinema yapiyorsunuz ¢ok ilham verici. Bir taraftan calismaya inandiginizi sdylemistiniz. Simdi aramizda cok
sayida gazeteci, senarist, yonetmen adayi, motivasyon arayan ogrencimiz de var. Simdi bu yaraticilik, ilham
meselesinde neler soylersiniz? O giinkii radyo programinda soyle bir sey demistiniz; “siz ilham verici bir is
yapiyorsunuz ama ¢ok da ilham beklemiyorsunuz.” Yani bu kisisel yolculugunu, kisisel menkibesini
gerceklestirecek senaristler, gazeteciler, yonetmen adaylar1 nereden baglayacak? Ne yapacak ya da yaraticilik i¢in.
Bununla ilgili bize ilham verirseniz sevinirim.
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Dervis Zaim: Sizi rahatsiz edici sey ne ise onun pesine diisiin. Sizin hayattaki sdylemek istediginiz ya da daha
dogrusu karsilagsmak istediginiz mesele ne ise o meselenin pesine diisiin. Onunla ilgili yanitlar bulmaya gayret
edin. Sonra size yardimci olacak bagka seyler vardir. Her insanin yogurt yeme bigimi farklidir. Bazilart derler ki;
benim hayattaki meselem bu, bununla ilgili bir film yapacagim. Ama insanligin sana verdigi alt1 tane arketip vardir.
Alt1 tane hikdye vardir. Bu alt1 tane arketipin hangisi sana uyuyor ve senin hikdyeni kurmana yardim edecek diye
diistinmeye baglayabilirsin. Aslinda biitiin mesele, insanin ¢ektigi aciy1 net bir bicimde tanimlayabilmesi. Fakat
yaraticilik adini verdimiz sey; o yarayla yiiz yiize gelmek, o yarayla her zaman kars1 kargiya gelmek ve o yarayi
acip baktiktan sonra kendini mahvetmeden yaratma yoluna girebilmeyi gerektirir. Akli melekeleri diri tutarak
calismay1 gerektirir. Yaraticilik, calismak demektir. Kan, ter ve gozyasidir. Calismayana melekler yardim
etmezler, esin perileri yardim etmezler. Ancak gorevini yapan, mesaisini yapan bir insana esin perileri yardim
edebilirler. Koku alma duyusu mesaiyle birlikte ortaya ¢ikar. Bazi insanlar vardir Allah vergisi yetenekleriyle ¢cok
daha iyi koku alirlar. Hikayeleri de bu yeteneklerinin iizerine oturur. Hep denir ya yaraticilik, iligki kurabilme
becerisidir. Ya ¢ok sey gormiis olacaksiniz, ya cok ¢aligsacaksniz ya ¢ok yetenekli olacaksiniz ki; farkli yapilar
arasindaki iligkileri bir bakista gorebilesiniz.

Salih Eren Giirbiiz (seyirci): Rady Televizyon Sinema Boliimii 2. sinif 6grencisiyim. Sifir biitge dediniz, ilk
filmimi sif biitgeyle yaptim. Simdi siz o filmi yaptiginizda ben daha diinyada yoktum. O zamanin sartlarini
bilmiyorum. Sifir biitceyle nasil Tuncel Kurtiz geldi? Ahmet Ugurlu geldi? Bana simdi sifir biitgeyle git Tuncel
Kurtiz’i getir, Ahmet Ugurlu’yu getir bir film ¢ekelim deseler “Tabutta Rovesata cekmek” gibi derim. Hani bu zor
bir sey degil miydi zamaninda? Nasil bunlar1 ikna ettiniz?

Dervis Zaim: Donemin de dyle bir tarafi vardi. Donem, alt1 ya da yedi tane film ya cekilirse Antalya Festivali
yapabiliyordu. Ciinkii, 6-7 film c¢ikmigsa ‘bu sene Antalya festivalinde yarigacak filmimiz var, yasasin’
deniliyordu. 35mm film ¢cekmek Everest’e tirmanmak gibidir sevgili cocuklar. Simdi dijital ¢ikt1, mertlik bozuldu.
Dijitalin de ¢ok biiyiik dertleri var o dertleri asla kiigctimsemiyorum. Dijitalle film yapmay1 birakin, film yapmanin
kendisi zaten Allah’in belasi bir seydir; akilli olun, uzak durun, size saka yollu tavsiyem bu... Ama o zamanlar
35mm ile ¢ektiginiz zaman, film bittiginde sanki Everest’e ¢ikmig gibi hissediyordunuz. Ciinkii Kiiltiir Bakanlig:
destegi yoktu. Televizyonlar ¢ok cilizdi. Giremiyordunuz ulusal ve uluslararasi networklere, vesaire vesaire..

Ben Ingiltere’deWarwick iiniversitesinde Kiiltiirel caligmalar alaninda master yaptim ve geldim. Orda yazdigim
Muz Egrisi adli bir senaryo vardi. O senaryoyu aldim. Ug bes Yesilcam’dan yetismeyen, sanat filmleri de yapan,
TV’ye dizi, eglence program yapan yapimciya gotiirdiim. Tabi ki beni aramadilar. Dolayistyla da su diisiince
kafama yavag yavas oturmaya bagladi. Istedigimi yaparsam ya simdi yapacagim ya da hi¢ yapamayacagim.
Dolayisiyla 6lmiig esek fiyatina film nasil yapilir adli ¢alismaya giristik. Bu caligma soyleydi. Senaryoyu ¢ok
ayrintili ve yapim kosullarini da gozeterek yazdim.

Ahmet Ugurlu ve Haluk Bilginer Cdpliik diye bir oyun oynuyorlardi Moda’da. Kuliste bekledim. Ahmet Ugurlu
cikarken dedim ki “abi seninle goriismek istiyorum.” O da telefonunu verdi. Sag olsun nazik bir adam oldugu i¢in.
Ona dedim ki “ben film g¢ekecegim, para artyorum para bulursam sana gelecegim” “Tamam ver senaryoyu
okuyayim” dedi. Okudu begendigini soyledi. “Caligmak ister misin dedim”, “caligmak isterim” dedi. “Para
artyorum” dedim, “aramaya devam et” dedi. Sonra Tuncel Kurtiz’e de gittim. Tuncel Kurtiz’e de senaryoyu
verdim. Tuncel Kurtiz dedi ki “senaryoyu begendim. Bagrolii verirsen oynarim.” Ben de ona dedim ki “bagrolii
vermem,” o da “oynamam” dedi. Ondan sonra sekiz ay boyunca Tuncel Kurtiz beni kapidan kovdu. Ben bacadan
girdim. Sonra para bulamayacagim anlagilinca anneme gittim. Annem emekli ikramiyesinin bir kismi ile bana
altmig kutu Agfa alabilecegim paray: verdi. Degerli film yonetmeni ve belgeselcisi, Tiirk belgeselinin duayeni
Siiha Arm bana 2C modeli kamerasini ve iki 151k verdi Annemin verdigi parayla Tiirkiye’de son altmis kutu Agfa
filmi aldim. ‘Sinefekt laboratuari ile konugtum, filmi ¢ceksen bana filmleri banyo yapar misiniz?” diye sordum.
Param olmadigini sdyledim. ‘Cek, sonra verirsin banyo parasint’ dediler. Bir tane tavuskusu satin aldim. Goriintii
yonetmeni Mustafa Kusgu ve 6teki ekip tiyelerinin cogu benim Rumeli Hisari’ndan sahilden, kahveden aylaklik
arkadaglarimdi. Onlar bana para almaksizin yardim ettiler, tiimiine miitesekkirim. Ahmet Ugurlu’ya dedim ki “abi,
altmis kutu negatif ve bir kameram var. Senaryo bu, gelirsen ¢ekecegim.” O da, “gelemem ¢iinkii dizim var” dedi.
Sonra Allah yardim etti. Dizi yayindan kalkti, reting almadig1 icin. Ahmet Ugurlu bu gelisme iizerine sete
gelebilecegini soyleyince atladim Tuncel Kurtiz’e gittim. ‘Tuncel abi, ¢ekyorum, ikinci rolde ¢aligmaya geliyor
musun?’ dedim. Adami1 usandirmistim. Sonunda “Nalet olsun geliyorum” dedi. Boylelikle o filmi yaptik.

Altmis kutu ile olacak bir sey degildi. Bir kutu dort dakikadir. Altmig carpr dort iki yiiz kirktir. Siz yetmis bes
dakikalik bir filmi 6yle bir ham malzeme ile bugiiniin dijital olanaklarinin israfina alistirilmis ekiplerle kolay kolay
cekemezsiniz. Ahmet Ugurlu’'nun ¢ok biiylik bir oyuncu, Tuncel Kurtiz ¢ok biiyiik bir oyuncu idi. Ama
anlattiklarim nedeniyle yanlisa kapilmayin. Soylediklerim dahil, hicbir seyi mistifike etmeyin. ‘O zaman bu tip
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igler yapilirdi da, simdiki sartlarda yapilamaz’ demeyin. Hayatta bir tek seye inanin. Zeki olmak diginda yontem
yoktur. Zeki olun, duyarli olun bir de hayati takip edin. Bir zamanlar yapild1 artik yapilamaz diye bir kaide yoktur.
Hayir yapilir kardesim. Sinema yapmak isteyen adami, iyi niyetli, halis niyetli bir sey yapmak isteyen adami kimse
durduramaz. Bakin bize, iyi niyetle yola ¢ikildig1 zaman o ig olur. Cogu insan seni durdurmaya ¢aligir ama bir yere
kadar durdurabilirler.

Ogrenci (seyirci): Hocam oncelikle hos geldiniz. Ben radyo televizyon ve sinema 6grencisiyim. Aym zamanda
Devlet Konservatuarinda oyunculuga hazirlaniyorum. Oyunculuk yapiyorum. Benimki aslinda bir dert. Ciinkii ben
bilinmeyen oyuncuyum. Mesela tiyatroyu bitirdigim zaman cogu meslektasimda ayni sikinti var. Mesela
menajerlerin kapisimi caliyoruz. Cast direktorlerinin, yonetmenlerin, rejinin, oradaki ¢aycinin bile kapisini
caldigimiz zaman herkes tinlii oyuncularla ¢aligiyor. Benim bu canimi sikiyor. Ben dort yilimi verdigim zaman
tiyatroya mesela yine oyuncu olamayacagim. Ben kamera 6nii oyuncusu olmak istiyorum. Yakinda bir aksaklik
cikmazsa bes boliim bir karaktere hayat vermeye ¢alisgacagim. Ama o da kesin degil. S6zlesme imzalayamadim
mesela. Bizim bu bilinmeyen oyuncular i¢in kamera 6niinde nasil bir yol izlememizi tavsiye ediyorsunuz. Siz
bilinmeyen bilinmeyen oyuncularla ¢alistyor musunuz? Calismak istiyor musunuz? Neler yapabiliriz? Tesekkiir
ederim.

Dervis Zaim: Ahmet Ugurlu’nun ilk bagrol filmini benimle ¢ekti. Bir siirii insan var ilk filmini benle ceken. Hazar
Ergiicli ilk filmini benle ¢ekmistir. Osman Alkag ilk filmini benle ¢ekmistir. Yedinci filmim Devir’de hig¢
tanitmamus li¢ tane ¢cobanla film ¢ektim. Burdur’un Hasanpasa kdyiinde hayatlar1 boyunca sadece askerlik igin
koyden cikmus ii¢ tane coban vardi. Hayatlar1 boyunca sadece ¢cobanlik yapmis ii¢ tane adam basrolde oynarlar.
Dolayisiyla her zaman konservatuardan mezun olmus insanlarla ¢caligmadim. Evet Haluk Bilginer’le calistim. Ali
Siirmeli, Ugur Polat, Biilent Inal, Gizem Erdem, Taner Birsel ve adini sayamayacagim bir siirii egitimli oyuncu ile
calisim. Ahmet Ugurlu, Tuncel Kurtiz’le ilk filmimde ¢alistim. Son filmim Flagbellek’te Arap sinemasinin en
biiyiik iki tane stariyla calistim ki; ikisi de diinya staridir. Ama Devir filminde de ii¢ tane cobanla ¢aligtim.
Hayatimin en giizel, duygusu hos setlerinden biri Devir filminin setidir. Hasanpasa’da ¢ektigim o film. Dolayisiyla
kendimi ‘sadece konservatuardan gelenlerle ¢alisirim’ diyerek kategorize etmiyorum. Tek tek filmler bana nasil
oyuncuya ihtiya¢ duyduklarini soyliiyor.

Tun¢ Yildirim, Do¢. Dr. (seyirci): Siz yonetmen olmanin 6tesinde iyi bir sinemaseverisiniz. Buradaki geng
arkadaslarla kisisel reperturariniza giren bes film 6nermenizi istesem ne onerirsiniz? Tesekkiir ediyorum.

Dervis Zaim: Bunu ben kendim igin soyleyebilirim. Bana iyi gelen sana iyi gelmeyebilir. Ben 18-19
yaslarindayken Tarkovsky’nin hastastyim. Onu kesfim de s6yle oldu. 1984’te Tarkovsky Tiirkiye’de Istanbul Film
festivali biinyesinde, yamlmiyorsam, ilk kez gosterildi, Inci sinemasi’nda, Osmanbey’de. O salondaki
seyircilerden bir tanesi de bendim. Tiirk entelijansiyasinin ¢ok biiyiik boliimii Tarkovsky’den nefret etti. Salonun
nasil bosaldigint gozlerimle gordiim. Balkonda oturuyordum, birdenbire salondan kitleler halinde kalkilmaya
baslandi, sdylene sdylene bosalttilar. Ben kalanlardan biriydim. Hatta filme o kadar bayilmistim ki, ikinci seansa
bilet aldim, kisith paramla ikinci seansi da izledim. Oliiyordum bu adam kimdir nedir falan diye. Simdi yavas
yavag iyilestigimi diigiinliyorum. Su anda ‘diinya sinemasindan neyi izlersin’ deseler surrealist Luis Bufiuel’i
izlerim. Fakat bana iyi gelen sey sana iyi gelmez. Nigin sana iyi gelmez? Ciinkii senin hangi hikdyenin parcasi
oldugunu kesfetmeni isterim. Ama sana tadimlik niyetine, haritanin iizerindeki ii¢ bes film adin1 sdyleyebilirim.
Neorealistleri begeniyorum. Tiirk sinemasi i¢in her zaman bir esin kaynagidirlar. Biiylik Visconti’yi her zaman
begenirim. Cok farkli filmler yapmustir. Rossellini’yi, Visconti’yi 6zellikle soyliiyorum, izleyin. lyi sinema, has
sinema, yoklugun sinemasi nasil yapilir, politik sinema nasil yapilir, bunlari erken yaslarda kesfetmemi sagladilar.
Japonlardan Ozu’ya bakin. Batidan farkli bir kiiltiirden gelen farkli bir sinemasal bakis nasil olabilir diye izleyin.
Bunu kesfetmeniz i¢in Ozu seyretmenizi istiyorum. Herkes sevmeyebilir Ozu’yu elbette. Giiniimiiz ritmine
uymuyor zira. Amerikalilarin yaptiklarinin diginda bir sinemanin olabilecegini size sOyleyecektir. Amerikali
bagimsizlardan her zaman bir iki tane akilli adam ¢ikacaktir. Onlara bakin. Kendiniz bulun onlar1. Ben klasiklerden
Pier Paolo Pasolini’yi seviyorum. Ciinkii Pasolini, biitiin marjinalitsesine ragmen héla daha insan1 insan olarak
kabul eden, temsil etmeye ¢aligan bir yonetmen. Pasolininnin 6teki italyan yonetmenlerle kargilastirildigi zaman
sanki sarsak, capakli bir bicimi varmig gibi goriiniir, cok steril sinemaya asiksaniz onun filmlerini bu nedenle
yadirgayabilirsiniz. Mesela Visconti’nin stiliyle Pasolini’nin stili estetik diizey bakimindan hicbir zaman
kiyaslanamaz. Pasolini sarsaktir, fakat insan olarak cok farkli bir yere gelir ve Gtekilerden bu tarafi ile hemen
ayrilir. Bir de Amerikalilarin belgesellerine bakin. Belgeseli biliyor olmaniz fiksiyon yapsaniz bile size yardimci
olacaktir.

Mustafa Aslan: Davetimizi kabul ederek geldiniz. Ozelde sizin sinemanizi konustuk bekli ama, genel manada

sinemay1, sinema yapmanin olanaklarini konustuk. Baska vesileler ile sizi yeniden Sakarya’da misafir etmek tizere,
tekrar geldiginiz icin tesekkiir ediyorum.
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