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Tiirk Resim Sanatinda Geometrik Soyutlamanin Temelleri ve Erol Akyavas’in Eserlerine
Yansimalan

Fundamentals of Geometric Abstraction in Turkish Painting and its Reflections on Erol Akyavas's
Works

Oz

Sanatin olusum siireci tamamen igsel bir arayis veya ifade etme giiciiniin estetik bir kaygiyla hayat bulmasidir
diyebiliriz. ilk ¢agdan giiniimiize, siirekli bir gelisim ve doniisiim gosteren bu algi, dini degerler 1s131nda toplumsal ve
bolgesel ifade sekilleriyle hayat bulmus, hayatin her alanina sirayet etmis fitri bir durumdur. Estetik degerler temelinde
yansitilan sanat, bircok evreden gecmis, son noktada eserin iizerinde bir etkiyle sanat¢inin ruhsal ve igsel durumu dikkate
almarak bir yorum kazanmustir. Soyut sanat algisi, i¢gsel ve ruhsal yonii itibariyle, insanda sonsuz bir hayal diinyasina
yolculuk imkan1 sunarak, giiclii bir ifade sekline onciililk etmistir. Bat1 Resim sanatinda Soyut sanatin dncii isimleri arasinda
yer alan Kandinsky, Mondrian, Malevich ve Klee gibi sanatgilar incelenmis, kavramsal anlamda etkilenmis olduklar1 Teosofi
diisiince yapis1 arastirilarak etkilendikleri noktalar tespit edilmistir. Bir¢ok diisiince yapisini iginde barmndiran Teosofi
Ogretileri, Tasavvuf diigiinceleriyle karsilastirilip, Tiirk resim sanatinda geleneksel anlayisa ¢agdas bir yaklasimla ifade
kazandirmis olan, Erol Akyavas’ in sanat anlayisi incelenmis, geometrik soyutlama yontemiyle yapmis oldugu eserlerin,
batili soyut sanatgilarla benzerlikleri degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Soyut Sanat, Teosofi, Tasavvuf
Abstract

The formation process of art is a completely internal search or finding life with an aesthetic concern with the power
of expression. This perception, which has been constantly developing and transforming since ancient times, is an innate
situation that has spread to every area of life, where the change of religious values is lived through social and regional forms
of expression. Art, which reflects the balance of aesthetic values, has gone through many stages, and in its final position, it
has been interpreted once by monitoring the spiritual and internal state of the difference with an impact on the work. The
perception of abstract art has a powerful form of expression, offering people the opportunity to travel an endless range of
imagination from an internal and spiritual perspective. Artists such as Kandinsky, Mondrian, Malevich and Klee, who are
among the names of Abstract art in Western Painting, were examined, the Theosophical thought structure that they were
mentally influenced by was researched and the points they used were determined. The Theosophical teachings, which include
many ideas, were compared with the participation of Sufism, Erol Akyavas's understanding of art, which expressed the
traditional understanding in Turkish painting with a contemporary approach, was examined, and his works with the geometric
abstraction method and their similarities with western abstraction methods were evaluated.

Keywords: Abstract Art, Theosophy, Sufism.
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Giris

20. Yiizyil Resim Sanatinda 6nemli bir yere sahip olan bi¢im, kavram, igerik gibi unsurlar, Avrupa’ da
Soyut Akim’in Oncii isimleri tarafindan derinlemesine incelenmis, resim-geometri baglaminda geometrik
soyutlama kavram altinda, i¢sel bir algiyla farkli boyutlara tasinmistir. Nesnenin goriinmeyen yiizlinii goriiniir
kilma gayreti, soyut sanatcilarin yansitmak istedikleri ortak hedef noktasi olmustur. Bu anlamda farkl diisiince
yapilariyla zenginlesen, dini inang ve kiiltiirel birikimle giiniimiize kadar gelen bir¢ok felsefik sdylem ve inang
sistemini harmanlamis Teosofi 6gretileri, kavramsal anlamda soyut sanata onciiliik ettigi gortilmiistiir. Hakikat
kavramini en yiice din olarak goren bu anlayis, sanatcilarin ulagmak istedikleri hedefe dogru bir 1sik tutmus,
sanatsal yolculugun anahtari olmustur. Soyut sanatin 6ncii isimleri, ¢aligmalarinda sorguladiklari veya ulagmak
istedikleri ortak nokta, aslinda bir hakikat arayist oldugu goriilmiistiir. Bu arayis nesneye ait goriinmeyen bir
gercekligin yani nesnenin hakikat boyutuna dogru bir yolculugun, farkli sekillerle hayat buldugu, cizgilerin,
renklerin, doku ve kompozisyonun, birlikte bir biitiiniin birlesen pargalar1 gibi anlam kazandig1 yeni bir anlatim
tarzi olmustur. Bu anlamda Teosofi anlayisi, metafizik diislince prensibiyle, Soyut sanatin bigim arayiglarina 151k
tutmustur. Teosofik anlayis, sanatcilarin bu yolda ilerlemesi ve diisiincelerini sanatsal bir anlatim kazanmasinda
i¢ diinyalarina terciimanlik yapmis, aslinda tiim insanlarda var olan i¢ huzur arayigina bir ses olmustur. Teosofi
ogretileri, bir anlamda Tasavvuf ekoliiyle baz1 ortak noktalara sahip oldugu bilinmektedir. Bu ortak noktalarin
sanatsal ifade sekline donisiimii, geometrik soyutlama seklinde olmustur. Bu ifade seklini, Erol Akyavas’in
eserlerinde gérmek miimkiindiir. Akyavas, 6nemle hassasiyet gosterdigi Tasavvuf diigiincesi ve dgretileri, yogun
bir etki alan1 olusturmakta ve anlatim tarzina kimlik kazandirmaktadir. Bat1 soyut sanat algis1 ve Erol Akyavas’in
bazi eserleri ayni diizlemde oldugu goriilmiis Felsefik altyap1 ve ulagilmak istenen nihai hedef gibi ortak noktalar
benzerlik gostermektedir. Bu benzerlik ve temel kaygi prensipleri, eserlere sade, yalin bir ifade seklinde
yansimistir.

1. Teosofi Kavram ve Teosofi Diisiincesinin Tarihi Gelisimi

Teosofi, etimolojik olarak Grekge theos (tanr1), sophia (bilgi, hikmet) tanrisal bilgi, ilahi bilgelik veya
ilahi hikmet manalarina gelen felsefik bir kavramdir. Teosofi kavramu, tarihi kokleri antik donemi kapsayan dini
ve mistik yapisiyla felsefik bir anlayisi temsil eder. Bu anlamda tarihi siire¢ icerisinde az ¢ok farkli gelenekler
ve dini diislinceler i¢ginde yer almis, genis bir yelpazeye sahiptir. Bu genis yap1 sisteminden hareketle Bati, Hint
ve Islami Teosofi anlayisindan sdz etmek miimkiindiir. Genis bir diisiince akimina déniisen bu kavram, Teosofi
Cemiyeti ile birlikte farkli bir diisiince sistemine doniigmistiir (Giil, 2017).

Helena Petrovna Blavatsky (1831-1891) o6nderliginde 1875 yilinda kurulan Teosofi Cemiyeti, dini
diisiince alaninda farkli agilimlar sergilemis, bu anlam da ¢ogulculuk ve dinlerin ortak noktalarma dikkat ¢eken
sOylemler gelistirmistir. Cemiyet biitiin dinleri hakikatin birer yansimasi olarak degerlendirip, temelde ortak bir
anlayisin hakim oldugu gorisiiyle, ‘insanligin kardesligi’ ilkesi altinda bulugmak gerektigini savunmustur.
Materyalist ve pozitivist yaklasimlara karst olan cemiyet, modern insant koklerinden ve hayatin gergek
anlamindan uzaklastiran bu diisiincelerden uzaklagsmasini savunmustur. Ruhsal bir varlik olan insanin, asli
gorevinin ruhsal olgunluga erisme noktasinda gayret gostermesi gerektigini ve bu dogrultuda hakikate
ulasilabilecegini savunmustur. Bu anlamda Teosofistleri hakikat yolcusu ve hakikatin koruyuculart olarak tabir
etmistir (Giil, 2015).

Bir¢ok diisiince ve inang sistemini bir arada bulunduran Cemiyet bu anlamda yeni-Platonculuk ve
Hermetizm gibi Bati geleneginin ezoterik ve felsefi diisiince yapisinin Tanri varlik ve insan {iggenin den
hareketle, insan ve varlikta bulunan gizli giiglerin, i¢ aydinlanma sayesinde agiga ¢ikabilecegini iddia etmistir
(Coskun, 2017). Bu anlamda Teosofi Cemiyeti, diisiince yapist itibariyle 19. yiizyil kiiltiir ve sanat alanindan,
bilim ve siyasi alanlara etki eden gii¢lii bir yap1 sergilemistir. Cemiyetin her alanda yapmis oldugu caligmalar ve
sOylemler, Soyut sanatin Oncii isimleri tarafindan yanki bulmus Dogu 6gretilerinin Bati’ya aktarilmasin’ da
onemli rol oynamistir. Koklii bir tarihi gegmise sahip olan Teosofi diisiincesi, filozoflar tarafindan farkli ifade
sekilleriyle kullanilan, farkli degerlerle zenginleserek kullanim sahasi genisleyen, kapsamli bir diisiince yapisina
sahip olmustur.

Teosofi kavrami terim olarak, ilk Neo-Platonik déonemde Plotinus 'un 6grencisi porphyry
(yaklasik MS. 234-305) tarafindan sistematik bir sekilde kullanilmigtir. Hiristiyanlikla birlikte ilham kaynagi
olan Teosofi diislincesi, Orta Cag ve devaminda ilahi bilgelik ve Teoloji anlamin da kullanilan bir kavram
olarak devam etmistir. 17.ylizyilin basin’ da Teosofi diisiincesinin savunucusu olan Jacob Boehme ‘Hiristiyan
Teosofisi’ ve ‘Teoloji’ manasin’ da kullanmis, 1875 yilindan itibaren Teosofi Cemiyeti’nin Ogretilerini ifade
eden bir anlay1s olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Quinn, 1997, s. 95-96).

2. islam ve Tasavvuf

Tasavvuf kelimesinin, etimolojik olarak ne anlama geldigi konusuyla ilgili ¢esitli goriisler vardir. Bu
anlamda Tasavvuf tarihi lizerine arastirmalar yapan Hiilya Kii¢lik Tasavvuf kelimesinin etimolojik yapisin1 sdyle
aciklamistir;
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Tasavvuf™ kelimesinin etimolojik kokeni hakkinda ¢ok farkl: fikir ve kelime onerenler vardir. Kelimenin,
Hz. Peygamber’in etrafindaki égrenciler grubuna isdret eden ‘Ehi-i Suffe’; on safta durmaya igdret eden bir
kelime olan ‘es-saff el-evvel/birinci saf” ; Cahiliye Devrinde Kdbe'’ye hizmeti ile bilinen bir kabileyi ifide eden
‘Benu Siife’; ‘temizlik, saflik’ anlamina gelen ‘safd’ veya ‘safv’; Yunanca ‘hikmet’ anlamina gelen ‘sofos’ veya
‘bilgi’ anlamina gelen ‘sophia’; siifilerin diinyayr arkalarina attiklarina igdret etmesinden esinlenerek iligkisi
kurulan ve ‘basin arka tarafina toplanan sag’ anlamina gelen ‘sifetii’l-kafa’ gibi kelimelerden tiiretildigi
seklinde bir¢ok ag¢iklamalara her tasavvuf kitabi yer vermektedir.(Kiigik, 2011, s.14)

Tasavvuf diislincesi lizerine arastirmalar yapan F. Aydin ise, Tasavvuf kelimesinin etimolojik olarak
Teosofi kelimesiyle ayni koke ait kavramlar oldugunu belirterek, bu anlamda diisiincelerini sdyle ifade etmistir.
Aydin’a gore;

‘Islam mistisizmi’ yani ‘tasavvuf” aslinda Grekge ‘teosofi’ sozciigiiniin bir doniisiimiidiir. Aynen ‘felsefe’
kavraminin gecisi gibi ‘tasavvuf’ kavrami da Grekce’ den Arapga’ ya gecmistir. Felsefe kelimesinin kokeni
‘philosophy’, “tasavvuf” kelimesinin kokeni ise ‘theosophy dir. Aydin, Tasavvuf antik Yunan felsefesinin mistik
bir yorumu olan teosofiden baska bir sey olmadigini. Tasavvuf kelimesinin sif, safd, ashdb-1 suffa, beni suffa ve
saff-1 evvel gibi ifadelerin Tasavvuf kelimesine kaynak olarak gosterilmesini bilimsel bulmadigini ve bu anlamda
tutarsizlik gosterdigini ifade etmektedir. Teosofi kelimesi, Yunanca bilmeyen Araplar tarafindan ‘tasavvuf’
seklinde telaffuz edilerek zamanla islami bir ekol haline doniismiistiir. (Aydin, 2016).

Tasavvuf kelimesi, etimolojik olarak farkl1 ¢ikis noktalarim isaret eden ifadeler bulunsa da bugiin Islam
kiltiirti iginde 6nemli bir yere sahip oldugu bilinmektedir. Birgok mutasavvif ve goniil insani yetistirmis, dnemli
bir kiiltiirel zenginliktir. Kuran ve siinnet 1s1¢inda Islam’in daha iyi anlagilmasi noktasin da derinlemesine bir yol
izleyen, farkli bakis agilariyla felsefe ve diger bilimler 1s18inda zengin bir bakis agisi sunan Snemli bir
disiplindir. Tasavvuf ve Felsefe anlayis1 birbirine paralel ama birbirinden farkli yontem ve metotlarla hakikati
sorgulayan, iki yakin bilim dali oldugu bilinmektedir. Tasavvuf bilgiye ulasma noktasinda kalbin énemine dikkat
cekerken, Felsefe bu yolda akli ¢oziimlemeleri 6n planda tutmugtur. Ulagmak istedikleri nokta ve cevaplar ayni
cizgiye ait sorulardir. iki diisiince prensibi de Allah’in varlig1, kdinatin yaratilisi, esyanin niteligi, ahlaki degerler,
bilginin kaynag1 gibi ortak sorulara cevap aramislardir. Bu dogrultuda kesisen noktalar oldugu gibi birbirinden
ayrilan zit goriiglerde dikkat cekmektedir ( Ermis, 2017).

Tasavvuf’un kaynagi Kuran ve siinnet olmasi, Felsefenin aksine farkli goriislerin ¢ikmasina sebep
olmustur. Islam sanat1 dini diisiinceler ekseninde gelisim gdsteren bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Erken
Islam Sanatinda, sivil mimari ve plastik sanatlarda insan ve hayvan figiiriiniin kullanildig1 bilinmektedir.
Islamiyet dncesi ve sonras1 Tiirk Sanatinda insan tasviri, tas, ahsap, maden gibi malzemeler kullamlarak, tiirbe,
imaret, medrese, tekke, gibi yapilar iizerine yapilan bezemeler olarak karsimiza gikmaktadir. Islamiyet dncesi
inang sistemlerinin izlerini tastyan bu uygulamalar, Islamiyet’in kabulii ve yayginlasmasiyla birlikte figiirlii
tasvirlerin azalarak geometrik ve bitkisel motiflere doniistigii goriilmektedir (Alsan, 2019). Allah’ in varhigi ve
birligi, sonsuz kudret sahibi olusu gibi bir¢ok etken sanatsal algimiza soyut ifadelerle girmis, daireler, spiral
daireler, birbirini tekrar eden ve genisleyen sonsuzlugu temsil eden motifler gibi bir¢ok tezyinat diizeni, soyut
geometrik sekillerle ifade edilmistir. Matematik de kullanilan denge, oranti, sonsuzluk gibi kavramlar soyut
sanat¢ilar i¢in Onemli bir bakis agist olmustur. Evrensel geometri kavrami ve matematik sistemi, Tasavvuf
diisiincesi icinde de énemli bir yere sahip oldugu bilinmektedir (Kepge, 2012). islami sanat eserlerinin olusum
stirecindeki ortak nokta, sanat¢ilarin yaraticiyla bir rekabetinin olmamasidir. Ulasilmak istenen nokta var olan
gercek giizelligin sadece kesfedilmesi ve sanat araciligiyla, gercek sanat¢i olan Allah’t yiiceltmek ve eser
tizerinden tefekkiir etme kaygist yatmaktadir. Goriinen giizellikte gergek ideal giizellige ulagma arzusu,
sanatgilarin ortak hedefi olmustur. (Dagli, 2018). Tesbih’ den uzak, tenzihi temel referans alan bir anlayis
tizerine insa edilen, tevhid merkezli bir dinin, sanat ve estetik anlayist da tevhit akidesine uygun bir sekilde
yansitilmaktadir (Tekingiir, 2023, s. 59).

3. ibnii-1 Arabi Vahdet-i Viicut

Muhyiddin Ibnii’l Arabi, 560 yilinda, Endiiliis’iin (ispanya) giiney dogusun’ da yer alan Miirsiye’ de
varhikl1 bir ailede diinyaya gelmistir. Zengin bir ilmi kisilige sahip olan Ibnii-1 Arabi, Tefsir, hadis, fikih felsefe,
siyaset ve tasavvufa varicaya kadar bir¢ok alanda sdz sahibi olan ve bu anlamda birgok eser vermis dnemli bir
sahsiyet oldugu bilinmektedir. Muhyiddin Ibnii-1 Arabi, Islam diisiiniirleri arasinda, birgok farkli konu hakkinda
eser yazmis ender kisilerden biridir. Kendine has diislince yapisiyla, olaylara farkli bakig agist sunan,
derinlemesine analiz yetenegiyle bir¢cok alime 151k tutmustur.

Ibnii-l Arabi’nin diisiince yapisinda &nemli bir yere sahip olan ‘Vahdet-i Viicut’ diisiincesi, hakiki
manada tek bir varligin hakikatine isaret ederek, bu varligin her seyin kaynagi olan Allah oldugunu ifade
etmektedir. Diger tim varliklarin, yaratict tarafin’ dan yaratilan birer yansima veya golge olarak
nitelendirmektedir (Karaagag, 2013).

Ibnii-1 Arabi’nin, ‘Vahdet-i Viicut’ diisiincesine yakin bir diisiince yaklasimini Plotinus’ un, Tanr1' nin
varligin tarif ederken kullanmig oldugu kelimeler dikkat cekmektedir. Plotinus’ un, Tanr1' y1 mutlak ve degigsmez
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olan bir ve teklik kavramlari ile agiklar. Cokluk ve degisiklik ise Tanri'min tesiri, yani seyler lizerine tecelli
etmesiyle ortaya ¢ikar. Plotinus' a gore Tanri;

Ilk olan, bir olandir. Bu en yiiksek varlik, uluhiyetin kendisidir. Biitiin zithiklarin ve biitiin sinwrl
belirlemelerin iistiinde olan bu en yiiksek varlik hakkinda hichir sey séylenemez. Onu, tam manasiyla ne
belirleyebilir ve ne de kavramlaria agiklayabiliriz. Ulithiyet hakkinda, soyleyebilecegimiz tek sey, onun sonsuz
birligin tam kendisi oldugudur. (Birand, 1958, s. 123).

Varlik alemi’ nin tamamini, istiin kuvvet diye tamimladigr Tanrinin kendisinden  meydana gelir
seklinde ifade ederek aciklamistir. Bu yaratilig, yani tek olan dan meydana gelis, boliimlere ayrilma veya
parcalanarak ¢ogalma manasinda degil, cevherden tasip sudur etmek manasinda ifade edilmistir. Bu yaratilig
veya meydana gelme hadisesi, asli cevherin giiciinden veya mahiyetinden hicbir eksilme veya degisime sebep
olmaz, bir zorunlulukla agiga ¢ikar veya tecelli eder (Birand, 1958, s. 123).

4. Mevlana ve Tasavvuf

Mevlana Celaleddin-i Rumi, diisiinceleriyle yasadigi donemi asan, sinirlari islam cografyasi disinda
bir¢ok diisiiniir ve goniil insanina temas etmig biiyiik bir goniil insanidir. Soyut ve somut diinya arasinda kurmus
oldugu benzerlik, yokluk ve varlik {izerine yazilmis fikirler ve derin igsel sezgi becerisi gibi dzellikler dikkate
alindiginda, felsefi formun &tesinde bir kabiliyetten bahsetmek miimkiindiir. Insanin yaratilis1 ve sahip oldugu
nefsi 6zellikler tizerine derinlemesine analiz yapan, somut ve soyut kavramlarla farkli diinyalar1 goriiniir kilma
cabasini, hikaye ve siirlerle estetik bir anlatim tarziyla sorgulama imkani sunmaktadir.

Platon gergekligin, yani hakikatin idealarda aranmasi gerektigini ifade ederek, hakikatin, zamandan,
mekan’ dan, akildan ve duyulardan bagimsiz bir sekilde var oldugunu savunmustur. Fiziksel evrene ait objelerin
duyularla algiladigimiz bir gergeklik oldugunu, bu gergekligin, kendi ideasina ait bir par¢a olarak ifade etmistir.
Fiziksel evrendeki objeleri tikel, bu objelerin idealarini ise tiimel olarak belirtmistir. Platon diger bir ifadeyle,
goriiniimler diinyast ve idealar diinyasi olarak iki baslikta ele almustir. Goriiniimler degisken ve 6liimlii, idealar
ise kalic1 ve degismezdir ve tektir (Cevik, 2019, s. 41-42). Platonun goriiniimler diinyas1 olarak kastetmis oldugu
yasadigimiz diinya alemi, Mevlana’ da “suretler dlemi” olarak ifade sekline biiriinmiistiir. Bu alemin suretler ve
golgelerden olusmasini mana aleminin birer yansimasi veya viicuda gelmis hali olarak tabir etmektedir. Hakikat
kavrami {izerine tefekkiir edecegimiz bu diisiince yapisina Mevlana sdyle agiklik getirmistir. Mana alemini
goremeyisimizi digiince ve akla benzeterek nasil ki bir kisinin diigiincelerini géremiyorsak, mana alemini de
gbremeyiz seklinde agiklamustir. Insan dnce diisiiniir, sonra diisiincesini kelimelere déniistiirerek ifade eder ve
boylece diisiincelerine varlik giydirmis olur. Varliga biiriinen diisiinceleri suretler alemine, kelimeleri surete
biiriindiiren diisiinceyi ’de mana alemine benzetir. Yiice Allah ‘in alemleri yaratmadan &nce ilmi hazinesinde
gizli olan varlik alemi, suretler dlemine biiriinmiistiir. Yani Allah’ i ilmi sonradan yaratilmis degil, ezelden beri
ilminde mevcut olan bir hazinedir (Kuslu, 2006).

5. Kavram Olarak Soyut ve Soyutlama

Soyut sanat; dis gergekligi animsatmayan, zihinde tasarlanip yansitilan, plastik 6gelerle hayat bulan,
izleyicisine sonsuzluk i¢inde hayal kurma imkani sunan bir ifade seklidir. Bu anlamda soyut resim, kavram
olarak gergekte var olan bigimlerin yorumlanmasina imkan saglayan zihinsel bir yaratim bi¢imidir. Sanatgiya
Ozgiir bir hareket alani taniyan, biitiin sinir ve ¢izgilerin 6tesinde bir anlatim seklidir. S6zen, soyut sanatt su
ifadelerle tanimlamustir; “Soyut sanat, resim ve heykelde yapitin dogada rastlanan gergek varliklart
betimlememesi anlayisi. Bu tiir bir anlayisla yaratilan yapit sanat-dist gercekliklere gonderme yapmamakta,
dolayisiyla da, yapitin icerdigi betiler gergek varliklar olarak “taminabilir” nitelikte bulunmamaktadir” (S6zen
ve Tanyeli, 2012, s.281). Soyut sanatta ulasilmaya ¢alisilan nokta, Soyut yasal bi¢imler diye ifade edilen, insani
huzura gétiiren bigimler olarak nitelendirilmektedir. Novalis; ‘Tanrilarin hayati matematiktir’, ‘Matematik
dindir’ ifadesiyle, sanat¢cinin ulasmaya calistig1 noktay: igaret etmistir. Bu nokta evrende var olan gergekligin
otesinde bir hakikat arayisi, benzerlikten uzaklagsan goriintiiniin, vermis oldugu huzursuzluk karsisinda igsel bir
mutlulugun yasanmasi gibidir. Bu yeni Diinya, bigimden ayrilmis, maddenin ilk hali veya islevsel anlamda genis
bir zaman dilimine sahip, sonsuzluga agilan bir kapidir (Worringer. 2017, s. 27-28).

Evrende var olan her seyin bir 6l¢ii ve dengede yaratildigi dikkate alinirsa muazzam bir sistemin ve
hesaplamanin var oldugu goriilecektir. Canli cansiz tim varlik, matematiksel bir hesapla orantili bir dengede
yaratilmistir. Sekiller, cisimlere form kazandiran, estetik bir goriinlim sunan, Ol¢iilii birimler biitiintidiir.
Geometri, hayatin birgok alaninda kullanim sahasi olan, matematigin dallarindan biridir. Sekiller ve cisimler
olarak nitelendirilen bir ugras alanina sahip olan geometri, esyanin estetik bir goriiniim kazanmasinda 6énemli bir
rol oynar. Kullanim alanimin fazla olmasi ve ozellikle bilim ve sanat dallarinda ciddi bir yer teskil ettigi
goriilmektedir (Aydin ve Demir, 2020). Geometrik bigimler, giizellik ve estetigin kesfedilmesi noktasinda birer
arag olarak kullanilmistir. Platon bu durumu s6yle ifade etmistir: “Formlarin giizelligi deyince ben, biiyiik yiginin
diigtindiigii seyi anlatmak istemiyorum,; érnegin canli varliklarin veya resim formlarmmin giizelligi; tam tersine
formlarin giizelligi deyince, diiz veya ¢ember seklinde olan pergel, cetvel ve minkale ile ¢izilen diizeyleri ve
kiipleri kastediyorum” (Platon, 1998, s. 51).
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6. Sanatta Ruhsal Algi ve Geometrik Bicimlendirmeler

flkel toplumlardan giiniimiize, insanlik tarihiyle birlikte paralel gelisen sanat algisi, duyularla
algiladigimiz gerceklikten beslenmis ama siirekli bir sadelik ve 6ze doniik hayranlik etrafinda kendi gergekligini
yansitma gayretinde olmustur (Yurttadur ve Yoldas, 2021). Siirekli bir gelisim ve doniisiim iginde olan insan,
karsilagtigt olumlu ve olumsuz durumlar karsisinda, farkli seylere ihtiyag duymus ve bu dogrultuda katlanarak
gelen bir bilim hafizasina sahip olmustur. Tiim bu yasananlar dogrultusunda gelisim gosteren insan, hayatin
zenginligi, degisen toplum diizeni, dini inamgslar, korkular, sevingler, dogum ve 6lim gibi insam1 derinden
etkileyen etkenler, sanatin gelisimi ve doniisiimii noktasinda 6nemli ¢ikis noktalart olarak kabul edilmistir. Akil
sahibi olan insan, ifade giiclinii sadece konusarak degil hayatin bir¢ok alanmma dokunan, fitri bir igtepi
yetenegiyle diizen veren, yenileyen, estetik kaygilar giiderek var eden bir yapiya sahiptir. Tarihsel siire¢
icerisinde yasamis bircok toplum ve uygarlik yasamis olduklar1 déneme has bir iislup ve zenginlikle sanat eseri
iiretmis, kimi zaman dini inan¢ golgesinde kimi zaman toplumsal etkilesimle sekillenerek giiniimiize kadar
gelmigtir. Ronesans’la baslayan altin ¢ag, dini &gretiler ve mesajlar ekseninde devam ederek dogay: taklit
seklinde ilerlemistir. Sanatsal doyuma ulasan sanatg¢1, dzgiirlilk arayan ruhsal bir yap1 ekseninde 6ze doniik bir
arayisa yonelmistir. Worringer, tarihsel siirecte, insanin ilk sanatsal deneyimlerinin, soyut sanat oldugunu ifade
etmigtir.

20. Yiizyil modernizm’ inim en giiglii ifade bigimi siipesiz soyut sanat olmustur. Empresyonizm’le
baslayan soyut egilimler, goriinen gergekligin tualden uzaklagmasini beraberinde getirmis, birgok sanat¢i ve akim
bu anlamda maddeden uzaklasarak 6ze doniik bir arayisa yonelmistir. Fiitiirizm, Fovizm, Konstriiktivizm
Kiibizm gibi birbirinden farkli pek ¢ok akimin ortak noktasi soyutlama olmustur. Bu ortak nokta tam anlamiyla
gergeklikten uzaklastiklart anlamima gelmemektedir. Bigimlerin pargalanarak soyutlandigi, Analitik kiibist
resimlerde bile varligini koruyan nesne, var olan gerceklikten uzak ama tam anlamiyla soyut ifade
kazanamamustir. (Antmen, 2009, s. 80).

o Cavpinl

Gérsel 1. W. Kandinsky. Isimsii.-‘l(ﬁglt Uzerine uluboya, Hint Miirekkebi ve Kalem. 1910

Birbirinden bagimsiz renk ve ¢izgilerden olusan bu kompozisyon ¢alismasi, Resim sanat1 tarihine, ilk
soyut resim olarak gegen Kandinsky’ e ait suluboya ¢alismasidir. Resimde kullanilan yiizeysellik ve lekesellik
birbirinde bagimsiz ama birbirini destekleyen nitelikte bir biitiinlik hissi uyandirmaktadir. Ancak, lekeler,
renkler ve cizgiler nesnel gerceklikten uzaklasarak kendi gercekligiyle var olma gayreti i¢inde olduklar
anlagilmaktadir (Sezer ve Sezer, 2020). Kandinsky’ de resimlerinde taklit¢i yaklasimdan uzak, form ve renklerin,
ancak soyut bir gergeklik sayesinde ahenk kazanabilecegini fark etmistir (Sezer, 2020). Kandinsky, soyutlama
siirecini miizikal bir tintya benzeterek soyle agiklamistir;

(...) Nesne soyutlasmissa bu saf tini 6n plana gegerek ruh iizerinde dolaysizca etkide bulunur. Ruh’ da

nesnesi olmayan bir titresime gecer: Bu titregsim bir ¢amn, vurulan bir ¢algi telinin, yere diisen bir

tahtanin sesinin yarattigi ruh sarsintisindan daha karmagsik, daha “duyuiistii” niteliktedir. (Kandinsky,

2021, s. 44).
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Nesnesi olmayan ruh kavramu, tinsel bir yaklasimi temsil eden bir ifade olarak kullanilmgtir. ibnii-I
Arabinin Ayan-1 Sabite diigiincesinde kullanmis oldugu, yaratilmamis formlari temsil eden “Ma’dum” ifadesinin
sanatsal anlatim sekli olarak diisiiniilebilir. Bu yaklagim tarzi nesnenin iistiinde bir gercekligi temsil eden hakikat
manasinda bir form anlayisini ortaya koymaktadir.

GiirskElMZ. Piet Mondrian. Kirmiz1 Sar1 ve Mavili denpbzisydﬁ. (1935).

Kandinsky den dort yi1l sonra Hollanda da ilk soyut ¢aligmalarina baslayan Piet Mondrian, soyut sanatin
evrensel bir ifade sekli olmasi igin, hem sanatinda hem de yazilarinda soyutlama siirecine dikkat ¢ekmistir. 1919
yilinda yaymlanmaya baslayan “DeStijlI” adli dergide ,”Resim Sanatinda Yeni Big¢imlendirmeler” isimli
yazisinda ‘Giiniin uygar insanmimin yasami giderek dogadan uzaklastyor ve soyut sanata doniisiiyor’. Seklinde
ifade etmistir. Bu gelismeler ¢izgisinde soyut sanata yonelen Mondrian, bireysel 6zellikler tasiyan doga, renk ve
bigim, tekrarindan uzaklasarak zithklar etrafin’ da evrensel bir bicim dili arayisina girmistir (Ipsiroglu, 2009, s.
81).

Mondrian’in Soyut sanat anlayist Kandinsky, Malevich, gibi diger soyut sanatin Onciileri tarafindan
benimsenen Teosofi dgretileri 1g18inda sekillenmistir. Sozciiklerin ifade etmekte zorlandigr kavramlari, bu
Ogretiler 1s1¢inda geometrik soyutlama yontemiyle sanatsal bir ifade diline donistiirmiislerdir. Bu 6gretiler
sanatgilarin maddeye olan bakisini duru sade bir algiyla, ¢izgiler, saf renkler ve basite indirgenmis geometrik
gostergeler sekline dontistiigii goriilmiistiir. Mondrian sanatta tinsel, yani maddesel olmayan, ruhsal yiikselisi ii¢
asama seklinde aciklar. Hazirlanma, aydinlanma ve 6zel kisi olma. Bu anlamda hazirlanma imgelem, aydinlanma
esin, Ozel kisi olusu ise sezgi ve sezgisel bilgiye ulasmak seklinde agiklar. Bu {i¢ asamanin sonunda tinsel
yiikselis diye ifade edilen, sanatsal yaratim siireci, maddeden yani nesnel gerceklikten uzaklagarak, kendi varlik
kisvesiyle olgunluga ve 6zgiirliige ulasir (Sahin, 2019). Mondrian’ 1 bu yaklasim tarzi, Tasavvufta seyri siilik
yolcusu olan bir sofinin Allah’a ulagmak igin sarf ettigi yolculukta benlikten kopusuna, yani madde olan
bedenden ruhsal olan ilahi nura teslim olusuna benzemektedir. Geometrik sekiller ve ana renkler Mondrian’in
eserlerinde simgesel gostergeler olarak anlam kazanmuistir.

Geometrik soyut resmin dnciilerinden olan Malevich, 1913 yilinda yapmis oldugu, “Beyaz iizerine siyah
kare* adl1 eseriyle, Siiprematizm adin1 verdigi akimin 6nciisii olmustur. 1918’ den sonra bir dizi ¢aligmayla seri
olusturmustur. Malevigh soyut resmin kuramsal yoniiyle gesitli yazilariyla da bilinmektedir (Sabahat, 2012).
Endiistrinin getirmis oldugu iiretim ve doniisiim hamleleri, sanata geometrik soyutlama diigiincesiyle, nesnenin
doniisiimii olarak yansimis 0znellikten uzak nesnel bir yaklasimla cagin yeni iislubu haline doniismiistiir. Bu
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anlamda Soyut sanatin Onciileri birbirinden bagimsiz ve farkli noktalarda benzer kaygi ve yaklagim tarziyla
ortaya ¢ikmistir. 1915 yilinda Petrograd *da “Son Fiitiirist Resim Sergisi Olo” isimli resim sergisinde bagkose’ de
sergilenen, beyaz zemin iizerinde siyah kare adindaki tablo, izleyicide sagkinlikla birlikte 6tkeye sebep olmustu.
Coziimlemekte zorlandiklar1 eser aslinda higligi temsil eden, dogada var olmayan geometrik bir sekli temsil
ediyordu. Kazimir Malevic eserine “Sifir Bicim” adin1 vermisti. Bu yeni yaklasim ge¢misle tiim baglar1 kesen
tiim aligkanliklardan uzak yeni bir baglangigti, bu baslangi¢ higten yeniden dogusu temsil ediyordu.

Gorsel 3. Malevigh. 0 Bigim. Beyaz Zemin Uzerine Siyah Kare.1913.
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Gérsel 4. Robert Fludd, Koyu Karanlklar, 1617, Tlliistrasyon.
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Geometrik Kare formu tarihsel siire¢ icerisinde farkli donemlerde bicimsel ve anlamsal doniisiimler

seklinde ele alinmis ve bu etkiyle geometrik soyutlama siirecinde Modernizm’ in etkisiyle, sanatsal iiretim i¢cinde
yeniden hayat bulmustur. Malevich’ e ait siyah kare isimli tablo’ ya benzer bir ¢aligmayi, 16. Yiizyil da Farkli
alanlarda yapmis oldugu calismalarla bilinen Fludd’ a ait illiistrasyonlar da gérmek miimkiindiir. Malevigh, bir
inan¢ sembolii olarak goérdiigii siyah kare ¢aligmasi, 20. yiizy1l’ 1n insan profilin’de olusan kaygi ve ice doniik
arayislarin bir yansimasi olarak goriilmiis, mistik yapisiyla Teosofik bir ifade sekli tasimaktadir. Fludd’ e ait
‘Koyu Karanliklar’ isimli illiistrasyon ¢alismasi da ayni igerik ve diisiince altyapisiyla olusmus diyebiliriz. Farkli
zaman ve kaygilar sonucunda olusan ‘Siyah kare’ ve ‘Koyu Karanliklar’ adli bu iki ¢aligma, sonsuzlugu ve her
seyin baslangicina isaret eden bir anlatim ve alt yapiya sahiptir (Sahin, 2019). Fludd, “Koyu Karanliklar”
illiistrasyonuyla ilgili, sdyle bir ifade kullanarak, aciklamistir: “Yaratilistan énce ne vardi, bicimsiz maddenin,
boyutu ve niceligi olmaksizin, ne kii¢iik, ne biiyiik, ne hareketli ne hareketsiz: Tanrimin ilk yaratimi olan
yaratilmamus biitiin, sonsuzdan sonsuza uzanan, en karanlik u¢urum,”’ (Godwin, 1979, s. 24).
Geleneksel sanat algisindan uzaklasarak, baglayan modernlesme siireci, sanat¢ilara hayal ettikleri diinyanin,
kapisini aralamis, 6zgiir ve kavramsal manada zengin bir alt yapiyla eser liretme imkan1 sunmustur. Klee, sanatin
yaratilig siireci veya zihinde belirginlesen yaratilma siirecine dikkat ¢ekerek, geometrik soyutlamanin doéniisim
ve  gelisim seriiveninde Oncii isimler olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Ertiirk, 2012). Kandinsky, sanatsal olusum
stirecini temellendirdigi, igsel bilgi, tinsellik arayisi, sezgisel algi gibi kavramlarin, Teosofist bir yaklasim
tarziyla sekillendirdigi sanat anlayisini, Klee ‘nin sanat anlayiginda da gérmek miimkiindiir. Klee, ¢alismalari
i¢in, soyut ifadesini kullanmistir ama bu ifade, Kandinsky ve Mondrian‘ in, soyut yaklasim tarzindan farklidir.
Bi¢imden ziyade isleve dikkat ¢eken sanat¢i, doganin siirekli bir olusum ve doniisiim i¢inde oldugunu
belirtmistir. Soyutlama siireci, bigimsel olmamali islevsel olmalidir ifadesiyle, nesnelerin dig goriiniislerinden
daha fazla bir goriintiiye sahip oldugunu, bu anlamda detayli ve derinlemesine bir doga aragtirmasina ihtiyag
oldugunu ifade etmistir. Klee ye gore, Evrensel-Olusum iginde, sanatginin yaratma yetisi, dogadaki yaratma
stirecinin devami niteligindeydi. Caligmalarina bir noktayla baglayan sanat¢i, devaminda ¢izgi ve hacim’ in
olusmasini, kiigiik bir noktanin zaman ve uzam iginde, belli bir enerjiyle bicime ulagsmasini, buna ydn veren
kisiyi yaratilisin, gizli kaynagina yaklasir seklinde ifade etmistir.

Klee’ nin sanatsal yaratim siirecinde cevap aradigi sorular, soyut sanatin Oncii sanatgilartyla ayni
dogrultuda olmustur. Belki buldugu cevaplar tuale yansitma sekli farkli olsa’ da, ayni perspektife giden bir
yolculuk diyebiliriz. Varlik, yokluk, yaratilig, degisim, dogum, 6liim ve evren gibi kavramlar iizerine yogunluk
vermis, yaratilma siirecindeki saf halin sorgulanmasina ve bu anlamda igsel sezgilerle yansitma gayretinde
olmustur (Ertiirk, 2012). Bu yaklasim tarzi1 dikkate alindiginda, Platonun “idea”lar diinyasim ve Ibnii-1 Arabi’ nin
A’yan-1 Sabite fikrine benzerlik oldugu diigsiiniilmektedir. Platona goére, evrende duyumsadigimiz tiim varliklar,
birer gdlge ve yansimadir, gergek olan seyler, 6limsiiz, degismez bozulmaz, hakikat manasinda onlarin “idea”
laridir. Gergek bilgiye ulagma yolu, degisime ugrayan gorlntiilerin ardinda gizlenen “idea” larin degismez
Oliimsiiz bilgisine ulagmaktir. Bu yaklasim tarzina yakin, ama yontem ve ulasma metodu olarak farklilik
gosteren, daha genis bir anlam boyutuna sahip, diger bir yontem, A’yan-1 Sabite diisiincesidir.

Ibnii’l- Arabi’nin a’yan-1 sabite fikri, yaratilmis tiim varliklarin viicuda gelmeden énceki halini, A’yan-1
Sabite diye nitelendirmis, yani her varligin bir A’yan-1 Sabitesi oldugunu ifade etmistir. Bu seyleri, ilimi manada
sabit olmakla birlikte, varliga biirinmedikleri i¢in ma’dum kabul etmistir. Ma’dum ifadesi mutlak manada
yoklugu temsil etmez, farkli bir dlem’ de zat1 var olan, varlia biirlinmek i¢in ilahi nura ihtiyaci olan sey manasin
’da kullanilmustir. Platonun “idea” larma karsilik ma’dum ifadesi karsilik gelebilir. ibnii’l-Arabi’ye gore a’yan-1
sabite, varlik veya yokluk ile nitelendirilemez. Ciinkii a’yan-1 sabitenin ezeli ilimdeki varliklari imkan
mertebesindedir. Varliklarin ortaya ¢ikisi, kendi 6zelliklerine bagl gergeklesir. Allah’in ilminde bulunan a’yan-1
sabite, varliga biirinme arzusunu kendisi talep eder. Bu talep iizerine ilahi nur tecelli eder. Boylelikle yokluk
hélinde bulunan a’yan-1 sdbite  varlik nuru ile bulusarak aydiliga ulasir viicuda gelir. Bu yaratilis, incir
¢ekirdeginde koca bir incir agacinin var olmasi hakikatiyle anlasilabilir. Cekirdege bakinca agaci hayal etmek,
yokluk manasinda bir agact temsil etmez, hakikat manasinda, agacin varligina isaret eder, bu yaratilis kodlari
oziinde gizli olan bir sir gibi A’yan-1 Sabitenin varligini kanitlar niteliktedir. Derin bir sir olan a’yan-1 sébitenin
asli hakikati, ancak Hak tarafin’ dan bilinmektedir. Kader sirr1 olan a’yan-1 sabite hakkinda bilgiye ulagmak,
ancak kesif ve ilham sahibi olmaya baghdir (Ozkéose, 2011).

7. Tiirk Resim Sanati ve Erol Akyavas’in Eserlerinde Geometrik Soyut Yaklasimlar

Akyavas sanat anlayisinda Islam dinini benimsedigi resim sanatina, Islam kiiltiir ve felsefesinin 6zii ve
estetigini kazandirmay1 bilmistir. Onun sanatinda hem bati resminin teknik ve veri birikimini hem de dogu kiiltiir
ve felsefesinin izlerini gdrmek miimkiindiir. Bu zengin yaklasim tarzi ile dini kiiltiirel degerleri, sanati ile
kucaklamis kendi sanat dilini olugturmusgtur. Modern resmin mitkemmel temsilcilerinden olan Akyavas sanatinda
Islam dini ve tasavvufla olan baglantisin1 kesmemistir. (Digler ve Soylu, 2020).

Vankulu Sosyal Arastirmalar Dergisi - Yil: 2024 - Sayi: 13 64




Gorsel 5. Erol Akyavas. Hallac-1 Mansur. 1986.

‘VASAD

=~
S

Genel manada Akyavas i derinden bagli oldugu tasavvuf yolu, Anadolu da islam sanatinin temel
taglarint olusturmus ve bu sanatlarin gelismesine katki saglamistir. Tasavvuf inanci 1s18inda gelisen sanatsal
degerleri bilingli bir sekilde kullanan Akyavas, inang sembollerini kullanmasina karsin, batili tavrini ortaya
koyarak, mistisizmi ve dini diisiinceyi iginde barindiran, mantiksal bir ¢6ziimlemeye gitmistir. Bu sekilde onun
sanatt hem dinsel degerlere sahip bir metin, hem de diinyevi olana gonderme yapan entelektiiel bir esere
donismektedir (Yesiltepe, 2011). Tasavvufa olan yakinligi, hi¢ siipesiz Akyavag’in bir¢ok eser’inde
anlasilmakta, tavir olarak geometrik form anlayisiyla sergilenmektedir. Tansug, Akyavas’ 1n geometrik

soyutlama anlayisini sdyle ifade etmistir:

Tek, diptik ya da triptik yiizey diizenlemelerine egemen olan tavir, her seyden once kesin bir
geometridir. Dikdirtgen resim ytizeylerine karisik teknikler uygulanarak, eski nakig-resim ve bezeme
orneklerinin ¢apraz planlar halinde girisi, geometrik diizenlemelerin gereksindigi bir hareket tiirii
saglamaktadir. Bir baska hareket tiiriiniin diizene katkisini saglayanlarsa, organik ya da mimari orijinli

motif parcalarimin serbest yon iligkileridir.(Tansug, 1993, s. 264).
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Gorsel 6. Erol Akyavas. Hallac-1 Mansur. 1986.

Geometrik formlar1 bir arada kullanan Akyavas, Gorsel 6’daki ¢alismasinda kullanmis oldugu daire
formu, metafizik manada soyut bir hakikatin okunmasina imkan sunmaktadir. Islami gelenek icinde yer alan
gorsel imgeler, gorsel etkinin Gtesinde okunmasi gereken ezoterik bir anlam tasimaktadir (Yesiltepe, 2011).
Bir¢ok geometrik formun bir arada veya ayri ayri kullanilarak olusturulan kompozisyonlar, goriinen gergekligin
aksine, derin bir ifadeyi acgiga ¢ikarma gayreti olarak okunmaktadir. Akyavas’ 1 sembol olarak kullanmig
oldugu daire formu, islam kozmolojisin® de, merkezi bir ifadeyle ilahi sonsuzlugu temsil etmektedir. Bu derin
felsefenin kokleri farkli medeniyetlerde de goriilmektedir. Hermes Trismegistus’un “Tanri, merkezi her yerde,
dis yiizeyi hi¢bir yerde olan bir dairedir” goriisii antik donemde kullanildig1 bilinmektedir. Islam kozmolojisinde
daire ve kare’ nin mistik bir anlami oldugu, vahdet-i viiclid ve insan-1 kamil diisiince yapisini, geometrik form
olarak temsil ettigi diisiiniilmektedir (Celik ve Yildirim, 2019). Daire ve nokta iizerine yapmis oldugu ¢alismalar
dikkate alindiginda, Akyavas’ in ¢ikis noktasi Hallac-1 Mansiir’ un “nokta” semboliine itafen sdylemis oldugu su
ifadeler kaynaklik etmektedir.

Hallac-1 Mansir “nokta” semboliinii sdyle ifade etmistir: “Bil ki kelamin biitiin harfleri kelimede, kelime
de harflerdedir. Harfler de Elif’te yer alir ve Elif noktadadir. Nokta biitiin bunlarin iistiindedir. Nokta, bizzat
kendisiyle var olup, biitiin ilimlerin harfleri odur ve hepsi ona dayamr” (Oztiirk, 2007, s. 323). Hallic-1 Mansfr’
un noktaya ait bu tanimi, Tanri’nin tekligi ve sonsuz kudreti hakkinda bize bilgi vermektedir. Halldc-1 Manstir
daireyi, bilginin kaynagi, baslangic noktasini ise form olarak noktay: temsil ettigi ve noktanin teklige isaret
ettigini ifade etmektedir. Geometrik bir form olan daire gdk ile parelellik gosterdigi ve sonsuzlugun sembolii
olarak goriilmektedir (Yetkin, 2013). Erol Akyavas’in Hallac-1 Mansur adli eseri, yaganan olayin etkisiyle konu
ve gercekligi arka planda tutan, duygu ve gizemi Islami bir bakis acisiyla én planda sunan, cagdas bir yaklasim
tarziyla ifade edilmistir.

Akyavas’m eserlerinde tasavvufi sembollerin ve dogu kiiltiiriine ait semalarin yer aldig1 goriilmektedir.
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Islam dinine ait sembollere yer veren Akyavas, kullanms oldugu bu imgelerin, derin manalar tasidig
anlagilmaktadir. Bu anlamda sanatginin minyatiir kompozisyon diziliminden etkilendigi ve diger Islami
sanatlarin etkisi dikkat gekmektedir. Akyavas’in Islam tarihinin 6nemli olaylarindan, yola ¢ikarak, kendine has
bir anlatim tarziyla, Islami degerler dikkate almarak olusturmus oldugu kurgular geometrik soyutlama
yontemiyle ifade kazanmustir. Sanat¢inin sanatsal ifade tarzinin, soyut sanatin Oncii isimleriyle benzerlik
gosterdigi ulasilmak istenen noktanin ise, hakikat manasinda bir yolculuk oldugu anlagilmaktadir.

Yontem

Soyut Sanat algis1 sanat¢ida nasil olugsmustur? Modern diinyanin getirmis oldugu zorluk ve kolayliklar
ekseninden yaganan travmatik durum karsisinda bir ¢ikis noktasi arayan sanat¢i, i¢ huzur arayiglarina
yonelmistir. Toplum ve dogayla 6zdes bir tavirla karsilagtigi durumlara karsi duyarli, i¢sel ve ruhsal huzura
susamis, bir arayisla felsefe ve mistisizm anlaminda bir yolculuk arayist baslamigtir. Bu dogrultuda degisen
bakis acisiyla koklil bir doniisiimiin saglanmasi gibi dnemli noktalar problem durumu olarak goriilmiistiir. Bu
anlamda Teosofi diistinceleri, Antik Donem’den giiniimiize farkl kiiltiir ve dinler ile kurulan etkilesim 1s181inda
zenginlesen diisiince yapistyla soyut sanatin kavramsal yoniinii olusturan 6nemli bir etken oldugu goriilmiistiir.
Teosofi dgretileri, geometrik soyutlama yolunda sanatciya yol gosteren, i¢ sezgiler ve aydinlanma noktasinda bir
kap1 aralamistir. Sanat aracifiyla kavramlarin ve diisiincelerin form kazanmasi, geometrik sekillerin maddenin
saf halini temsil etmesi gibi 6ze doniik yaklagimlar, soyut sanati farkli noktalara tasimistir. Soyut sanatin
diisinsel ve kavramsal yoni dikkate alindiginda, Teosofi ve tasavvuf baglaminda yasanan i¢ aydinlanma ve
sezgisel giiclin ictepi yontemiyle aciga ¢ikmasi gibi yonleri dikkate alindiginda ciddi bir benzerlik oldugu
goriilmistiir. Farkli kiiltiir ve dini inanislara sahip sanatgilar iizerinde ayni etkide hissedilmesi ve bu noktada
yeterli bir g¢alismanin olmamasi, bu g¢alismanin problem durumu olarak goriilmiistiir. Geometrik formlar
sanat¢iya nasil ilham kaynagi olmustur ya da igsel sezgilerin sanatsal doniisiim noktasinda geometrik form
degerleriyle ifade edilmesinde Teosofi ve Tasavvuf diisiincesinin etkileri incelenmistir.

Sonug¢ ve Tartisma

Insanlik tarihiyle birlikte var olmaya baslayan, sanatsal yolculuk, magara resimleriyle, baslams, korku
ve endigenin yaratmis oldugu sorgulama arayislari, biiyii niteligi tasiyan resimler olarak hayat bulmustur.
Insanligin gelisim siirecine tamklik eden sanatsal deneyimler, siirekli bir gelisim ve sorgulama ekseninde
doniistim yasamustir. Sanat olgusu, cogu zaman dini 6gretiler veya kaygilar etrafinda sekillense’ de, bilgi birikimi
veya tecriibe sayesinde, bolgesel veya evrensel kimlik kazanmis, zenginleserek kiiltiirel bir miras olarak
katlanarak bugiine ulagmustir. Son ¢eyrekte, yasanan tim gelismeler, bilimin ulasti§i son nokta, ge¢misle
hesaplasma belki de geg¢mise ait tiim kaygilardan kurtulma gayreti, beraberinde yeni sorunlarin yaganmasina
sebep olmustur. Yasanan bu gelismeler kisir bir dongii gibi bizi basladigimiz noktaya iletmis, yeni korku ve
kaygilardan kurtulma gayreti igine siiriiklemistir. Huzur ve mutlu olma endisesi bir sarmal seklinde, dini kaygilar
istlinde  bir arayisla, bizi mistisizme dogru bir yolculuga iletmistir. Belki bir¢cok seyin cevabi bulunmus, ama
bu noktada akil ve kalp, sahip oldugu hazine sayesinde siirekli bir arayis ve kendince soru iireten bir minvalde
yapist geregi, bitmez tilkenmez bir yolculugun, iginde hakikatin pesine diigmiistiir. Bu arayig dini olmanin
otesinde insani bir durumu veya kaygiy1 kanitlar niteliktedir.

Sanatsal yaratim veya arayis siireci bu yolculugun en derin boyutunu temsil etmektedir. islam sanati
diye nitelendirdigimiz soyut sanat ve diger tiim sanat dallarinin kavramsal alt yapisini, Tasavvufi diisiince yapisi
olusturmaktadir. Bu yoniiyle Batili anlamda Teosofi dgretilerinin temel taglari olan, sezgi ve i¢ aydinlanma
kavramlari, Tasavvufta ilham ve kesif olarak isimlendirilmis farkli ¢agrisgimlar1 ifade etse’ de temelde ayni yol
arayislar1 diyebiliriz. Batida Soyut sanat akimina kavramsal anlamda ilham kaynag1 olan Teosofi dgretileri, Islam
cografyasin’da Tasavvuf diisiincesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tasavvufun bu derin kavramsal yonii, sanatsal
geligim, doniisiim ve olusumuna vesile olmustur. Sanat duygusu ve din olgusu fitri olarak insanin dogasinda var
olan dogustan meyilli oldugu temel ilkelerdir veya igsel arayiglardir. Dini agidan farkli s6ylem ve anlayiglara
sahip olan insan, fitri yoniiyle, ayn1 temele sahip, akli ve kalbi arayislar, metafizik sorgulamalara ve bu anlam’ da
hakikat arayisina dogru bir yol ¢izmistir. Bu temel 6zellik ayni sorularin cevabini aramaya, ayni kaygi ve
endiselere dogru ilerleyen bir yolculuk sergilemektedir. Yontem veya ulasilan nokta farkli olsa’ da temelde ayni
kaygilarla harekete gegmektedir. Bu anlamda, Erol Akyavag’in sanat anlayigini olusturan veya {izerine insa ettigi
temel prensip kodlari, Tasavvuf dgretileri olmustur. Akyavas’mn Islam tarihinin énemli olaylarindan yola ¢ikarak,
kendine has anlatim tarziyla, Islami degerler dikkate alinarak olusturmus oldugu kurgular, geometrik soyutlama
yontemiyle ifade kazanmistir. Geometrik soyutlama ve nesnenin hakikat yoniinii goriiniir kilma ¢abasi, sezgilerin
olusturdugu bir algiyla, ruhsal yaratim siireci gibi birgok benzerlik sanatcilarin ortak arayis noktalar1 olmustur.
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Yazar Cikar Catismasi Bilgisi: Bu ¢aligmada ¢ikar ¢atigmasi yoktur ve finansman destegi alinmamustir.

Yazar Katkisi: Yazarlar makaleye esit katki saglamis olduklarini beyan ederler.
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