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IDENTITY AND REALITY

COCTOSHME YEJIOBEYHOCTHU B KAPTUHAX ®POHCHUCA BOKOHA: AHAJIN3
NMAEHTUYHOCTHU U PEAJIBHOCTU

Dogan AKBULUT"

0Z

Bacon’in sanati, korkung, haykiran, sefil insanlik durumunun 6zeti gibidir. Onun insana
bakisi, hayata kars1 kayitsizlig1 yagamla 6liim arasina sikismis caresiz bir bireyin, dzelde ise
kendi istismarlarinin, tercihlerinin veya yasanmigliklarinin {istii 6rtiik yansimalaridir. Sadece
kendi yagaminin 6zeti olarak ele alinsa bile sanatinin ana malzemesi insandir. Bazen bir
portre bazen yatakta uzanmis bir figiir, bazen yari insan yar1 hayvan olarak algilanabilecek
tirden insanimsi, kargasindan siyrilmis kan revan iginde et yigmlari varliklar onun
sanatindan goriingililerden sadece bazilaridir. Bu tiirden imgeler, cocuklugunda ve
gencliginde yasanmis travmalarin sonucu, yasaminin 6nemli bir doneminde saklamak
zorunda kaldigi cinsel kimligi nedeniyle toplumsal linge maruz kalmis, dislanmus bir bireyin
ruh halini yansitan, kendi kimligini kabul ettirmeye ¢alisan bir insanin yasadig1 bunalimlarin
norotik disavurumu gibidir.

Sanatla yasamin ortiismesi ya da sanatginin yagsaminin sanata nasil yansidiginin bir 6zeti
niteligi tasiyan bu arastirmada Bacon’un resimleri iizerinden sanatginin kimligi ve
eserlerindeki gercekligi tzerine bir inceleme yapilmasi amaglanmistir. Bacon’un
resimlerindeki figiirlerin imgesel olarak sundugu iletilerin incelenmesi, onun sanatinin
anlasilmasi ve yorumlanmasi ve yirminci yiizyil yeni figlirasyon resim sanati ile baglantilarin
kurulmasi ¢alismanin ana eksenini olusturmustur.

Anahtar Kelimeler: Sanatin Gergekligi, Sanatin Kaynaklari, Insanlik Durumunun Gérsel
Temsili, Sanatla Yasamin Ortiismesi

ABSTRACT

Bacon's art is like the summary of the disgusting, terrible, screaming, mad miserable human
condition. His view of humanity and his indifference to life are implicit reflections of a
helpless individual stuck between life and death, and in particular, his own abuses, choices
or experiences. Even if it is considered only as a summary of his own life, the main material
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of his art is human. Sometimes, they are a portrait, sometimes they are a figure lying on a
bed, sometimes they are humanoid beings that can be perceived as half-human and half-
animal, or just piles of flesh covered in blood, stripped of their crow. They all reflect the
mental state of an ostracized individual who was subjected to social lynching due to the
sexual identity he had to hide during a significant period of his life, as a result of the traumas
he experienced in his childhood and youth, and is like the neurotic expression experienced
by a person trying to have his own identity accepted by the community he is a part of. This
research, which is a summary of the overlap between art and life or how the artist's life is
reflected in art, is an examination of the identity of the artist and the reality in his works
through Bacon's paintings. It is aimed to understand and interpret Bacon's art in terms of the
imaginary messages of the figures in his paintings and to contribute to understanding the new
art of figuration painting of the twentieth century.

Keywords: Artistic Reality, Artistic Sources, Visual Representation of Human Condition,
Overlapping of Life and Art

AHHOTALUSA

HckycctBo bokoHa mMOJOOHO KPaTKOMY H3JIOKEHHUIO Y)KACHOTO, KPHYAIETO, JKaJIKOTro
YeJI0BEUECKOro IMOJIoXKeHUs.. Ero B3risj Ha 4elloBEYeCTBO M ero Oe3pasinyue K JKU3HH
ABJIAKOTCA OCHOBHBIM OTPAXKCHHUEM 6GCHOMOLHHOF0 YE€JIOBEKA, 3aCTPABLICTO MEKIY KU3HBIO
U CMEPTHIO, U, B YaCTHOCTH, €r0 COOCTBEHHBIX 3JI0YNOTpeOIeH i, BEIOOpa miu omnbita. [laxe
€CII paccMaTpuBaTh €ro JIMIIb KaK UTOT €ro COOCTBEHHOMW JKU3HH, OCHOBHBIM MaTepHaioM
€ro NCKYCCTBa sIBIIsIETCS YenoBek. VIHoraa noptpert, nHoraa ¢urypa, jgexaiias Ha KpOBaTH,
MHOT/Ia Y€JI0OBEKOIOA00HbIE CYIIIECTBA, KOTOPBIE MOYKHO BOCITPUHHMATh KaK MOJy4eIoBeKa-
MOJIy’KMBOTHOTO, ¥ TPyJIb B KPOBU M IUIOTH, COJpaHHbIE C MX BOPOH, — BOT JIMIIb
HEKOTOpBIE SIBIEHUS B €ro MCKyccTBe. Takue M300pa)keHHs] OTpa)aloT IMCHXHUYECKOE
COCTOSIHHE IIOJIBEPTaIOIIECrocss OCTPAaKU3My 4YEIOBEKa, IOABEPIIIErocss COLUATIBHOMY
JIMHYEBAHUIO M3-32 CBOEH CEKCyaJbHOH HIEHTUYHOCTH, KOTOPYIO €My IIPHXOAMUIIOCH
CKpbIBaTh HAa NMPOTSDKEHUH 3HAYUTEIIBHOIO IIEPHOJAA CBOCH >KHU3HH, B PE3yJbTaTE TPAaBM,
MEPEKUTHIX B JETCTBE M IOHOCTHU, U SIBIIAIOTCA KaK HEBPOTUYECKOE BBIPAXKEHHE KPU3HCOB,
NIePE)KUBAEMBIX YEJIOBEKOM, MBITAIOIMMCS IIPUHATH CBOIO COOCTBEHHYIO MJIEHTUYHOCTh. B
HIDKECJIEAYIOIEM HCCIIeIOBaHHM, KOTOPOE IPEACTaBIsIeT COO0OH KpaTKoe H3JIOKEHHE
MIepeceyeHus] MCKYcCTBa M JKU3HM WJIM TOTO, KaK JKH3Hb XYIOKHHMKAa OTpa)kaeTcsi B
HCKYCCTBE, HAIpaBICHO HAa W3yYEHUE IHMYHOCTH XYyAOXKHHKA U PpEaJbHOCTH B €Tr0
MIPOU3BEJICHUAX Yepe3 KapTuHbI bakoHa. V3yueHne oOpa3HbIX MOCIaHUM, TPeACTaBICHHBIX
¢urypamu Ha KapTuHax BokoHa, MOHMMaHWE M MHTEPIIPETAlHs €ro MCKYCCTBa, a TAKKe
YCTaHOBJIEHHE CBSI3€H C HOBBIM MCKYCCTBOM (DPUTYpAaTHBHOW >KMBOIMCH JBAJIaTOTO BEKa,
SIBJISIIOTCSI OCHOBHOM TEMOI JAHHOT'O UCCIIEIOBAHHUS.

KiroueBble ciaoBa: PeanbHOCTH HCKyccTBa, VcTouHMKM HCKyccTBa, BusyanbHoe
MIPECTaBICHNE YEI0BEUECKOTo mooxeHus1, COBIasieHNe NCKYCCTBA C KU3HBIO

“Bir ¢iglikla dogariz; bir ¢iglikla hayata geliriz ve belki ask, yasama korkusu ile oliim
korkusu arasinda bir cibinliktir.”

F. Bacon

"Insan, dogast heniiz sabitlenmemis hayvandir."

Friedrich Nietzsche

Giris
Ozellikle ¢ocukluk yillarinda sikintilarla gecen bir yasamin yansimasi olan
Bacon'un sanati, insanliga bakisinin ve dzellikle kendi istismarinin ya da cinsel tercihinin
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ortiik yansimalari olarak dzetlenebilir. Bacon yalnizca kendi yasaminin yansimalarini degil,
yasadig1 giinlerin savag sonrasi toplumsal yasamin birey lizerindeki etkisini yansitir. Her
seyden Once resimlerinin ana malzemesi insandir. Bazen bir portre, bazen yatakta yatan bir
figiir, bazen de yar1 insan yar1 hayvan olarak algilanabilecek tiirden figiirler onun sanatinin
merkezini olusturan imgelerden sadece bazilaridir.

Oznel yasaminda ruhsal kirilmalar1 yiiksek olan bir benlige sahip olan Bacon, sadece
bireysel diizlemde degil toplumsal ve hatta evrensel 6lgekte insanligin tiimiini etkileyen bir
savagin, yani 1. Diinya Savagi’nin siddetini de duyumsamak zorunda kalir. Yiiriiten’in (2019)
belirttigi gibi; “Bacon, kiigiikliigiinde maruz kaldigi siddet, korku, istismart ve travmayt
gommek yerine, bu duygusal yogunlugu sanatiyla disa vurmay: tercih etmisti. Britanyali
sanat¢t, topluma ve kendimize daha pozitif versiyonlarumizi sunmak igin bastirdigimiz o zorlu
duygu ve deneyimleri ortaya ¢tkarma tutkusuyla ger¢egin pesinden gitti. Ciinkii Bacon igin
sanat, sonunda bize kendimizle alakali bir dogru saglamali!”. Hem savasin etkileri hem de
0znel yasaminda yasanan travmalar bilingaltinda derin birer yara olarak kendine yer agmis
ve Bacon bunlari sanatinda kimi zaman bilingaltina inen bir vasita kullanir gibi iglemistir.

Ruhuna niifuz eden travmalari yansitmasinin yaninda onun sanati, hayatimin énemli
bir déneminde gizlemek zorunda kaldig1 cinsel kimligi nedeniyle de toplumsal linglere maruz
kalan, diglanmis bir bireyin ruh halini yansitan, ruh yansimalarinin ifadesi olarak goriilebilir.
Resimlerinde kullandigi beden imgelerinden de rahatlikla anlagilabilecegi gibi, escinsel
olmanin yarattig1 sorunlar gilinliik yagamii oldugu kadar sanat algisini ve tarzinmi da
etkilemistir. Ozellikle resimlerinde kullandigi ciplak erkek bedenleri ve sevisen erkek
resimleri onun cinsel tercih sanatina yansiyan ana motiflerden bazilart olarak girmistir.
Toplumun “sapkin” olarak adlandirdigi bu iliski onun sanatinin ana konular igerisinde yar
alir. Kendini kendisi olarak var etmeye cabalayan ve biiyiik oranda ataerkil cinsiyet¢i toplum
icinde tek bagina kalan Bacon’in yalnizligi ve huzursuzlugu sanatinin kaderi gibidir. Onun
diistincesini yansitan resimlerindeki ana izleklerden ikisi olan 6lim ve felaket birbiriyle
koparilamaz baglar kurmus gibidir. Escinsel olmanin ruhsal ve bedensel celiskileri, erkek
bedenine sahip olmak ile toplumun ahlak dis1 ve sapkinlik olarak gordiigii cinsel tercih
arasinda kalan ruhun derin yikintilar1 bir sanat eseri olarak yansimasini bulur ve sanat¢inin
stk kullanimiyla kendi sdylemi haline gelir. Tiim bu etkenler ve sanatsal yansimalari onun
sanatinin gergekligini olusturan temel motifler ve imgeler seklinde kendini gosterir. Kimi
elestirmenler zaman zaman elestirel bir lislup i¢inde gizli bigimde dile getirdikleri tepkilerle
onun yaptig sanattan ve yasadigi hayattan asagilama ile konusmalarina ragmen Sanat onun
tek siginagr gibidir. Kimliginden dolay1 igine itildigi yaliilmighk durumundan kaynakli
olarak sanati hayatinin bir 6zetine ve toplum tarafindan “seytani” olarak nitelendirilen
askinin yansimasina doniistir.

1. Bacon’in Sanatinin Gergekligi ve imajlar1

Sanat diisiinsel bir 6zellige sahip insan edimi olarak tanimlanirsa sanatin 6znesinin
onu yaratan kisi oldugu ortaya ¢ikar. Bagka bir ifade ile sanat onu iireten kimlikten, zihinden
ve onun yasantisindan bagimsiz olarak diigiiniilemez. Bu da sanatin gergekligini sanatginin
gercekliginde arama konusunda bir rehber niteligindedir. Ciinkii sanat yoluyla ortaya konulan
bir yapit sanat¢inin kendi imgeleminden ya da yasamindan yola ¢ikarak gerceklestirmeye
giristigi eylemin sonucunda ortaya g¢ikan bir {iriindiir. Bu durumda sanatin gercekligi bir
yandan dis diinyanin yansimasidir, 6te yandan ise sanat¢inin kendi i¢ duyumsamalari sonucu
yapitlar yoluyla ortaya koydugu gercektir. Bu baglamda her iki ger¢ek arasinda sanatin
bicimlendirilmesi agisindan farkli sonuglar vardir. ipsiroglu’nun (1972:176) da belirttigi gibi
“gercegi disarda arama egilimi sanati bicimci, kuralci, akilci, tasvirci, sogukkanli bir sanata
gotiiriirken, digeri bigcimlerin dagilmasina dis goriintislerin bozulmasina, mantik kaliplarinin
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kirdmasina, duygu taskinliklarina, hayal bulgularina ozgiir anlatimlara yol agmaktadir.”
Bacon’in gergekligi ikinci tanimlamaya daha ¢ok uyan bir gerceklik olarak durmaktadir.
Bacon’un sanat1 yasanan dig gergekligin kusatici ve ruhu ezen 6zelliklerinden kaynakli igsel
diinyanin kendini koruyan ve bunun i¢in kendini ifade etme yollarmi biiyiik bir tutkuyla
arayan bir zorunluluk goriiniimiindedir. Gasset’e gore; “Sanatlar, benligini ifade edecek
formiile baska yoldan ulasamayan insanoglunun kendisini anlatmasina yarayan bir duyu
orgamdir.....Sanat ask gibi, mahrem bir olaydir, disardan gelme degil, icten dogma; o
nedenle anlaminm kendisinin disimdaki fiziksel gerceklerde arayamaz, arasa da bulamaz”
(2012:8). Sanatsal yaratma fiziksel dig diinyanin iginde debelenen toplumsal ¢arklarin i¢inde
kendini kurmaya ¢alisan benlik i¢in bir kurtulus halidir. “Siz yaraticilar, yasaminizda bir¢ok
act olmeler olmali. Onun igin her éliimliiniin savunant olmalisiniz. ... Ey yaraticilar, ey
yiiksek insanlar, insan ancak kendi ¢ocuguna gebedir” (Nietzsche, 2011:276.). Nietsche, bir
taraftan sanatin aci ile beslendigini ifade ederken sanat¢inin deneyimlerinden bagimsiz bir
sanatsal iiretimin imkansizligina géndermede bulunur.

Sanatgi, toplumsal yabancilasma baglaminda koruma amaciyla kendisi igin
olugturmus oldugu sahte bir gergeklik i¢inde yasar. Hem onlari onaylamayan hem de
kendilerinin onaylamadig1 bir yasamin gergekte iginde bulunmak, onlara kabus gibi goriiniir.
Fildisi kule ya da keyfiyet i¢erisinde hareket ederler ve boylece kendilerini sosyal bir vakum
icerisinde yeniden var ederler (Bianchi, 1999:93). Bacon bunun tersini yapar ve ve kendini
kusatip onu toplumdan koruyacak bir uyarcalik maskesi takmayi reddeder. O yasadig
hayatin sikintilarini, acilarmi, kirginliklarini, iiziintiilerini ve toplumsal dislanmigliginm
resimlerinde yansitirken kendini ortaya koyarak riske girmekten de ¢ekinmez. Goriinlise
gore, esaretin altinda bir varlik alan1 kurmak yerine kendini tim 6znel nitelikleri ile ortaya
dokerek kendini de ve sanatin1 da 6zgiirlestirme ¢abasina girer. Bacon renkli hayatina ragmen
yalnizdir, ancak onun yanhzligi Ahmet Telli’nin; (2004:69) tanimladig1 gibidir ; “Yalmizlik
hi¢ de tanrisal degil, gérkemli degil. O yalnmizca ge¢cmisle gelecek, éliimle yasam arasinda
kocaman bir karanlik nokta. Gegmisi ve gelecegi olmayan, éliimle yasam arasinda irinli bir
vahim hale doniistiirmek icin oldukca belirsizdir. Ama Bacon sessizlik ve kabullenisin
karsisinda seslenmeyi ve ifadeciligi secer. Onun sanatinin onu betimleyen, tanimlayan,
anlatan ve yeniden kuran ruhu bu se¢iminde saklidir.

Belki de Bacon’in iginde sanat yapmak siginabilecegi ve kendini 6zgiirce ifade
edebilecegi tek limandi. Bir anlamda Bacon i¢in Sontag’in da belirttigi gibi, “Sanat, Yasamin
saldirlarina  karsi  bir savunmadir. Sanat soyle der yasama; Beni aldatamazsin.
Alskainliklarimi biliyorum, tepkilerini onceden tahmin edip izlemekten zevk aliyyorum ve
normal akisini durduracak kurnaz tuzaklara diisiirerek sirlarint ¢aliyorum senin...”
(1991:79). Sanatg1 kendisiyle ilgili ger¢ekleri anlatmanin huzursuzlugu igindedir ancak yine
de ruhunu kemiren acilarini, yasanmamusliklarini anlatmak zorundadir. Sanat, duyumsanan
bu gercekligin ifade etmenin bir yolu olmasinin 6tesinde bu yoniiyle varolusun yeniden
anlaml1 hale getirilmesi agisindan da 6nemli hale gelir. Aslinda yasadig1 “seytani” agklarinin
yansimalar gibidir ve belki de Bacon bize sanati aracihigi ile “Iste benim Hayatim, iste benim
asklarim, iste benim sanatim” seklinde seslenir.

Bacon, Tanr birligini ya da kuralin1 dnemsemez. Sanat, Tanrinin yarattigi evrendeki
diizensizlige, adaletsizlige karsi garesiz bir insanin son savunma alam, son kalesi olarak
vardir onun eserlerinde. O, “Tanri’min siddeti altinda ezilen insani sanatsal bir birlikte bir
araya getirir. Olmek zorunda olan varhik 6lmeden once parildar hi¢ degilse, hakli ¢cikmast
da bu paritidir. Degismez bir noktadir bu, kin tanrisinin bundan béyle taslasmus yiiziine karst
¢tkarilabilecek tek noktadi” (Camus; 2015:44). Bacon’un kadere inanci Nietzsche’nin
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“amor Fati” (Kaderini sev) kavramiyla 6zdes gibidir. Kaderden kagmak yerine onu
kabullenerek yasamayi tercih eder.

Bacon’in resimlerinde bagvurdugu imgeler, deforme olmus, insan ve hayvan
arasindaki bir konumda belirsiz, kimliksiz, yalmiz ve her zaman siddetin i¢inde yasamaya
aligkin bir sanatginin imgeleridir. Baska bir degisle Bacon’un kendi kendisiyle yiizlesmesi ya
da hesaplagmasidir. Kimlik karmasasi ve yagamu arasindaki ¢eliskilerine génderme gibidir.
Berger’e gore “diisiindiiklerimiz ve inandiklarimiz nesneleri gortisiimiizii etkiler” (2014:8).
Bacon’in resimlerinde bu yasanmuglik goziin gordiigii gibi karsimiza ¢ikmaz. Bacon,
gordiigiinii  degil, goriintiilerin ve yaganmugliklarinin arkasindakinin pesindedir. O
goriintiilerin kendisinde biraktigi duygulari resmeder. Resimlerinin izleyicide siddet ve
igrenme duygusu uyandiracak bi¢imde, geleneksel anatomik sunumun disina ¢ikarak onlart
deformasyona ugratir, bdylece duygunun izleyiciye ge¢mesini saglar. Resimlerinin,
kigkirtici, haykiran, tanrisiz bireyin sylemine doniismesini ister gibidir.

Bacon’in resimlerinde varlik olarak kullandig figiirler, yar hayvan yar1 insan ya da
ne oldugu tam olarak anlagilamayan garip, anlagilmasi gii¢, derisi yiiziilmiis yaratiklar olarak
goriiniirler. Isirmaya hazirlanmis bir yilan gibi ileriye dogru uzanmais bir bas, gozleri kapali
uzun boyunlu ne oldugu belli olmayan ve her an sizi 1siracakmis gibi duran bir yaratik
bunlardan bazilaridir. Cogu zaman 6liimiin beyazligina sahip bir ceset goriiniimiinde, cogu
zaman da kirmizi ve beyaz iginde et parcasini andiran yiginlara benzerler. Westall’a (2021)
gdre; “Bacon'in resimlerinde insan asla canavardan uzak degildir. Insanoglunun temelde bir
hayvan oldugu, onun imgeleminin kalbinde yatan bir gercekti.” Bacon’in ne oldugu belli
olmayan yaratiklar halinde resmettigi figiirler, insanin acimasizliginin ve vahsiliginin birer
yansimalari gibidir. O ¢ogu zaman insanin i¢cinden gecen hayvani yani 6n plana ¢ikarmak ve
kendi i¢inde tagidigr insanin yansitmak seklinde sanatsal iiretimde bulunur. Bu imajlar insani
rahatsiz etmesine ve tiksinti uyandirmasina kargin Bacon’in hayatinin simgelesmis halleri
biciminde yorumlanabilir.

Bir oda i¢inde yalniz, ¢arpitilmis ve belirli duruslar i¢indeki insan figiirleri, aci,
korku, trajedi, umutsuzluk gibi ruhun kétii yanlariyla ifade edilebilir. Ozellikle iginde
bulundugu cinsel yasamin uyumsuzlugu onda igrenglige ve siddete déntismiis gibi durur.
Siddet konusunda hem bir kabullenme hem de bir imge y1gim ile disa vurma s6z konusudur.
Imgelerden yola ¢ikarak, Bacon’mn resimlerinde siddeti kabul ettigini, ama asil siddet
kaynaginin akil ve mantikla bezenmis olmasina ragmen insan toplumu tarafindan kurulan,
kuralli hayat oldugunu iddia ettigini sdylemek miimkiindiir. “Fiziksel siddete maruz kaldim,
dislerimi bile kirdim. Cinsellik, insani duygular, giinliik yagsam, kisisel asagilanma — siddet
insan dogaswmn bir parcasidir. En giizel manzarada bile, agaclarda, yapraklarin altinda
bocekler birbirini yiyor, siddet hayatin bir par¢asidir. Ama hayatimin bu siddeti, yasadigim
siddet, bence resimdeki siddetten farkl” (Sylvester,1999:81). Bu sdylemi ile her ne kadar
siddeti yasamin dogal bir pargasi olarak algiladigini séylese de kendine 6zgii deneyimlerinde
ortaya cikan siddetin resimlerine dogal olmayan bir siddet seklinde yansidigini sdylemis olur.
Belki de siddeti dogal bir olgu olarak gérmemesinin ve buna karsi imgelerle karsi ¢ikmasinin
ana nedeni bireysel deneyimleridir.

Bir roportajinda, yasami anlamsiz buldugunu ve yasama anlam verenin bireyin
kendisi oldugunu soyler; “dogariz, oliiriiz ama bu ikisi arasinda bu amansiz varliga
diirtiilerimizle anlam veririz. ... Yaratmak — acilardan biiyiik kurtulustur ve yasamin
hafiflemesidir. Ama yaratici olmak icin aci ¢ekmek gerekir, pek ¢ok doniisiimden gecmek
gerekir.... Insanlarin egolarina o kadar bagl olduklarin diigiiniiyorum ki, muhtemelen basit
bir yok olustansa azap ¢ekmeyi tercih ederler” (Sylvester,1999:12). Kendi ifadesi ile
yaratmak, sanatsal iiretim bir varlik alaninin sanatgi tarafindan tercih edilen kurulumudur.
Birey bu sekilde kendini anlamli kilabilecek ve varligini siirdiirmeyi basarabilecektir. Ayni
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zamanda acinin karsit giliciinii olusturmasi bakimindan da o6nemlidir. Bacon sanatsal
yaraticiligin haz veren bir eylem oldugunu ve bunun sadece anlam iiretmedigini, toplumdan
soyutlanmis olsa da bireyin kendisi i¢in salt yaraticiliktan kaynakli bir zevk kaynagi
oldugunu ortaya serer. Misirli, tam da bu noktada bireyin benliginin irdelemesini yapar ve
sinirlarimi ¢izmeye calisir; “Hangi noktaya kadar bireyin benligi, kendi olarak kalabilir?
Bigime dair tiim bozulmalar, fiziksel ve zihinsel hastaliklar, dehget, aci, nefret, korku,
stkismighk, mahkimiyet, akip gitme; kagip gitme ¢abast ve son olarak éliim ve ¢iiriime...”
(2016:34). Bacon sanatinin yaratim siirecini tanimlarken buna benzer ¢ikarimlarda bulunur;
“icgiidii, yetenek, kiiltiir ve siddetli bir yaratici atese sahip olmanin birlesimidir. Uyusturucu
gibi degildir, bu her seyin ¢ok ¢abuk gerceklestigi ozel bir durumdur, bilinglilik ile
bilingsizligin, korku ve zevkin bir karigimidwr; biraz sevismeyi, sevigmenin fiziksel
hareketlerini andwrir. Sonug ¢cogunlukla heves kiricidir, fakat siire¢ hayli heyecan vericidir”
(Giacobetti, 2017:28-29). Burada sonugtan daha ¢ok yaraticilik ediminin insana sundugu bir
hazdan s6z eder. Etkinlik edilgenligin karsit giicli olarak ortaya ¢ikar. Eyleme ge¢mek,
duraganliktan daha cok benligin bir yansimasidir. Ben algisimin biz algisina gore
diizenlenmis halinden ziyade ben’in ben’e gore kurgulanmasidir. Tam da bu konum kiginin
kendini kendi degerlerine uygun bigimde kurmasidir ve bu ayni zamanda insanin kendi
hayatinin 6znesi haline doniismesidir.

2. Bacon’un imgelerinin Kaynag

Bacon’in resimlerinin kaynaginin fotograflardan ¢ok 6nemli 6lgiide olustugunu
sOylemek miimkiindiir, zira Francis Bacon 1992’de 6ldiigiinde, atdlyesinde yiginla fotograf
cikmistir. Hirpalanmis, burusturulmus bu fotograflarla benzerlikler ve imgelerin yapisi goz
oniine alindiginda onun resimlerinin esin kaynaklar1 olarak kullanilmis olabilecegi akla
gelebilir. Ozellikle Muybridge’in cektigi bir seri fotograflarin (giiresciler ve harekete dayall
fotograflar, bilimsel klinik fotograflar, belgesel fotograflar vb) Bacon’in resimleri i¢in 6zel
onemi varmig gibi durmaktadir. Bunun yam sira gazete ve dergilerden aldigi resimler ve
yakin dostlarimin (Isabel Rawsthorne, George Dyer, Henrietta Morales) fotograflari onun
resimlerinde de kolaylikla izleri siiriillebilecek olan belgeler arasindadir. Bacon bu
fotograflar1 kendi resimlerinin imgelerine doniistiirmiistiir. Onun resimlerinin ¢ogunda ana
tema olarak karsimiza ¢ikan bir baska fotograf, Eisenstein’in “Potempkin Zirhlis1” adl
filmde yer alan hemsirenin ¢ighigin1 gosteren fotograftir. Bacon’in, resimlerinde kullandig
fotograflar onun igin yalmizca bir ¢agrisim anlami ile kullanilmis gibi durur. Her zaman
fotograflarla ve giinlilk haberlerle ¢ok ilgilendigini séyler;” Fotograflarla ¢ok ilgiliydim.
Yaptigim resimlerden ¢ok daha fazla fotografa baktim. Ciinkii onlarin gercekligi, gercegin
kendisinden daha kuvvetlidir. Bir olaya sahit oldugunuzda c¢ogunlukla onu detayl
agiklayamazsimz” (Giacobetti, 2017:28-29). Kendi ifadesi ile fotograflarla aktarilan daha
keskin bir gergekligin karsisindan kurgusal ya da imgesel gerceklik yer alir. Bu da onun
sanati ile fotograflardan yola ¢ikarak hayal giiciinii de isin isine katarak yarattigi sanattir. Bu
halleri ile fotograflar Bacon’in sanatinda ¢agrisim araglar1 olarak bir gerceklige isaret eden
ve onun zihinde yeniden canlanmasini saglayan birer anidir. Eserlerinde kullanacag: itici
gii¢ ya da hatirlatict bir durumda olan fotograflar onun yaratiminda tesadiife neden olan bir
aragtir. “Stiidyoda olanlar, diger goriintiilerin ayrintilarint hayal etmemde bana yardimci
oluyor. Ayrica yiginla resimli kitap, dergi, fotograf var. Ben buna hayal giiciim malzeme
diyorum...Gériintiiler, fikirleri bulmama oldugu kadar onlar: yaratmama da yardimci
oluyor” (Giacobetti, 2017:28-29). Bu fotograflar aslinda Bacon i¢in yasadigi dénemin
vahsetini yansitan kaynaklardi. Insanin dogasinda var olan siddetin yikiciigin ve
acimasizligin kanitlaridir. Bacon bunlart insanin i¢indeki siddeti yansitan kanitlar olarak
gdrmez Ve ona gore savag insanin icindeki vahseti, yok etme diislincesini, acimasizligi
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gosteren tek yol degildir. Bacon’in aslinda icinde yasadigi toplumun acimasizligindan
kaynakl olarak yasadigi siddetin yansimalarini ifade ediyor gibi goriinmektedir.

Bacon’in resimlerinde bazi imgeler 6zellikle pargali bir alginin yansimalar olarak
dikkat cekicidir. Insan viicudunun bir pargasi olan agiz, figiirlerin yerlestirildigi saydam
prizmalar, koyu gdlgeler, bos yiizeyler, kus kafesini andirir formlar, perdeler, yataklara ve
sandalyelere yerlestirilmis figiirler, basinin veya gdvdesinin bir kismi1 olmayan figiirler,
kasaplarda gorebilecegimiz 6lii sigir etleri, gogunlukla yalniz ya da sevisme halinde deforme
edilmis figiirler, kirik tabaklar, gazete kagitlari, lambalar, elektrik prizi vb. gibi. Bunun yam
sira mezbahalar ve etle ilgili resimlerden her zaman g¢ok etkilendigini sdyleyen Bacon i¢in
“Et ve et hayattir! Jambon, domuzlar, diller, yanlar, kasabin penceresinde goriilen sigir eti,
tiim o dliimler, bunu ¢ok giizel buluyorum. Ve hepsi satilik, ne kadar inanilmaz derecede
gercekiistii!” (Giacobetti, 2017:28-29). Bunlarin arasinda en dikkati ¢eken ise “agiz”
imgesidir. Bu insan agzidir. Ciglik atan, bagiran, dislerini gosteren insanlarin haykiriglari
gibidir. Ozellikle Eisenstein’in “Potempkin Zirhlis1” adli filmde yer alan hemsirenin ¢1gligim
ve “des innocent ” adli resmindeki kadimin ¢ighgi Bacon’1 etkilemis olmali ki bunlarin
eserlerinde goriiniirligii ¢cok fazladir. Agiz, Bacon'in figiirlerinde bastan beri belirgin bir
ozellik olmustur. Elestirmen Dawn Ades'in gozlemledigi gibi, "Konusma insan zekasmnin
isareti olabilir, gozler ruha agilan pencere olabilir, ancak gozle goriiliir bir sekilde dili
tutulamayan ¢iglik, viicudun icgiidiisel bir spazmidi™ (1985:8). Bir bakima ¢iglik ifade ise
ifadenin vasitasi olan ag1z imgesi Bacon’in seslenisinin bir simgesine doniisiir. O suskunluk
yerine ¢18lik atan ve acilarin1 duyurmaya ¢alisan bir benlik goriintimiindedir.

Savasin son yillarinda yaptig1 iiclemesinde Bacon, George Bataille’in yazilarindan
etkilenmistir. Bataille (Aktaran Ades, 1985) ¢ogu durumlarda insan yasami hayvani bir
sekilde agi1zda konsantre edildigini iddia eder. Ofkenin insanin dislerini gicirdattigini, dehset
ve sok edici acinin, agz1 gozyaslartyla aglayan bir uzuv haline getirdigini, saskin bireyin
uzamis boynunun, yukari kalkmis basimin, agzin yerine gelmesi i¢in kalktigini gérmenin
miimkiin hale getirdigini, omurga kolonlarin aldig1 goriintiiniin hayvan yapisina daha
uygun oldugunun da goriilebilecegini soyler.

Bacon’un ilk resimlerinde goriinen imajlart Bataille’nin yazilaryla paralellik
gosterir. Once bir figiiriin 6zellikleri arasinda sadece agzin varligy, ikinci olarak Bataille’nin
ornek olarak verdigi uzun boynun garip hayvansal uzanimi, igiincii olarak da insan ve
hayvanin paylastig1 6zellikler {izerine kurulmus olmasi benzerlik gésteren ortak noktalardir
(Ades,1985:13).

Bacon da simgesel 6zellikleri ve ifadecilikle yiiklenmis agiz imgesi konusunda
onemli diisiincelere sahiptir. Agzin hareketlerinden, agzin ve dislerin seklinden her zaman
cok etkilendigini sdyler. insanlarin bunlarin her tiirden cinsel imalari oldugunu séylediklerini
animsatir; “Agzin ve dislerin gercek goriiniimiine her zaman takintiliydim ve belki de simdi
bu takintiyr kaybettim ama bir zamanlar ¢ok giiclii bir seydi. Bu agizdan geliyor ve her zaman
bir anlamda agzi soyle boyayabilmeyi ummusumdur. “Monet bir giin batimini ¢izdigi gibi"
(Sylvester,1999:48). Bacon’in resimlerinde siklikla kullandigi agiz, insanin en temel
organlarindan olan, Freudcu bir yaklagimla cinsel bir sembol olarak da diistiniilebilir.

Bacon’n siklikla kullandig1 insan imajlarmin yansimasi olan figiirler, cogunlukla
korkutucu organik formlar, deformasyona ugratilmis bigimler halinde sunulur. Bacon’in
resimlerindeki gii¢lit deformasyonlar, insanin ¢irkin i¢yiiziinii yansitmak istercesine, ne
oldugu belli olmayacak soyutlamalar bigiminde karsimiza ¢ikar. Francis Bacon'in resimleri
kolaylikla igrenc, tiksing ve hatta korkung olarak anlasilabilir. izleyicinin iizerinde rahatsizlik
etkisi yaratabilir, hatta bu igrenme duygusu izleyicide mide bulantisina kadar gotiirebilir.
Bunun temel nedeni sadece kullamilan imgeler degil, renkler ve bi¢imlerdir. Zira bigimlerin
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deformasyonu renk bilesenleri ile birlikte hem bir gegekligi tiim ¢iplakligi ile betimlemeye
hem de trajik ve bi¢cimsizligini ortaya sermeye yaramistir.

Sonug¢

Makalenin genelindeki alintilarla da desteklendigi bigimi ile bir sanat¢imin
kullandig1 desenler, kompozisyon, renkler, bigimler vb teknik boyut ne olursa olsun igerik ve
diisiinsellik agisindan kendi gergeginin digina ¢ikamayacagi belirlenmistir. Bacon’in sanati
da onun yasanmighiginin sonucu olarak ortaya ¢ikmus ifade bigimlerinden olusmustur. Bu
yiizden Bacon’in temalari sunarken kullandigi resimsel dilin, yasadigi yogun celigkilerin ve
acimin izlerini tagidig1 sdylenebilir. Aci, yalnizlik, kargasa ve korkular Bacon’in resimlerinin
temelini olusturan etmenler gibidir. Giinliik yasamin gergekligini, tablolarinda yansitmaya
Ozen gosteren, ama bunu, realist ya da hiper realist bir ressam gibi goziin gordiigiinii
yansitmakta degil, goziin algiladigindan, bellekte olusan anlarindan, anilarindan, renklerden
ve bigimlerinden yola ¢ikarak gergeklestiren Bacon'in resimlerinde, ayrinti, yagsanmigligin
izlerini tasir.

Ancak Bacon’in resimlerinde aci1 ¢eken kisinin sadece kendisi olmadigim da
sOylemek miimkiindiir. O, resimlerinde belki de kendi iizerinden toplumdaki siddeti
anlatmaya calisan toplum adina s6z almis bir ozan olarak da goriilebilir. Resimlerinde
kullandig1 soyutlanmis, hapsedilmis, acili, yalniz figiirler aslinda kendisi durumundaki, tim
insanhigin resimleri olarak algilanabilir. Aslinda cam kabin hissi uyandiran
kompozisyonlarinin i¢inde hapsedilmis ve korunmasi gereken tiim insanlik gibi durmaktadir.

Sonug olarak, kimi zaman ataerkil toplumun belirledigi cinsiyet rollerine gére Steki
olan Bacon’mn diglanmishgi, yasadigi yalmzlik ve yalitilma durumu, topluma giderek
yabancilagmast ile birlikte deneyimlenen olumsuzluklar ve derin travmalarin yansimasi onun
resimlerinde kendini bariz bi¢imde ortaya serer. Onun yasadigi sadece bireysel cinsel bir
kimlik karmasasi degildir. Yasadig1 cocukluk déneminde dogrudan etkilerini duyumsadigi
birinci Diinya Savasi da onun hayal diinyasinda siddet ve acinin gesitli goriiniimlerle hafizaya
depolanmasina neden olmus goriinmektedir. Zira resimlerinde bu tiirden dehset duygusunun,
insan bedeninin pargalanmis halinin, kanin ve kimi zaman insan, kimi zaman farkl yaratiklar
bigiminde ve ¢ok farkli konumlarda betimlenen varliklarin vahsilikleri de bunun birer
yansimasi gibi goriinmektedir. Bacon’in resimlerinde sadece bireysel olani islemedigini,
bireysel olandan yola ¢ikarak everensele ulasmaya cabaladigini ve genel trajik insanligin
resmini sunmaya calistigini resimlerinden anlamak olasidir.
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