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Fotograf sanatinin tarihi, yalnizca bir icat olarak
fotografin duyurulmasiyla ilgili degil, ayni
zamanda imgenin ve gérintinin kdkeniyle de
ilgilidir. Bu sebeple, gerek fotograf tarihi gerek
fotograf kurami, yalnizca fotografin teknigini
bilfiil gerceklestirenlerce dedil, ayni zamanda
imgenin ve goérintindn varligina ve ifadesine
dair dustnce dretenler tarafindan da ele
alinmaktadir. Nitekim, hem fotograf tarihi hem
de fotograf kurami Uzerine calismalar yapan
Walter Benjamin, Charles Baudlaire, Roland
Barthes, Siegfried Kracauer, Susan Sontag vb.
felsefecilere, edebiyatcilara ve sosyologlara
rastlanmaktadir. Anilan isimlere, 21. yUzyilda
imgenin ve dolayisiyla da gértintinin varhgin,
felsefi ve sosyolojik baglamda incelemis olan
Jean Baudrillard da eklenebilir, ciinkli Baudril-
lard, Gc¢ dilli “Photographies 1985-1998” isimli
kitabinda, hem bir fotografci kimligiyle
1985-1998 vyillari arasinda cektigi fotograflarini
yayimlamis hem de bir distnir olarak fotograf
Uzerine duasincelerinden bahsetmistir. Bu
bakimdan, 19. vylzyllda fotograf Uzerine
dasincelerini kitaplastiran ve ayni zamanda bir
fotografci da olan Peter Henry Emerson’a
benzemektedir. Bu calismada, &zellikle
simUlasyon kuramiyla sinemay! konu edinenler-
in dikkatini ceken Jean Baudrillard’in, fotograf
sanatina dair distnceleri 6n plana cikarilmis ve
boylelikle Turkiye’deki fotografcilarin, alternatif
kuramsal badlamlar elde etmeleri amaclan-
mistir. Baudrillard’in s6z konusu kitabindaki
dasinceleri, nitel arastirma yodntemi olarak
fenomenolojik yaklasim baglaminda fotograf
tarihinden secilmis amaca yonelik 6rneklem
Uzerinden ele alinmistir. Secilen fotograflara
dair edinilen gorsel tecribe, Baudrillard’in
dasinceleriyle iliskilendirilmistir. Sonuc olarak,
21. yazyilda bir 6zne olarak fotografcinin
rolindn ve etkisinin gecmise kiyasla azaldidi
disincesine ulasiimistir.
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The history of the art of photography is not only
about the announcement of photography as an
invention, but also about the origin of the image
and the vision. For this reason, both the history of
photography and the theory of photography are
discussed not only by those who realize the
technique of photography, but also by those who
think about the existence and expression of the
image and vision. As a matter of fact, there are
philosophers, literary artists and sociologists, such
as Walter Benjamin, Charles Baudlaire, Roland
Barthes, Siegfried Kracauer, Susan Sontag, who
work on both the history of photography and the
theory of photography. Jean Baudrillard, who has
examined the existence of the image, and there-
fore the image, in the philosophical and sociologi-
cal context in the 21. century, can be added to the
names mentioned, this is because Baudrillard, in
his trilingual book “Photographies 1985-1998”,
both published the photographs he took between
1985-1998 as a photographer and expressed his
ideas on photography as a thinker. In this respect,
he reminds us of Peter Henry Emerson, who wrote
a book about his ideas on photography in the 19.
century and was also a photographer. In this study;
The lesser-known thoughts of Jean Baudrillard, a
philosopher who attracts the attention of those
who focus on cinema with his simulation theory,
about the art of photography are highlighted and
thus, it is aimed for photographers in Turkey to
obtain alternative theoretical contexts. Baudril-
lard’s thoughts in his book are discussed through a
purposeful sample selected from the history of
photography, in the context of the phenomenolog-
ical approach as a qualitative research method.
The visual experience obtained from the selected
photographs is explained with Baudrillard’s
thoughts. As a result, it has been reached that the
role and influence of the photographer as a
subject has decreased in the 21. century compared
to the past.
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1. GIRIS

Temmuz 1929°da, kuzeydogu Fransa’nin Ardennes bolgesindeki Reims’da dogan Jean Baudrillard,
kente gb¢ etmis ve kirsal hayatin koylii kiiltiiriinde giiclii koklere sahip oldugu bir aileden gelmektedir
(Gain, 2008:19). Bu bakimdan, hem kdy hem de kent hayatini1 derinlemesine tecriibe etmistir.
Baudrillard, aldig1 egitimlerin ardindan bir diisiiniir olarak eserler verdigi dénemde, 6zellikle kent
hayatina ve tiiketime dair yazilar kaleme almigtir. Agirlikli olarak sosyolojiden ve felsefeden faydalanan
bir disiiniir olarak, bilhassa sinema iizerine ¢alisma yapanlarin ilgisini ¢ekse de, fotograf sanatiyla da
yakindan ilgilenmistir. Nitekim Gain (2008:19), doktorasini1 1986 yili baginda Sorbonne’da basartyla
sunan Baudrillard’in 1987°de yazmak, diinya genelinde konferanslar vermek ve tutkusu olan
fotografcilikla ilgilenmek i¢in tliniversitedeki 6gretim gérevinden emekliye ayrildigini ifade etmistir.
Bahsi gegen fotograflar, hem sergilenmis hem de Photographies 1985-1998 isimli bir Kkitapta
yayimmlanmigtir. Baudrillard’in ¢ok yonliiliigii ve bilhassa fotograf sanati {izerine teorik ve pratik
calismalarinin bulunmasi, bu ¢aligmanin hazirlanmasina kaynaklik etmistir. Bunun yani sira, fotograf
tarihi pek ¢ok yazar tarafindan ve pek cok farkli bakis agilariyla defalarca ele alinmistir ve alinmaya
devam edecegi ongoriilmektedir. Calismanin igerigini ve amacini da bu diisiince olusturmaktadir. Baska
bir deyisle bu ¢alismada, gerek fotograf sanat1 tarihi gerekse fotograf teorisiyle ilgilenen ve bu konuya
ilgi duyan fotograf¢ilarin, bugiine dek yerli literatiiriimiizde yer almayan Baudrillard’in Photographies
1985-1998 isimli kitabindaki diisiinceleriyle tanigsmalar1 ve boylelikle yapilacak yeni ¢aligmalara katki
saglanmasi hedeflenmistir.

2. YONTEM

Metinde genel olarak nitel aragtirma yontemi kullanilmistir. Fotograf tarihinden se¢ilmis amaca
yonelik 6rneklemle fotograf tarihine, Jean Baudrillard’in diisiinceleri esliginde kisa bir giris yapilmis ve
yorumlarda kismen de olsa fenomenolojik bakis esas alinmistir. Husserl’e (1995:17) gore fenomenoloji,
“Bir seyin, érnegin, bir canlinin herhangi bir durumunu degil, biitiinini; algilari algi olarak, yargilar
yargt olarak, duygular1 duygu olarak ele alir. Bu tipki, matematigin sayilardan geometrinin sekillerden
S0z etmesine benzer. Nasil ki matematik, geometri ve mekanik kesin bilimlerin temeli ise, fenomenoloji
de felsefe, mantik ve psikolojinin temelidir”. Husserl’in fenomenoloji tanimindan hareketle fotograf
sanat1 da imgelerden, goriintiilerden ve fotograflardan s6z etmektedir. Read M. Diket’a (1995:8) gore,
fenomenoloji bir tecriibe caligmasidir. Bu anlamda, bir fotografa bakmaya dair edinilen tecriibenin s6zel
veya yazil ifadesi de, fenomenolojik yaklasimla ele alinabilir. Nitekim Roland Barthes’m Camera
Lucida isimli kitab1, fotografa dair fenomenolojik ve gostergebilimsel yaklasimlarin birlikte kullanildig:
kiilt bir ¢alisma niteliginde literatiirde yer almaktadir. Andrew Fisher (2008:20) Camera Lucida
okuyucularinin, onun fenomenolojik yoniinii sorunlu bulup bulmamalarina gore ikiye ayrilabilecegini,
ancak bununla beraber yine de Camera Lucida’daki fotografa dair fenomenolojik yaklagimin kabul
edildigini ve buna gore Camera Lucida’nin fenomenolojisinin fotografin 6ziinii kavramay1 amagladigini
ifade etmistir. Dolayisiyla, fotografa dair anlam katmani incelemelerinde fenomenolojik yaklagimin tam
olarak anlagilabilmesi i¢in, fenomenolojik yontemin yalmizca tip ve egitim bilimlerinde degil, ayni
zamanda -genelde- sanat alaninda ve -6zelde- bilhassa fotograf sanatinda da uygulanabilir oldugunun
bilinmesi ve Barthes’m Camera Lucida isimli ¢alismasimin okunmus ve Kkavranmis olmasi
gerekmektedir.

Zuhal Oker (2005:198-199) calismalarinda bir yonteme sahip olmayan Baudrillard’in, yontemsizligi
benimsediginden bahsetmistir. Ote yandan Alan Sokol ve Jean Bricmont (2002:163), Jean
Baudrillard’in (1995:50) The Gulf War Did Not Take Place isimli kitabinda yer alan ‘Asil olaganiistii
olan, higbiri birbirini yavuzca bastiran iki hipotezin; ger¢ek zamanin kiyamet giiniiyle, sanal olanin
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gercek karsisinda kazandigi zaferi de igeren saf savasin ayni zamanda, ayn1 uzay-zamanda ger¢eklesmis
olmasidir. Bu, olay-uzayinin ¢ogul kirinim gosteren bir asiri-uzay’a doniistiigline ve savas-uzayin
kesinlikle Oklid-dis1 olduguna isaret eder.” ciimlesini isaret ederek bir elestiride bulunmuslardir. Buna
gore Sokol ve Bricmont (2002:164), elestirilerini su sekilde ifade etmislerdir:

Goriiniise bakilirsa teknik matematik kavramlart baglam disi kullanmak bir
gelenek haline gelmis. Lacan’da toruslar, hayali sayilar; Kristeva’da sonsuz kiimeler;
buradaysa Oklid-dis1 uzaylar. Iyi ama bu egretilemenin anlami nedir? Acep savasin
gectigi bir Oklid uzayr nasil bir seydir? Yeri gelmisken ekleyelim: fizikte ve
matematikle “cogul kirmim gosteren bir asir1 uzay” [hyperespacc & infraction
multiple] diye bir sey yoktur. Bu yalnizca Baudrillardvari bir uydurma.

Ilerleyen sayfalarda ise Sokol ve Bricmont (2002:169), meseleyi “Ozetle Baudrillard’in yapitlari,
anlamdan tiimiiyle goz ardi edilmis ve her seyin Otesinde kesinlikle ilgisiz baglamlarda kullanilmis
bilimsel terimlerle tika basa doludur. Bunlar1 birer egretileme olarak gorsek de, gérmesek de sosyoloji
ya da tarih konusundaki 1vir zivir gézlemlere bir derinlik goriiniimii vermekten gayri ne ise yaradiklarini
anlamak zordur. Bilimsel terimler, ayn1 yarim yamalaklikla kullanilan bilimsel olmayan terimlerle
harmanlaniyor.” diyerek elestirilerini 6zetlemislerdir. Gerek Oker’in gerekse Alan ve Sokol’un
diisiincelerinden hareketle, calismanin metninde de “Baudrillard”vari bir yaklasim benimsendigi, bagka
bir ifadeyle bilingli olarak yapilan bir tercih neticesinde net ve tek bir yontem kullanilmadigi
sOylenebilir.

Ceviri, bir dilin anlam zenginligini ve ifade ahengini g6z 6niinde tutmay1 gerektiren bir eylem olarak
kabul edilebilir. Nitekim bir dilden baska bir dile ¢cevrilen eserlerin, farkli cevirmenler tarafindan kaleme
alinmis 6rneklerine rastlanmaktadir. Bu durum; anlam ve yorum eksenli yap1 korundugu ve metnin
aslina sadik kalindigi miiddetce, okur agisindan bir zenginlik olarak kabul edilebilir. Baudrillard’in
kitabinda yer alan metnin cevirisi yapilirken ise, Enis Batur’un Elma isimli kitabinda yer alan, ceviriye
dair yaptig1 agiklama esas alinmistir. Batur (2012:15) kitabinda “Diinya’nin Bagladigi Yer, diye
geviriyorum ‘L'Origine du Monde’’u. ‘Diinyanin Baglangici’, ‘Tekvin Noktasi’ ya da ‘Hayatin
Baslangi¢c Noktasi’ diye de ¢evirebilirdim. Ceviri 6zgiirliigiiniin sinirin1 saptamak, ugsiniri bellemek
kimin elindedir bilemem, benim i¢imde sinirdan tagmaya egilimli biri bekler” diyerek bir ¢evirmenin
metinle arasindaki iligkiyi tasvir etmistir. Bu diisiinceden hareketle, metnin c¢evirisinde farkli
yaklagimlarin ve buna bagh olarak farkli algilamalarin bulunabilmesinin makul karsilanmasi gerektigi
disiiniilmektedir. Jean Baudrillard’in Photographies 1985-1998 isimli kitabinda, {i¢ adet metin
bulundugu ve bunlardan iki tanesinin diisliniire ait oldugu goriilmiistiir. Bu metinlerden bir tanesi
“Cilnki yanilsama gercegin tersi degildir...” bashigiyla, digeri ise “Bizi disiinen sey nesnedir...”
bashigiyla kitapta yer almaktadir. Kitabin sonséz kismindaysa, Peter Weibel’in kaleme aldig1 bir metin
bulunmaktadir. Caligmada, “Ciinkii yanilsama gercegin tersi degildir...” isimli metinden secilen
ctimleler yer almistir.

3. BULGULAR

Jean Baudrillard’in Photographies 1985-1998 isimli kitabinda, {i¢ adet metin bulundugu ve bunlardan
iki tanesinin diisliniire ait oldugu goriilmiistiir. Bu metinlerden bir tanesi “Ciinkii yanilsama gercegin
tersi degildir...” ismini, digeri ise “Bizi diisiinen sey nesnedir...” ismini tasimaktadir. Sons6z olarak,
Peter Weibel’in kaleme aldig1 bir metin bulunmaktadir. Caligmada, “Ciinkii yanilsama gergegin tersi
degildir...” isimli metinden segilen ciimleler yer almistir.
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3.1. “Fotograf bizim seytan cikarmamizdir. flkel toplumun maskeleri, burjuva
toplumunun aynalar1 vardi. Bizimse goriintiilerimiz var. Teknolojiyle diinyay1
yenebilecegimize inamiyoruz. Ancak teknoloji sayesinde diinya kendini bize
empoze etmis ve bu geri doniisiin yarattig siirpriz etki kayda deger olmustur.”
Baudrillard (1999:129).

Ozhan Oztiirk (2009:328), egzorsizmi -baska bir deyisle seytan ¢ikarmayi- Hiristiyanlikta Katolik
kilisesinde eskiden beri uygulanan insan bedenine giren seytanlarin dua yardimiyla disar1 ¢ikarilmasi
yontemi olarak tanimlamaktadir. Matta Incili 9. boliimde Hz. isa’ya dilsiz ve cinli bir adam getirirler.
Hz. Isa, adamdaki cinleri kovar ve adamin dili ¢6ziiliir. 12. boliimde ise Hz. Isa’ya kor ve dilsiz bir cinli
adamu getirirler. Hz. isa, adamu iyilestirdiginde adam konusmaya ve gérmeye baslar. Her iki kissada da,
cin ¢ikarmanin, kisinin bir sekilde zarar gérmiis veya islevini yerine getirmeyen alg1 ve ifade yetisini,
tekrar eski giicline kavusturma veya isler hale getirme giicii dikkat ¢cekmektedir. Fotograf agisindan s6z
konusu seytan ¢ikarma pratiginin, fotografi ¢eken etkin zneyi ve fotografa maruz kalan edilgen 6zneyi,
baska bir deyisle seyirciyi de etkiledigi varsayilabilir, ¢linkii her fotograf hem fotografciya hem de
seyirciye, goriintii hakkinda yorum yapabilme imkani1 tanimaktadir. Boylelikle fotograf araciligiyla
diinyaya dair bir farkindalik ve gorsel dil yetisi elde edilmis olmaktadir.

Jack Tresidder (2008:121), maskenin birincil antik sembolizminin, dogaiistii bir giicii
somutlastirmasi ve hatta samani takan kisiyi maskenin tasvir ettigi ruha doniistiirmesi tizerine kurulu
oldugunu soylemektedir. Erken doneme ait toplumlarin sahip olduklart maskeler, c¢esitli temsil
giicleriyle biiyiiye kars1 bir kalkan ve varolusu giiclendirmenin bir yolu olmuslardir. Ornegin Neil
MacGregor (2017:186) Olmekler i¢in maskenin tarihten bir kral ya da efsanevi bir atay1 temsil etme
ihtimalinin bulundugundan bahsetmistir. Benzer bir durum da burjuvalar i¢in ayna baglaminda
gecerlidir. Kudret Emiroglu (2014:267), 18. yiizyilda boy aynalarimin krallar arasinda hediye
edilebilecek degerde oldugunu, Avusturya, Leh krallarinin ve Napoléon’un da padisahlara ayna hediye
ettiklerini sOylemistir. Maske ve ayna gibi somut 6zellige sahip nesnelerin yani sira, Baudrillard bizlerin
goriintiilerimizin olduguna, baska bir deyisle fotograflarimizin olduguna isaret etmektedir. Ona gore
bizler, fotografin, maskenin ve aynanin sahip oldugu temsil giiciine sahip oldugunu diisiinmekteyiz.

Sekil 1: Eadweard Muybridge, Kosan at, 1872-1885

Ote yandan, fotografin icadina ve siirmekte olan insasina zemin hazirlayan teknolojinin, fotografla
dogrudan iliskilendirilmesi, insanoglunun diinya iizerinde bir hakimiyet kurabilecegi fikrine inanmasini
da miimkiin hale getirmistir. Bunun sebebi fotografin, hem sanat hem de bilimsel baglamlarda ele
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almabilecek esnek bir yapiya sahip olmasidir. Bu konudaki bilinen o6rneklerden olan Eadweard
Muybridge’in kosan atlari, fotografin hem bilim hem de sanat baglaminda ele alinmasina ydnelik
serilerinden biridir (Bkz. Sekil 1).

Sekil 2: Gustave Le Gray, Fontainebleau Ormani, 1855

Ancak diinyanin morfolojik ihtisami, fotograf tarafindan kusatilmamis, aksine adeta onu kendi
hizmetine sunmustur. Antropolojik ¢alismalar, bu alanda genis bir arsiv olusmasini saglamis ve fotograf,
boylelikle sosyolojinin de konusu haline gelerek, diinyay1 anlamaya, anlamlandirmaya ve agiklamaya
calisan insanoglunun kullandig bir ara¢ haline gelmistir.

Sekil 3: Francis Frith, Dasur piramitlerinin dogudan gériiniisii, 1858

S6z konusu durumlara, birbirine ¢ok yakin yillarda ¢ekilmis fotograflarda rastlamak miimkiindiir.
Bunlardan bir tanesi Gustave Le Gray’in 1855 tarihli Fontainebleau Ormani isimli fotografidir (Bkz.
Sekil 2). Le Gray’in fotografinda sik agaclarla ¢evrili bir orman ve ormanin iglerine dogru giden bir yol
gorlilmektedir. Agaclar, heybetleriyle ve sikliklariyla, insanin fiziki varligin1 ¢evreleyecek ve onu
kusatacak dlgiidedirler. Bu bakimdan fotograf, ¢aresiz bicimde bu manzaranin kaydedici aract olmustur.

Benzer bir durum, Francis Frith’in 1858 tarihli Dasur piramitlerinin dogudan goriintsii isimli
fotografi i¢in de gegerlidir (Bkz. Sekil 3). Frith’in fotografinda, kompozisyonda yer alan insan varligi,
insana dair bir iz olarak piramitlere kiyasla daha kiigiik bir yer kaplamaktadir. Bu bakimdan yeryiiziiniin
ugsuz bucaksiz alanlarindaki s6z konusu insan izleri, diinyanin yalnizca insanogluna degil, ayni
zamanda onun insa ettigi yapilara da ev sahipligi yaptigina isaret etmektedir.
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Sekil 4: Désiré Charnay, Betsimisaraka Kadinlari, 1863

Désiré Charnay’nin 1863 tarihli Betsimisaraka Kadinlar1 isimli ¢alismasinda ise, antropolojik ve
sosyolojik gozlemin belirginlestigi goriilmektedir (Bkz. Sekil 4). Bu fotografta diinya artik, morfolojik
ihtisamin1 insan yasayisinin yerlesik diizendeki karsiliklarinin belgelendigi bir yer olarak fotografciya
bahsetmistir.

3.2. “Belirli bir sahneyi verdigi zevk icin fotografladigimz diisiiniirsiiniiz. Aslinda
fotograflanmak istenen sahnedir. Siz sadece iiretimdeki bir figiiransimzdir.
Fotograf ceken ozne, seylerin ironik goriiniisiiniin yalmzca aracidir. imge,
diinyamin ve nesnelerin kendileri icin hazirladigt bu devasa reklam
kampanyasimin ana aracidir ve bu, hayal giiciimiizii bunaltan, tutkularimz
diinyaya acmaya zorlayan, onlar1 yakalamak icin tuttugumuz aynay: ikiyiizlii
bir sekilde kiran bir kampanyadir.” Baudrillard (1999:129).

Doga, resim sanatinda sik karsilasilan bir konudur. Insanin dogaya dair hayranligmin -veya baska
duygularmin ve diisiincelerinin- kimi zaman romantik kimi zaman realist iisluplarla peyzaj veya
natiirmort olarak ifade edildigi bilinmektedir. Baudrillard, fotograf sanati acisindan bir sahnenin,
fotografcinin alacagi zevkten otiirii fotograflanmadigini ifade etmektedir. Ona gore, sahnenin bizatihi
kendisi, var olusuyla fotograflanmaya degerdir ve fotograf¢i bu bakimdan yalnizca bir figlirandir.
Dahasi, sahnenin temsil ettigi ironik gortiniisiin yalnizca bir aracis1 oldugunu da belirtmistir.

Sekil 5: Louis Jacques Mande Daguerre, Still Life, 1837
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Louis Jacques Mande Daguerre’in, Still Life isimli 1837 tarihli fotografinin kdsesinde hasir kapli bir
sise, duvarda bulunan gerceveli bir sanat eserinin yaninda asilidir, her ikisi de al¢idan yapilmis kafalarla
cevrilidir (Bkz. Sekil 5). Daha asagida bir kog kafasi ve kabartmali Veniis heykeline benzeyen bir panel
bulunmaktadir. Daguerre’in fotografindaki sahnenin genel olarak ironik oldugu diisiiniilebilir, ¢linkii
sahnede yer alan unsurlar, yalmzca fotografin icadina yonelik bir saptamayi degil, ayn1 zamanda
fotografin icadina kadar 6n planda olan iki sanat dalina, resim ve heykele isaret etmektedir. Bu bakimdan
sahne, var olusu itibariyle yiiksek bir temsil giicline sahiptir ve bir 6zne olarak fotografcidan bagimsiz
olarak varligini zaten ilan etmektedir.

Sekil 6: Hippolyte Bayard, Bogulmus Bir Adam olarak Otoportre, 1840

Bu konuda, Hippolyte Bayard’in 1840 tarihli Bogulmus Bir Adam olarak Otoportre isimli ¢alismast
da kayda degerdir (Bkz. Sekil 6). Bilindigi iizere, otoportre tiiriindeki fotograflarda, fotografci fotograf
makinesinin 6niinde poz verse de, baska bir deyisle fotografi ¢ceken kisi bir bagkasi olsa da, fotograf
otoportre i¢in poz veren kisiye mal edilir. Bu bakimdan, bir 6zne olarak hem fotografi ¢geken hem de
sahnede yer alan kisi, ifade edilen fenomenin ironik goriiniisiiniin bir araci haline gelmektedir. Bayard,
fotograf iizerine yaptig1 calismalarin dikkate alinmamasindan derin bir iizlintii duymustur, ancak Gte
yandan bu durum, tipki Baudrillard’in belirttigi gibi Bayard’in tutkularinin diinyaya acgilmasi ve kendi

varligini tarihe gegme sohretinden mahrum birakan aynanin kirtlmasi gibidir.

3.3. “Bir sey fotograflanmak isteniyorsa, bu, tefekkiir edilmek istedigi icin degil,
aksine tam olarak anlamim acik etmek istemedigi icindir. Fotograflanmak istenen
sey, dogrudan ele gecirilmek, yerinde ihlal edilmek, ayrintisiyla aydinlatilmak
ister. Bir sey goriintii haline gelmek istiyorsa, bu kalic1 olmak i¢in degil, daha
etkili bir sekilde ortadan kaybolmak icindir. Fotograf ceken 6zne, ancak oyuna
katillyorsa, kendi bakisim ve yargisim kovuyorsa, kendi yoklugundan haz
aliyorsa iyi bir arac¢ haline geliyor demektir.” Baudrillard (1999:129).

Atif/Citation: YELMEN, M, F. (2024). Jean Baudrillard'in Fotografa Dair Distinceleri Uzerinden Fotograf Tarihine Kisa Bir Bakis, Art7 Sanat ve lletisim
Dergisi, 1(1), 17-29.

[ - - -y —_— Y o
w-c ? Art7 Sanat ve iletisim Dergisi Cilt/Volume:l Sayi/Issue:l Yil/Year: 2024



|/
ART7 Sanat ve lletisim Dergisi v r Cilysavi
I ISSN:0000-0000

ART7 Journal of Art and Communication SANAT VE ILETISIM DERGISI

'a |

= = ====

Sekil 7. Eugéne Atget, Rue de I’Abbaye, 1898

Bilindigi tizere Atget, hayati boyunca Paris’in binlerce fotografini ¢ekmistir. Bu fotograflarin bir
kisminda insan 6gesi bulundugu halde, 1898 tarihli Rue de /’Abbaye isimli fotografinda oldugu gibi bir
kisminda insan 6gesi yer almaz (Bkz. Sekil 7). Bir yerlesim yerini kent haline getiren en 6nemli unsurun
insan oldugu diisiiniildiigiinde, Atget’nin insansiz fotograflar1 olduk¢a ironiktir. Ancak Atget’nin s6z
konusu fotograflarinda, bahsi gecen bu durumun tefekkiirii ilk bakista gergeklesmez, ¢iinkii fotografci
s6z konusu fotograflari, esas olarak ressamlarin roprodiiksiyonlart igin iiretmistir. Dolayisiyla
Baudrillard’in belirttigi sekliyle, fotograf ilk bakista {iretildigi ama¢ baglaminda ele alinmakta, baska
bir deyisle anlamim agik etmemekte ve tefekkiir sonucu varilabilecek bir yorum olan Walter
Benjamin’in (2014:53) Atget’nin insansiz fotograflarina dair ifade ettigi su¢ mahalli algisi, anlam
bakimindan kendini ortaya koymamaktadir. Ressamlarin kullanimlarina hizmet etme amaci ise,
fotograflanmak istenen sokagin, fotografci tarafindan kaydedilmesi sonucunda dogrudan ele gegirilmis,
makinenin sokaktaki bir yere sabitlenmesiyle birlikte sokak yerinde ihlal edilmis ve elde edilen
fotografin baski ebadiyla da tiim ayrintisiyla aydmlatilmig olmaktadir. Bunun yani sira, bir fotografci
olarak Atget, ¢ekimlerini yerme veya yiiceltme gibi anlamsal ifade olusturma imkani veren alt ve st
acilar kullanmadan gergeklestirmektedir. Boylelikle de, kendi varligini adeta fotograflardan silmektedir.
Bu sayede, kendini bir ara¢ olarak fotograf makinesinin hizmetine sunmakta ve ressamlar i¢in ideal
goriintiiler olusturabilmektedir.

3.4. “Fotografa ozgiinliigiinii veren tekniklerdir. Diinyamzin radikal bir sekilde
nesnel olmadigini ortaya koymasi teknolojinin islevselligi veya deneyimi yoluyla
olur. Paradoksal olarak, diinyanin nesnelligini, yani ¢c6ziimleme ya da benzerlikle
cozillemeyecek o Kkiiciik seyi ortaya cikaran sey, kameramin sozde nesnel
mercegidir.” Baudrillard (1999:140).

Fotograf, tarihsel ve kronolojik bir bakis acisiyla, cesitli tekniklerin kullanilmasi sonucunda icat
edilen, teknolojinin teknigi gelistirmesiyle de bigime ve icerige dair doniistimiinii siirdiirmekte olan bir
sanattir. Baudrillard, fotografin 06zgiin degerine, bu baglamda teknik sayesinde kavustugunu
diisiinmektedir. Ozellikle bilimsel bilginin ve buluslarin iizerinden degerlendirilen diinyanin yalnizca
nesnellikle ifade edilmesi gerektigi diistincesi Baudrillard i¢in dogru degildir. Ona gore teknoloji,
bilimin nesnellik temsili ve iddiasi {izerinden varligimi ortaya koymakta, ancak fotografik ifadenin
cesitliligi ve Oznelligi lizerinden de s6z konusu varligini siliklestirmektedir; ¢ilinkii yine ona gore
diinyanin radikal bir bigimde nesnel olmadigi, sadece bu sekilde ortaya konmaktadir.
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Sekil 8: Brassai, Dis macunu, 1932

Robert Delpire’in (2008) editorliiglinii yaptig1 Christian Bouqueret’nin 6nsoziinii yazdigi Surrealist
Photography isimli kitapta, Brassai’in siirrealist baglamda ele alinan 1932 tarihli Dis Macunu isimli
fotografi, Baudrillard’in ¢alismasiyla paralellik gostermektedir. Buna gore fotografta goriilen bir dis
macunudur, ancak makro objektifin sagladig1 yakinlasma dis macununun soyutlanmasini saglamis ve
boylelikle esasinda nesnel bir aracin ortaya koydugu goériintii soyut, baska bir deyisle 6znel olarak ele
almabilecek hale gelmistir.

Nesnelligin felsefe baglaminda diinya acisindan karsiligi, kisinin diinyaya dair kendi goriislerini yok
saymasi olarak kabul edilebilir. Buna ulagmak i¢in de diinyayi, dolayimsiz, dogrudan veya oldugu
sekliyle aktardigina inanilan bir teknigin, baska bir deyisle fotografin kullanilmasi gerektigi inanci
vardir, ancak Baudrillard fotografin nesnelliginin sdzde bir nesnellik oldugunu diisiinmektedir. Nitekim
Brassai’in fotografindaki dis macunu algisinin, alternatif gercekliklerin konu edinildigi siirrealist
baglamda ele alinmasi bu diisiinceyi desteklemektedir.

4. SONUC VE ONERI

[k fotografcilarin bir kisminin ressam sanatgilardan olustugu hatirlandiginda, fotografin tarihinin,
resmin ve dahasi goriintiiniin tarihiyle birlikte anilmasi gerektigi farkina varilacaktir. Bu bakimdan,
ozellikle imgeyle ve onun var olusuyla ilgilenen diisiiniirlerin bilhassa fotograf sanatina dair diisiinceleri
onem kazanmaktadir. Jean Baudrillard, 6zellikle 20.yiizyilda ve 21.ylizyilda imgenin iiretilmesine ve
hem bireysel hem de toplumsal algisina dair 6nemli fikirler beyan etmistir. Bu baglamda, var olusunda
teknolojik siireglerin etkisi olan fotograf sanatinin da, tarihsel a¢idan Baudrillard’in fotografa dair
diisiinceleri lizerinden ele alinmast bu ¢alismanin igerigini olusturmustur. Diisiiniiriin ayn1 zamanda
sergiler agmis ve yayimladigi kitapla fotograf sanatina dair teorik metinler kaleme almis olmasi, s6z
konusu igerigin baglamini kuvvetlendirmistir. Baudrillard’in Photographies 1985-1998 isimli kitabinda
“Ciinkii yanilsama ger¢egin tersi degildir...” basligiyla yer alan metnindeki dort paragrafta da, teknoloji
vurgusu ve fotografcinin 6zne olarak goriintiillenen nesneden daha 6nemli olmadigi -hatta tam aksi
olabildigi- diisiincesi kristalize hale gelmistir. Insanoglu, teknolojiyi yiicelterek diinyay: tam olarak
kavramaya ve onu kontrol altina almaya yonelik bir egilime sahiptir, ancak gerceklesen sey esasinda
bunun tam tersidir. Nitekim insanoglu, teknolojik yeniliklerle, hayatin akisim bir yandan
kolaylastirmakta, fakat Ote yandan yine teknolojinin yol agtigi problemlerle iistelik teknolojiyi
kullanarak basa ¢ikmaya caligsmaktadir. Dolayisiyla bu haliyle adeta bir kisir dongiiniin i¢ine hapsolmus
gibidir. Fotograf ¢eken 6zne, yalnizca bir figiiran rolil iistlenmektedir, bagka bir deyisle hakikati degil
onun temsili olma roliinii Gistlenmektedir ve boylelikle de, bir 6nceki disiinceyi destekler nitelikte bir
ozne olarak protagonist degil, aksine nesnenin golgesinde kalan bir rol iistlenmektedir. Oznenin
fotografi kullanma bi¢iminin gitgide aragsal bir hal almasi, fotograflanmak istenen sahne veya obje
iizerinden gergeklesmektedir. Bu anlamda teknik, fotografin 6zgiin olma giiciinii saglayan tek unsurdur
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ve fotografi ¢eken 6zne anilmaksizin ifade edilmelidir. Gortilmektedir ki Baudrillard’in ¢aligmada ele
alman diisiincelerinde, 6zne olarak fotografci ikinci plandadir. Fotograf tarihinden verilen 6rnekler de,
bahsi gegen distinceleri destekler niteliktedir. Sonu¢ olarak, Baudrillard’in disiinceleri iizerinden
fotograf tarihinin ilk donemlerine dair bir okuma yapildiginda, 21.yiizyildaki teknolojik siirecin iginde
fotografcinin bir 6zne olarak roliiniin ve etkisinin gegmise kiyasla azaldigi anlagilmigtir.
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EXTENDED SUMMARY

Baudrillard’s versatility and his theoretical and practical contributions to the field of photography
form the basis of this article. Considering the frequently discussed and ongoing interest in the history
and theory of photography, the purpose of this article is to introduce Baudrillard’s ideas in his book
“Photographs 1985-1998” to photographers interested in both the history and theory of photography.
The content and purpose of the study were shaped in line with this idea.

The text uses a qualitative research method and provides a brief introduction to the history of
photography along with Jean Baudrillard’s ideas selected for the purpose of the study. The
interpretations of Baudrillard's thoughts also partially benefit from the phenomenological perspective.

In the text, the translation style of Baudrillard’s text is emphasized in terms of giving and
understanding the meaning and idea, and it is pointed out that Baudrillard's approach, described as
“Baudrillardesque”, is deliberately diversified and that the text adopts a conscious choice not to adhere
to a single idea.

In this context; Translation is also considered as a process that requires taking into account semantic
richness and linguistic consistency.

The findings section provides an overview of Baudrillard's book “Photographs 1985-1998”; Three
texts in the book are highlighted, and a specific section from one of them titled “Because illusion is not
the opposite of reality...” is selected, and the sentences in question are then analyzed in the context of
relevant literature and comments.

The first sentence chosen is; explores the idea that photography is akin to exorcism, and suggests
that the act of taking photographs can be compared to the Catholic ritual of exorcism, in which one
attempts to exorcise the demon from a possessed person. The comparison has progressed to the idea that
photographs can produce a dual effect, capturing and revealing both the illusion and reality of a subject.

Second sentence; It examines the symbolism of masks and mirrors in primitive and bourgeois
societies and how photographs serve a similar purpose in contemporary society. The text discusses
Baudrillard’s perspective on the power of images and their role in the global advertising campaign that
transcends our imagination and forces us to open our passions to the world.

Third sentence; He focuses on the idea that if someone wants to take a photo of something, it is not
because the person wants to think about it, but because he does not want to fully reveal its meaning.
According to this; While the act of taking photographs turns into a form of transgression, an attempt to
capture and illuminate the essence of a subject, the photographer, as the subject, becomes a mere
participant in the game, enjoying the absence of his own gaze and judgment.

The fourth sentence discusses the technical aspects that give photography its uniqueness. Baudrillard
argues that what gives photography originality is the techniques used. He challenges the idea that the
world is radically objective and argues that technology, through its functionality or experiential aspects,
reveals the world’s lack of objectivity.

The text contains references to various historical photographs, such as Eadweard Muybridge’s series
of running horses, Gustave Le Gray’s Forest of Fontainebleau, and Francis Frith’s view of the pyramids
of Dahshur. Each example is used to illustrate Baudrillard’s concepts and provide layers of meaning
regarding the complex relationship between photography, technology, and the representation of reality.

The study concludes by emphasizing the need for a nuanced approach to translation in order to
capture the richness of meaning and the potential for different interpretations. The selected sentences
from Baudrillard’s book serve as a starting point for further investigation of his thoughts on photography
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and encourage photographers and academics interested in both the history and theory of photography to
examine his works in depth in order to provide new interpretations and contributions to the field.
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