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Oz: Mekan salt form-islev iliskilerinin 6tesinde, bedenle etkilesim halinde olan sosyal bir aragtir. Mekana dair pek ¢ok nitelik,
algilananin bedende uyandirdigi etkiyle anlam kazanir. Bu ¢alismada, algi anlam iliskileri Gzerinden, modern mimarligin ikonik
yapilarindan biri olan Villa Malaparte’ye dair mekansal bir okuma yapilmasi amaglanmistir. Arastirmada, yapinin tasarim yak-
lasimina dair literatlrde 6ne ¢ikan kavramlari belirlemek amaciyla meta-sentez yontemi kullaniimistir. Elde edilen kavramlar,
Villa Malaparte 6zelinde yeniden ele alinmis ve yapinin genel tasarim dilini olusturan yer, distnsel arka plan, merdiven,
acikliklar-pencereler- ve ic mekan gibi unsurlarla iliskilendirilerek yorumlanmistir. Calismaya dair sonuglar, yapinin 6zgiin
mekansal diyalektigini, anlam zenginligini ve deneyime agik tasarim kurgusunu belirgin bir sekilde vurgulamaktadir.

Anahtar Sozciikler: Algi, Anlam, Mekan, Deneyim, Villa Malaparte.

READING ARCHITECTURAL SPACE THROUGH PERCEPTION AND MEANING
RELATIONSHIP: VILLA MALAPARTE

Abstract: Beyond mere form-function relations, space is a social tool that interacts with the body. Many qualities of space
gain meaning through the effect of what is perceived on the body. In this study, it is aimed to make a spatial reading of Villa
Malaparte, one of the iconic buildings of modern architecture, through the relations of per ception and meaning. In the
research, the meta-synthesis method was used to determine the concepts that come to the fore in the literature regarding
the design of the building. The concepts obtained were reconsidered in the specific case of Villa Malaparte and interpreted
in relation to elements such as place, ideational background, staircase, openings -windows- and interior that make up the
general design language of the building. The results of the study clearly emphasize the building's unique spatial dialectic,
richness of meaning and design approach open to experience.

Keywords: Perception, Meaning, Space, Experience, Villa Malaparte.

1 Makalede Arastirma ve Yayin Etigi'ne uyulmustur.
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Giris

Senin kirmiziyi nasil gérdigiini bilemem, sen de benim kirmiziyi nasil gérdui-
gimu bilemezsin.

Maurice Merleau-Ponty, The Primacy of
Perception

Mimarlik, bedenin cevreyle etkilesiminin plastik duygular aracihgiyla ifade edildigi bir ara¢ olmanin 6tesinde,
insanin varligini dinya Uzerinde metafizik ve varolussal bakis acisiyla yorumlayan bir disiplindir. Pierre von
Meiss’e gbre, mimarlik yalnizca bir cizimde ya da fotografta imgedir. insa edilir edilmez, bir sahne ve bazen de
gelis gidislerin, jestlerin, hatta bir dizi duyumun senaryosu haline gelir (2006, s. 15). Her ne kadar mimarlik yay-
gin olarak dncelikle gorsel bir sanat formu olarak degerlendirilse de ¢evresi ile tim varolus duygusu araciligiyla
karsilasilir. Algilar, bir deneyim olusturmak icin hafiza ve hayal glcd ile etkilesime girer (Pallasmaa, 2018, s. 9).
Madde, mekan ve zaman kaynasarak deneyime dénusur. Rasmussen’e gére, mimariyi anlamak, bir binanin tar-
zini belirli dis 6zelliklere gore belirleyebilmekle ayni sey degildir. Mimariyi gérmek yeterli degildir; deneyimlen-
mesi gerekir. Rasmussen, mekanda hareketin, dokusal niteliklerin, gorsel 6gelerin iliskisinin, sesin, yankinin et-
kisinin farkinda olmanin énemli oldugunu savunur (1964, s. 33). Dolayisi ile, bir mekan birbirinden farkli gérsel
imgeler butlnu olarak degil, maddeselligin duyularla birlestigi, deneysel bir olgu olarak kavranir. Mimarlik ise,
mekanda hem fiziksel hem de zihinsel yapilari bir araya getirerek bitinlestirir. Mekanin tektonik dili, duyularla
etkilesime girer ve bu etkilesim, mekanin sinirlarinin étesinde, askin bir diinyaya baglanir. Ozne diinyadaki varlig
ile ilgili metafizik ve varolussal bir gercege ulasir. Boylelikle goriinenin disinda, algilayicinin zihninin yonlendirdigi
farkh dinyalar elde edilir.

Galisma gercgevesinde ele alinan Villa Malaparte, gerek mimari karakteri gerek imgesel zenginligi ile moderniz-
min ikonik yapilarindan biri olarak kabul edilir. Disaridan sergiledigi kitlesel tavri, oranlari, renk ve malzeme
secimleriile gevresine uyum saglayan yapi, topografya ile kurdugu iliski bakimindan da dikkat ¢ekicidir. Denizden
otuz iki metre yiksekteki kayaliklarin Gzerinde, dagin yamacina yerlestirilen ve adeta yamacin bir uzantisi gibi
gbrinen -ya da yamagtan tireyen, dogan- bu yapi, ¢atiyl olusturan ve terasa ulasan merdivenleri ile manzarayla
acik bir diyalog kurar. Ote yandan, catidaki bu sonsuz gériiniimiin aksine, cepheye diizensiz bir sekilde dagilmis
gibi gdzlken ve ic mekdnda mevcut manzaradan farkli pargalar sunan pencereler, yapinin en karakteristik 6zel-
liklerindendir. Malaparte’nin kendi iginde zitliklari birlestirdigi ve bilingli olarak somut diinyanin 6tesinde imge-
ler Gretmeyi amaclayan bu tavri, yapiyr deneyime acik bir mekansal kurgusalliga ulastirmistir. Villa Malaparte’nin
bu 6zglin mekansal diyalektigi, calisma cercevesinde dikkat ¢ekici bulunmus, bu baglamda, yapinin tasariminda
etkili olan kavramlarin belirlenmesi ve bu kavramlar araciligi ile algi anlam iliskileri Gzerinden mekansal bir
okuma yapilmasi amaglanmistir. Calismada kavramlarin belirlenmesine yonelik olarak meta-sentez yontemi kul-
laniimistir. Bu dogrultuda, oncelikle literatlrdeki yapiya dair calismalar irdelenmis, daha sonra elde edilen kav-
ramlar, yer, dustinsel arka plan, merdiven, acikliklar -pencereler- ve i¢ mekan gibi unsurlarla iliskilendirilerek
yorumlanmistir.

Literaturde Villa Malaparte’yi inceleyen ve farkl yonleri ile ele alan ¢alismalara rastlamak mimkindar. Tala-
mona (2004), “Malaparte Evi” adli kitabinda Curzio Malaparte'nin araziyi satin almasindan baslayarak Adalberto
Libera'yla olan iliskilerini, streg icindeki kopuslarini, binanin tasarim ve insa hikayesini anlatir. Kitapta tasarim
ve insa slrecinin yani sira, orijinal yazismalara, teknik gizimlere, eskizlere ve arsiv fotograflarina da yer verilir.
Ferrari (2010), “Adalberto Libera Casa Malaparte in Capri 1938-1942” adli ¢alismasinda Libera’nin projesini ve
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uygulanan nihai projeyi teknik ¢izimler Gzerinden karsilastirmali olarak ele alir. Talamona vd. (1989), yapinin
Uretim strecinden, projesinden, yerle kurdugu iliskiden ve ic mekan detaylarindan s6z eder. Spina (2016), “The
Good, the Bad and the Malaparte” adli calismasinda yapiyi yalnizca bigimsel 6zellikleriyle degil, Malaparte'nin
calkantili yasami, politik tavri ve bireysel calismalari Gzerinden yorumlar. Sels ve Pint (2015) ise, Casa Malapar-
te'yi modernizmin tarihle olan karmasik iliskisine dair bir vaka calismasi olarak ele almaktadir. Bu ¢alismalarin
genel olarak yapinin mekan kurgusuna, hikayesine ve Curzio Malaparte’nin ¢alkantili yasamina yonelik bir anla-
tiya sahip oldugu gorulmektedir. Bu baglamda, Villa Malaparte’nin kavramsal arka planina odaklanan bu calis-
manin, yaplya farkli bir perspektiften yaklastig soylenebilir.

Literatiir Arastirmasi

Literatlr arastirmasini olusturan bu bélim kendi icinde tig alt bashkta kurgulanmistir. ilk bélimde, duyumlar ve
gbzin hegemonyasi, gérme duyusunun baskin kabull ve diger duyularin algidaki rolt tzerinde durulmustur.
ikinci kisimda algi-anlam iliskilerinden bahsedilmis ve Heidegger, Merleau-Ponty ve Pallasmaa gibi diisiintrlerin
soylem ve gorislerine yer verilmistir. Literatlr arastirmasinin son kisminda ise mimarlikta mekan deneyimi Gze-
rinde durulmus, algi ve anlam iliskilerini gerek teorik gerek mekansal baglamda ele alan ¢alismalar irdelenmistir.

Duyumlar ve Goziin Hegemonyasi

Duyumlar, algi ve anlamlandirma sureglerinin temel bilesenleridir. Birey yasami boyunca farkl uyaranlarin etkisi
altinda kalir ve cogu zaman bunlari duyulari araciliyla istem disi olarak algilar. Cevreyle olan bu etkilesim bireyin
bilingli farkindaligi olmadan gerceklesir. Gritter (2020), cevreyi verici, insani ise alici olarak degerlendirir. Alici,
gonderenin mesajlarini farkli kanallar, yani farkli duyu organlari araciligiyla algilar ve sinyaller beyinde daha ileri
dlzeyde islenir. Aristoteles’in ifade ettigi gibi dinyanin gérme, duyma, dokunma, koklama ve tat alma ile algi-
landigi soylense de, son donemde duyularin sayisi ve gesitliligi Gzerine tartismalar bulunmaktadir. Bu tartisma,
insan algisinin sadece bes duyuyla sinirli olmadigi, diger duyularin varliginin veya énemli etkilesimlerin géz ardi
edildigi distncelerini icermektedir. Duyularin gesitliligi Gzerine yapilan tim bu degerlendirmeler, insan algisinin
daha zengin ve karmasik bir gerceklikle sekillendigi fikrini desteklemektedir.

Her ne kadar diinya farkl duyu organlari araciligi ile algilansa da gérme duyusu her dénemde kutsanmis, gor-
menin hegemonyasi tim duyulardan baskin olarak hissedilmistir. Bati kultirinde gorme, duyularin en énemlisi
ve soylusu olarak kabul edilmistir. Klasik Yunan felsefesinin 6nde gelen isimlerinden Herakleitos, fragmanlarin-
dan birinde “gozler kulaklardan daha dogru taniklardir” sozleri ile gézin birincil bilgi kaynag olduguna vurgu
yapmistir (Pallasmaa, 2011, s.19). Leonardo da Vinci, gérme duyusu olmayan birinin canli olarak mezara gémdl-
ms gibi oldugunu, ¢ciink dinyadaki bitin glzelliklerin sadece gdérme araciligiyla algilanabilecegini ifade etmis-
tir (Tutkun, 2019, s. 16). Berger ise (2013) “Goérme Bigimleri” kitabinda gérmeyi farkli bir bicimde ele almis ve
duslncelerin, inancglarin bireylerin nesneleri gorisinu etkiledigini ifade etmistir. Dolayisi ile, bir nesnenin farkli
zamanlardaki bireyler tarafindan gorisinin ya da ayni dénemde farkli bireylerin bir nesneyi gértsiinin birbi-
rinden ayristigini belirtmistir. Her imgede bir gérme bicimi yatsa da bir imgenin algilanisi kisinin gérme bicimine
baglidir. Berger, kitabin kapak resmini de olusturan, ressam Magritte’nin “Dislerin Anahtari” adl eseri Gzerin-
den kelimeler ile nesneler arasindaki iliskiyi sorgulamistir (Gorsel 1).
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Gorsel 1. René Magritte, 1935, DUslerin Anahtari / La Clef des songes.
Moma. Erisim: 07.01.2024. http://tinyurl.com/4yhy8ad6

Ote yandan, son dénemde diinyayi tanimanin, diinya ile iliski kurmanin salt gérme edimine bagli olmadig), ya
da gérme eyleminin tek basina yeterli olmadigl konusunda pek ¢ok séylem mevcuttur. Pallasmaa, gérmenin
diger duyular Gzerindeki egemenliginin -hegemonyasinin- bircok filozof tarafindan gozlemlendigini ifade eder
(2011, s. 21). Pallasmaa, gorme de dahil olmak Gzere tiim duyularin dokunma duyusunun uzantilari oldugunu
savunur. Duyularin ten dokusunun 6zellesmis halleri oldugunu ve tim duyusal deneyimlerin dokunma ile bag-
lantili olarak meydana geldigini belirtir (2011, s. 53). Pierre von Meiss, evrenin estetik olarak deneyimlenmesinin
tim duyulari ilgilendiren bir konu oldugunu ifade eder. Hatta isitme, koku ve dokunma duyusunun gérmeden
daha 6nemli oldugu durumlar da vardir ve olaganisti bir yogunlukla deneyimlenirler (2006, s.15). Bunlarin yani
sira, bedenin hareketi de, bes duyudan biri olmasa da nesneler ve mekan icin bir 8lci verir. icinden gecmek,
ziyaret etmek, dans etmek gibi eylemler sakli olani kesfetmeyi saglar. Yaklasmak, uzaklasmak, dénmek, yukari
ctkmak, inmek gibi hareketler de bizi belirli bir ortamda duymak, gérmek, koklamak, hissetmek ve dokunmak
istediklerimizi kendimiz icin dizenlemeye tesvik eden eylemlerdir (Von Meiss, 2006, s. 15).

Duyular gecmisle bag kurmaya yarayan, tanidik anlari, tatlari, kokulari, imgeleri, mekanlari hatirlatan aracilardir.
Gecgmisin duyusal deneyimleri, mevcut deneyimleri baglamsallastirmada kritik referans noktalari olarak hizmet
eder. Duyum aninda beyin bu duyumlarla baglantili anilari ve deneyimleri hatirlamak tzere harekete gecer.
Proust’un “Kayip Zamanin izinde” adl eserinde, icine madlen atiimis caydan bir kasik alan Marcel’in koku ve
tatla birlikte gelen mutlulugu su soézlere yansimistir: “Sebebi hakkinda en ufak bir fikre bile sahip olmadigim,
harikulade bir haz benligimi sarip soyutlamisti. Bir anda hayatin dertlerini 6nemsiz, felaketlerini zararsiz, kisali-
gini bos kilmis, askla ayni yontemi izleyerek, benligimi degerli bir 6zle doldurmustu...” Duyumun yarattig algi,
zamani baglamindan koparir. Bu zaman simyasi duyumlari ve anilari hem geg¢misin hem de simdinin disinda
duran bir zaman kristalinde birlestirir (Han, 2020, s. 54). Italo Calvino’nun “Gériinmez Kentler” eserinde de her
okuyucu gecmis duyusal deneyimlerinin de etkisi ile kendi fantastik diinyasina ulasir. Kitapta Marco Polo, Mogol
imparatoru Kubilay Han’a her biri kendine 6zgii karakterleri ve cekiciligi olan farkli kentler tasvir eder. Okuyucu
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kendi deneyimlerinden, algilarindan ve i¢ diinyasindan yola c¢ikarak anlatilari zihninde birlestirir. Bu kurgusal
kentler her okuyucuda farkli zihinsel imgeler olusturur.

Algi ve Anlam Uzerine

Algi ve anlam, insanlarin dinyayi tanima ve yorumlama slreclerinde merkezi rol oynayan ve bu baglamda fel-
sefe, psikoloji, sanat ve mimarlik gibi pek ¢ok disipline konu olmus kavramlardir. Algi ve anlami tanimlamak ve
aralarindaki iliskiyi aciklamak oldukga karmasiktir. Ancak, anlama ulasmak ve yorumlamak icin dncelikle algiy
ifade etmek gerekir. Algl, en basit tanimi ile, insanlarin bilingli deneyimlerinin temelini olusturan ve davranisla-
rini etkileyen strec olarak ifade edilebilir. Alg kelimesi Latince perceptio, percipio kelimelerinden gelir ve alma,
toplama, sahip olma eylemi ve zihin veya duyularla kavrama seklinde de tanimlanir (Qiong, 2017, s. 18). Atkin-
son vd. (2012) alglyl, cevredeki uyaran érintilerinin organizasyonu ve yorumlanmasi stireci seklinde tanimla-
mistir. Hangerlioglu (1985) ise, dis diinyanin duyumlarla gelen imgesinin bilingte gerceklesen tasarimi olarak
yorumlar.

Bireyin dis dinyadaki somut ve soyut nesnelerle etkilesime gegmesi, bunlara dair yargilarda bulunmasi ve nes-
nelere iliskin bir davranis gelistirmesi, bu nesneleri algilamasi araciligi ile baslar (inceoglu, 2011, s. 68). Bu siireg,
bireyin distinsel ve duygusal yanitlarini sekillendirir, bu da onun gevresiyle etkilesimini yénlendirir. Algi dinyayi
tanima surecidir, anlam ise bu siirecin sonucudur. Algidan ¢ikartilan anlam, bireysel inanclar, duygular, kilttrel
izler ve gecmis deneyimler tarafindan sekillendirilir. Dolayisi ile anlam, subjektiftir ve baglamla iliskilidir; bu se-
beple degisebilir, donusebilir. Farkh bireyler ayni duyusal bilgiyi algilayabilir; ancak her bireyin kendi benzersiz
varolusu algilanana farkli anlamlar yikler.

Heidegger, disaridaki diinyayi ve nesneleri algilamanin diinyanin iginde olmak anlamina geldigini belirtir ve bu
durumu varolus kavrami ile agiklar. Heidegger’e gore varolus, aslinda bir diinya icinde olma, ya da dinya ile
karsilasmadir. Heidegger insan kelimesi yerine, burada olan anlamina gelen Dasein kelimesini kullanir. insanin
mi dlnyayi, dinyanin mi insani var ettigini belirlemek ise mimkin degildir. Clinka ikisi her zaman birlikte var
olurlar (Seamon, 2000). Mekan ise saf yapi degil, bir deneyim ve etkilesim yeridir. Heidegger, “Building, Dwel-
ling, Thinking” adli calismasinda insan-mekan iliskisinden bahseder. Ona gére insan, kendisini kaginilmaz olarak
duslnce ve yerin yinelenen birlikteligiyle bagdasmis bulur (Sharr, 2003). Locke, duyumlari, birincil ve ikincil ni-
telikler olmak Gzere iki kisimda ele alir. BUyUkluk, sayi, sekil, durum, niifuz edilemezlik, hareket gibi matematik-
sel ve zaman-mekanla iliskili olmalarindan 6turd fiziksel sayilan birincil nitelikler nesneye ait olup gercegin yan-
silaridir. Renk, koku, ses, tat, sicaklik sogukluk, sertlik yumusaklik gibi 6zneye ait olanlar ise rastlantisaldir. Ctinka,
bunlar, algilayandadirlar ve algilayanin anhigi ile iliskilidirler (Oktem, 2003, s. 138). Erwin Straus ise, alg ve du-
yumun arasinda temel bir ayrim yapar. Algi, duyum ya da duyu deneyiminin birincil, rasyonel olmayan boyutu-
nun ikincil bir rasyonel organizasyonudur. Birincil duyu, hayvanlarla paylastigimiz duyudur; etkin olmayan ve
icgtdusel bir duyudur. Duyum, duyularin bedenselligi ile ilgilenir ve algi da bu bedenselligin distnsellestirilme-
sidir (Perez de Vega, 2010, s. 388).

Algi, Merleau Ponty'nin felsefesinin de ¢ikis noktasidir. Ona goére algl, yalnizca duyular araciligiyla bilgi alma me-
selesi degil, diinyayi aktif olarak kesfetmenin ve anlamanin da bir yoludur. Dolayisiyla, diinyayla etkilesime girme
ve onu anlamlandirmaya yonelik aktif bir siirectir. Merleau Ponty’e gore, kalp nasil organizmadaysa, bedenimiz
de oyle dunyadadir. Gorinir gorintlyl daima hayatta tutar, ona hayat nefesi verir, onu iceriden destekler ve
onunla birlikte sistem olusturur (Pallasmaa, 2011, s. 50). Burada bitlinlesme kavrami 6ne ¢ikar ve bedene iliskin
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algi ile diinyaya iliskin imge butlnlesir. Merleau-Ponty, Cézanne’in Sainte-Victoire daginin resmini yapmak igin
gittigi Le Tholonet'de yazdigl “Goz ve Tin” adli eserinde, resmi ve gérmeyi sorunsallastirir. Kitap, J.Gasquet’in
aktardigi bir Cézanne sozU ile baslar: “Size anlatmak istedigim daha gizemlidir, varligin kdklerine, duyularin ele
gelmeyen kaynagina karismistir” (Merleau-Ponty, 2006, s. 25). Ponty, gérme ile seylerin vicuttaki resminin on-
lari ruha nasil hissettirebildigiyle ilgilenir. Cezanne’in resimlerinde diinyanin bize nasil dokundugunu goérundr
kilmaya calistigini ifade eder (Pallasmaa, 2011, s.58).

Gorsel 2. Paul Cezanne, 1902-04, Sainte-Victoire Dagl /Montagne Sainte-Victoire
Paul Cezanne Org. Erisim: 07.01.2024. http://tinyurl.com/48ekdyku

Mimarlikta Mekan Deneyimi ve Algi

Mekanin en 6nemli 6zelliklerinden biri kuskusuz deneyimlenebilir olmasidir. Deneyim alanindaki tim bilesenler
bedende yarattiklari etki ile anlam kazanir. Anlam, etkilesimin sistem ve gdzlemci arasindaki bir Gretimidir. icerik
devamli akicidir ve sonsuz degisir ve donusur. Algisal ve dustinsel birikimi harekete geciren gevresel uyariciyla
saglanan diyalog, “farkindalik” ile imgenin derinliklerindeki anlam katmanlarini agiga ¢ikarir (Alemdar ve Aydinli,
2011, s. 90). Deneyimsel olarak yerler, yapilari itibariyla ¢ok anlamli ve dinamikleri agisindan karmasiktir. Bir
mekan farkli insanlar icin, cok cesitli destekleyici, notr veya zayiflatici eylem, deneyim, durum ve anlamlari ¢ag-
ristirabilir (Seamon, 2018). Zihinde bir modelin olusmasi ilk olarak onu ortaya ¢ikaran ve digerlerinden ayri, bi-
ricik olan bireysel bir zihnin etkinligidir. Zihin, icinde bulundugu kilturel ve fiziksel ¢evrenin izlerini yeniden can-
landirarak, yani animsayarak ve kendine 6zgl imgelemi icinde yeniden yorumlayarak bir model olusturur (Yazi-
cioglu-Oge, 2004, s. 136).
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Mimarlik pratiginde geleneksel olarak gorme duyusu hakim olsa da son yillarda mimar ve tasarimcilar dokunma,
koku, ses ve hatta nadiren tat alma gibi diger duyulari da dikkate almaya baslamislardir (Spence, 2020, s. 1).
Merleau-Ponty'nin fenomenolojik yaklasimini mimarlik ve mekan tzerinden yorumlayan Juhani Pallasmaa, ca-
lismalarinda duyular, algi, anlam ve deneyim Gzerinde durur. Pallasmaa’ya gore bir mekanin veya yerin niteligi,
genelde varsayildigl gibi sadece gorsel bir algisal nitelik degildir. Cevresel karaktere iliskin yargi, genel bir atmos-
fer, ambiyans, his veya ruh hali olarak hemen ve sentetik olarak kavranan sayisiz etkenin karmasik ¢coklu-duyulu
bir birlesimidir (2014, s. 230). Pallasmaa her derin mimari eserin isitsel, dokunsal, kokusal ve tatsal nitelikleri
oldugunu savunur. Bu nitelikler, Claude Monet, Pierre Bonnard veya Henry Matisse'in bir tablosunun tam bir
yasanmis gerceklik hissi uyandirmasi gibi, gorsel algiya da doluluk ve yasam hissi verir (2017, s. 23).

Steven Holl de mimarlik anlayisinda Maurice Merleau-Ponty'nin fenomenolojik felsefesinden yola ¢ikar. Holl,

o

Alberto Pérez-Gdmez ve Juhani Pallasmaa ile birlikte kaleme aldigl “Questions of Perception: Phenomenology
of Architecture” kitabinda insan algisi ve fenomenolojik deneyimin mimarideki karsiliklari Gzerinde durur. Bu
baglamda c¢alismada, fiziksel deneyim tlrlerine atifta bulunarak nesne ve alanin birlesmesi, perspektifsel alan,
renk, 151k-golge, gecenin mekansalligl, zamansallik, su, ses, detay-dokunsal alan, oran-6lgek, yerin durumu kav-
ramlarina yer verir. Holl, fenomenoloji odakli mimari yaklasiminda c¢oklu perspektifler Gzerinden bir deneyim
insa etmeye odaklanir (Wong, 2012). Holl’'un bu tavrini, tasarimini Merleau Ponty’nin kesisme (chiasme) ve i¢
icelik (entelacs) kavramlarindan yola ¢ikarak tasarladigl Helsinki’deki Kiasma Cagdas Sanat Muzesi’'nde gérmek
de mimkundir. Mimar, yapida doga ve kiltlr, nesne ve mekan, hareket ve duraganlik ve isik ve malzeme ara-
sindaki cesitli dizeylerde i¢ ice gegme temasini kesfetme yoluna gitmistir (Drake, 2005, s. 53). Ankraj (ancho-
ring), Steven Holl’un tasarim yaklasiminda 6ne ¢ikan bir diger kavramdir. Holl’e gére bir binanin insa edilecegi
yer, binanin konseptindeki basit bir bilesenden daha fazlasidir. Onun fiziksel ve metafiziksel temelidir (Holl,

1991, 5. 9).

Mekansal deneyim ve tektonik iliskiler Peter Zumthor’'un eserlerinde de 6n plana cikar. ihsan Bilgin, Zumthor’un
mimari yaklasiminda madde ve durum Uzerine odaklandigini ifade eder. Calismalarinda, bilesen, mafsal, 6ge,
form, detay degil —ya da olarak- madde; program, yer, davranis, islev degil —ya da olarak- durum 6n plandadir
(2016, s. 48). Zumthor’un isvigre’nin Graubiinden kentindeki Therme Vals yapisi coklu deneyimin mekansal bir
ornegidir. Yapida tas ve beton hem igeride hem de disarida duvar ve zemin ylzeylerinin cogunu olusturmakta-
dir. Su, tesis icindeki dogal sicak su kaynaklarindan ulasmaktadir ve banyo igin havuzlar meydana getirmenin
yani sira koku, ses ve tat deneyimleri olusturmak icin kullaniimaktadir. Her ne kadar genellikle su bir yapi ele-
mani olarak dislnulmese de bu yapida mimari karakterin ana unsurlarindandir (Murray, 2007, s. 364). Bunun
yani sira, Zumthor gecmis deneyimlerin de mekansal Uretimde etkili olduguna inanir. “A Way of Looking at
Things (Seylere Bakmanin Bir Yolu)” adli yazisinda ¢ocukluk anilarindan bahseder ve mimarisindeki etkilerini
anlatir: “Anilar bildigim en derin mimari deneyimi icerir. Bir mimar olarak calismalarimda kesfettigim mimari
atmosferlerin ve gorintllerin depolari bunlar.” (2006, s. 10). Peter Zumthor “Atmospheres” kitabinda ise
mekani tasarlarken dokuz kriteri ele aldigini belirtir. Bunlari 6rnekler Gzerinden mimari beden, malzeme uyum-
lulugu, mekanin sesi, mekanin isisi, kusatan nesneler, sakinlik ve cazibe arasindalik, i¢ ve dis arasindaki gerilim,
samimiyet seviyeleri ve nesnelerin sahip oldugu i1sik olarak siralar (Zumthor, 2010).

Mimarlikta deneyim, beden ve yapili cevre arasindaki etkilesimle yakindan baglantilidir ve 6lgek, oran, doku, 151k
ve ses gibi faktorlerle sekillenir. Tadao Ando, mimarisini hem fiziksel hem ¢evresel hem de anlamsal olarak bag-
lami olusturan her seyle olan iliskisiyle sekillendirir. Bu iliski, mekanin hem bulundugu yerle hem de o alana
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giren insanlarla manevi bir bag yaratmasini saglar (Erzen, 2004, s. 69). Ando’nun en etkili yapilarindan biri kus-
kusuz Osaka’daki Isik Kilisesi’dir. Geleneksel kilise yapilarindan oldukga farkli bir yaklasima sahip olan yapida
dolu-bos iliskisi, 1sikla birlikte tanimlanmistir. Cephedeki hag seklindeki yarik ve bu yariktan stizilen dogal isik
dramatik bir ic mekan yaratmaktan &te varolussal bir derinlik de igerir. Jgrn Utzon, ise 40'li yillarda Tobias Faber
ile yazdigl bir makalede, mimarinin varolus igin bir ortam olusturdugunu belirtir. Utzon ve Faber, Utzon'un ¢a-
lismalarinin paradigmasi haline gelen dogal kivrimli ve katlanmis formuyla mimarinin bir kabugun icinde yer
aliyormus gibi hissedilmesini ve igcinde yasanmasini savunur. Kabuk, sadece yasam alani degil, iyi yasamak igin
bir ortam olarak mimari yapiya ihtiya¢ duyan insan varolusunun hem maddi bir tezahlri hem de gorsel bir
temsilidir (Holst, 2014, s. 58). Sophia Psarra ise, “Architecture and Narrative (Mimarlik ve Anlati)” adli kitabinda,
Bernard Tschumi’nin su sdzlerine yer verir: “Bir yanda tipolojik ve morfolojik cesitlilikleriyle maddilikten arindi-
rilmis ya da kavramsal bir disiplin olan zihinle ilgili bir sey olarak mimarlik, diger yanda duyulara, mekan deneyi-
mine odaklanan ampirik bir olay olarak mimarlik.” (2009, s. 3).

Mekansal Bir Okuma: Villa Malaparte

Calisma cercevesinde ele alinan, italyan mimar Adalberto Libera’nin yazar ve gazeteci Curzio Malaparte igin
Kapri Adasi'nda tasarladigi Villa Malaparte, modern mimarinin ikonik érneklerinden biri olarak kabul edilir (Gor-
sel 3). Yapinin genel tasarim yaklagsimi g6z éniinde bulunduruldugunda, barindirdigi anlamsal zenginlik ve dene-
yime acik mekan kurgusu ile 6n plana ¢iktigini sdylemek mimkinddr. Villa Malaparte, i¢ mekan ve dis mekan
arasindaki gerilimler, gegisler, akislar ve yerle kurulan diyalogla sekillenen karmasik bir tasarim anlayisina sahip-
tir. Bu durum, yapinin sadece fiziksel boyutlariyla degil, ayni zamanda metafizik ve kavramsal boyutlariyla da
incelenmesinin gerekliligini dogurur.

Gérsel 3. Villa Malaparte, italya Kapri Adasi.
Wills, Matthew. (2020). Casa Malaparte is a Strangely Awesome House. JStor, Erisim: 07.01.2024. http://ti-
nyutl.com/2p9n6zhv
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Yontem

Galismada Villa Malaparte’nin algi-anlam iliskileri Gzerinden mekansal okumasini yapmak amaci ile meta-sentez
yontemi kullanilmistir. Meta-sentez arastirmalari, belirli bir alandaki ¢alismalarin nitel bulgularinin yorumlan-
masl, degerlendirilmesi ve benzer ve farkl yonlerinin ortaya konulmasini ve bu temelde yeni perspektiflerin
olusturulmasini hedefleyen galismalardir (Polat ve Ay, 2016, s. 52).

Analiz calismasinda 6ncelikle Villa Malaparte’ye dair bir literatr arastirmasi yapilmis ve yapinin mimarina, ta-
sarim ve insa slrecine ve dustinsel arka planina dair 6ne ¢ikan kavramlar irdelenmistir. Daha sonra bu kavramlar,
yapinin tasarimini yonlendiren -ya da tasarimini var eden- bilesenler Gizerinden yeniden yapilandirilarak grup-
landiniimistir. Bu bilesenler, yer, distnsel arka plan, merdivenler, agikliklar-pencereler ve ic mekan ana basliklari
ile ifade edilmistir. Yapiya dair bu inceleme, bélim sonunda yer alan Gorsel 7'de tablo olarak bir araya getiril-
mistir.

Kavramsal Coziimleme

Distinsel arka plan: Villa Malaparte'nin geleneksel mimari normlarin disina ¢ikan clretkar yaklasimi, salt islev-
selligin 6tesinde, bir meydan okuma ve bireysellik duygusu barindirir. Curzio Malaparte’nin evi kendisi ile 6z-
deslestirdigi ve yapinin mekansal karakterini de bu sekilde tanimladigi sdylenir. Yalitilmis, ussal, yabanil ve ba-
yUull bu yapiyr Malaparte “Casa come me (benim gibi bir ev)” olarak adlandirmis, “ritratto di pietra (tastan port-
rem)” ifadesini kullanmistir (Talamona, 2004, s. 20). Evin yer se¢imi dahi bunu kanitlar niteliktedir. Bu baglamda,
evin kendi imgesi, kendi poetikasinin somutlasmis hali oldugunu séylemek mimkindir (Talamona, 2004, s. 60).
Yasamindan referanslar vererek ifade ettigi bu ev, bir anlamda Malaparte’nin gegmisinin imgesel karsihgidir:
“Bugln bir adada yasiyorum... Hapishanenin hayaleti, gizli imgesi olan bir evde. Gegmise duydugum 6zlemin
imgesi olan bir evde.” (Talamona, 2004, s. 60).

Yapinin mimari Adalberto Libera olarak bilinse de tasarim strecinde Malaparte’nin Libera ile catismalar yasadigi,
en sonunda binayi kendi isteklerine gore, yerel tas ustasi Adolfo Amitrano ile tamamladigi bilinmektedir. Libe-
ra'nin 14 Mart 1938 tarihli insaat ruhsati icin yaptigi ilk plan ile nihai sonug¢ arasindaki blytk fark ve mimarin
Nisan 1938'den sonra santiyede bulunmamasi da bunu destekler niteliktedir (Ferrari, 2010, s. 53). Malapar-
te'nin tasarim sdrecindeki bu yaklasimi, mimarlik alanindaki bilinen hiyerarsiyi de sorgulatir. Davide Spina, Villa
Malaparte’nin herhangi bir tarza tam olarak uymadigini ifade eder. Yapinin surrealist mi, rasyonalist mi, yerel
mi, modern mi, postmodern mi yoksa tamamen baska bir sey mi oldugu konusunda bir fikir birligi yoktur (2016,
s,4). Spina, Curzio Malaparte takma adiyla taninan yazar Kurt Erich Suckert'i hem edebi olarak hem de kisilik
olarak analiz etmenin de ayni derecede zor oldugunu ifade etmistir. DeGrand ise, Malaparte'nin fasist, anti-
fasist, sair, yazar ve bazen de politikaci olan kariyerinin, cagin kafa karisikligini yansittigini, tim bu srecin uzun
ve tutarsizliklarla dolu oldugunu belirtmistir (1972, s. 73). Malaparte kendisini her seyden 6nce bir yazar ve
entelektlel olarak gorse de villasinin anlaminin anahtari macerali ve ¢alkantili yasaminda ve bunu dramatize
etme biciminde yatmaktadir (Talamona ve dig.,1989, s. 9).

Yer: Mimaride algi anlam iliskilerindeki en temel konulardan biri kuskusuz yerdir. Villa Malaparte’nin bulundugu
yer ile kurdugu iliskiyi yorumlamak ise oldukga karmasiktir. Yapi ters bir piramidi andiran merdivenleriyle Sa-
lerno Korfezi'nde 32 metre ylksekligindeki bir kayanin Ustline oturur. Bir yandan yamacin adeta bir uzantisi gibi
gbrinen bu yapi, bir yandan topografyaya uyum saglayarak bulundugu yerle butlnlesir. Malaparte’nin su sozleri
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de bu yaklasimi dogrular niteliktedir: “Kapri'nin bu en uzak kosesindeki balkonda duvarcilar aylarca durmadan
calistilar, sonunda ev bitinlesmis oldugu kayadan yavas yavas ylkselip ortaya ¢ikmaya basladi.” (Talamona,
2004, s. 48). Bu durum yapiya ulasmayi da glclestirmekte ve yapiya dar ve dolambacl bir patika boyunca dort
kilometrelik bir ylriyUsle ya da denizden kayalara oyulmus dik bir merdivenle ulasilabilmektedir. Bu deneyim,
dogal ve yapaylik, yonelim ve yonelimsizlik, cazibe ve iticilik arasinda son derece dramatik bir ylzlesmedir (Ta-
lamona ve dig.,1989, s. 9). Davide Spina, yapinin oldukca izole olmasi sebebi ile siradan bir ziyaret esnasinda
tesadifen rastlamanin mimkun olmadigini, onu gergekten gérmeyi istemek gerektigini ifade etmistir (2016, s.
4).

Villa Malaparte’nin yer ile kurdugu diyalogda, kutle, form, 6lcek gibi aracilarin mevcut baglamla kurdugu iliski
de 6nem kazanir. Malaparte bu iliskiyi su sozlerle ifade eder: “Uzun bir ev yaptim... Yaliyarin dag ile kavustugu,
kayanin asagi dogru daldigl, acildigi ve ince bir boyun olusturdugu noktaya, terasin en tepesinden hancer gibi
disen bir merdiven koydum.” (Talamona, 2004). Bu baglamda, yapinin ¢evresiyle harmonik bir iliski kurarken
kendi benzersiz karakterini de vurguladigini séylemek mumkindur. Holl (1991), Malaparte evinin, mekan, isik
ve zaman dizeninin gizemli bir 6rnegi oldugunu ifade eder. Sade duvarlarin kayalik ve ucurumlarla birlestigini
ve yapinin kendini glinese sunan garip bir platform gibi yUkseldigini belirtir. Yapi, bu tavriyla adeta doga tzerin-
deki hakimiyetini ortaya koyan anitsal bir karakter sergilerken, bir taraftan da 6lgegi, malzemesi ve renk segim-
leri ile gevresiyle uyumlu bir iliski kurmaktadir. Malaparte bu durumu su sozlerle ifade etmistir:

Daha en basindan beri agikga anladigim sey, yalniz evin ana gizgileri, mimarlig degil, insaat malze-
mesinin de bu yabanil ve nazik peyzaja uymasi gerektigiydi. Tugladan olmayacakti, betondan olma-
yacakti ama gevrede rastlanilan tiirden, dagin, yaliyarin da yapilmis oldugu tiirden tastan, yalniz tas-
tan olmaliydi (Talamona, 2004, s. 43).

Merdivenler: Villa Malaparte’nin en karakteristik yapisal 6zelliklerinden biri de ¢ati terasina ¢ikan genis merdi-
venlerdir. i¢ mekana baglanmayan, sadece disaridan ulasilan merdivenler, evin yerlestirildigi manzaradan ¢ikmis
gibi algilanmasini saglar ve sonunda ¢evredeki sonsuz manzaraya agilan terasta son bulur. Bina, yerle butinle-
serek fiziksel ve islevsel gereksinimlerin 6tesine gecer. Mimarlik manzaraya midahale etmez, onu agiklamaya
hizmet eder (Holl, 1991, s. 9). Bu merdivenler ayni zamanda, Malaparte'nin 1934 yilinda hapsedildigi adada,
oninde fotografinin oldugu Lipari'deki Annunziata Kilisesi’nin basamaklarinin gercek anlamda bir bittnlesmesi
olarak da yorumlanir (Gorsel 4). Evin yapim surecinde burada ¢alisan isciler ve tasarim slirecinde Malaparte ile
iliski halinde bulunan taniklar da merdivenlerin ¢ikis noktasinin bu fotograf oldugunu dogrular (Talamona, 2004,
s. 45).
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Gorsel 4. Malaparte, Lipari'de Annunziata Kilisesi merdivenleri 6ninde, 1934.
Domus. Erisim: 07.01.2024. http://tinyurl.com/y8xbdhvy

Malaparte gindelik kullanima dair 6gelere kayitsiz kalmayi ve isleve iliskin her tlrli géstergenin yok olmasi
gerektigine inanmistir. Bu baglamda, terasi cevreleyen ince korkuluk da kaldirilmistir. Villanin merdivenleri, pey-
zajin sonunda ziyaretgciye bitis noktasina gelme ritteli olarak sunulur. Bunun yani sira, merdivenlerin, peyzaji da
islevine entegre eden mimari bir form olan Yunan amfi tiyatrosu seklini tekrarladigi belirtiimektedir (Sels ve Pint,
2015, 5.126). Her ne kadar Malaparte, dogaya uyumlu ve bltlnlesik bir tasarimdan bahsetse de burada yapinin
anitsal kimliginin ve imgesinin yarattigl glicli mekan duygusunun ortaya ciktigl da bir gergektir. Sels ve Pint,
Malaparte'nin burada yaptigi seyin, piramidal bir hiyerarsi 6neren anitsal merdiven disincesini ters yiz etmek
oldugunu ve bu sebeple, merdivenin ufkun sonsuzluguna dogru acilan bir sekilde tasarlandigini ileri siirer. Bu-
nun yani sira, Malaparte ¢atiya yapinin kirmizi rengi ve keskin formuyla tezat olusturan, yelken seklinde kavisli
beyaz bir duvar da eklemistir. Sels ve Pint, burada Malaparte’nin su ve rizgarin etrafinda dondigd, ugurumda
karaya oturmus bir yelkenlinin kirilgan imgesini se¢mis oldugu fikrini ortaya koymustur (2015, s. 127).

Acikliklar- pencereler: Villa Malaparte’de acikliklar ve pencereler, sekilleri, boyutlari, oranlari, konumlari, birbir-
leriyle ve gcevreyle olan iliskileriyle tasarimi tanimlayan ve anlamlandiran en temel unsurlardandir. Yapinin kor-
feze bakan genis bir cephesi olmasina karsin pencerelerin sinirli agikliklarla tasarlanmasi her ne kadar ilk basta
sasirtici gibi gbzUkse de, pencerelerin ic mekanda yarattigl etki bunu cevaplar niteliktedir. Disaridan ulasilan
merdivenli terasin sundugu sonsuz manzaranin aksine, cephedeki bosluklar -ya da pencereler- araciligi ile i¢
mekanda yaratilmak istenen gorsel daha sinirlidir. Yapinin cephesinde yer alan pencerelerin her biri, farkl bir
manzaraya yonelmis ve bu manzaralar ic mekanda kalin pervazlarla cercevelenmistir. Bu kalin pervazlar pence-
releri birer resim cercevesi, cercevelenen manzaralari ise canli resimlere déntstirmustir (Sels ve Pint, 2015, s.
127). Bu baglamda, pencerelerin konumlandiriimasinda, yapinin kabugundan ¢ok i¢ mekanda yaratiimak iste-
nen alginin 6n planda oldugu soylenebilir. Burada yénelinen, manzaradan segilen parcalardir ve bu parcalar
birer tasarim elemani olarak mekana dahil olur. Malaparte’nin bir konusmasinda “sahneyi ben tasarladim” de-
mesi de bunu dogrular niteliktedir (Kiaer, 2010, s. 167). Merleau-Ponty’nin resim Gzerinden yaptigl yorumda
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oldugu gibi, Villa Malaparte’de de her bir pencere sundugu imajda kendi icinde bir anlam yaratir. Juhanni Pal-
lasmaa, “Tenin Gozleri” kitabinda sanat eseri ile karsilasmanin bedensel bir etkilesim icerdigini 6ne slrer ve su
cimlelere yer verir: “Sanat deneyiminde kendine 6zgu bir alisveris gerceklesir; ben duygularimi ve ¢agrisimla-
rimi mekana 6dlng veririm, mekan da bana algilarimi ve dislncelerimi ayartan 6zgurlestiren aurasini 6ding
verir.” (2011, s. 14). Villa Malaparte’de de benzer bir etkilesim s6z konusudur. Pencereler manzarayi betimle-
menin yani sira, manzara metaforundan yola cikilarak bireysel algiya etki eder. Algi, 6ziinde oldukga yaratici bir
surectir. Ayni gerceklikle ilgili olsa da bir mekanin anlami her birey icin degiskenlik gosterir. Villa Malaparte’nin
pencereleri dogayi betimlemekten 6te, zihinde imgeler Ureten bir iletisim katmani olarak yer alir. Malaparte’nin
manzarayi ve baglami icsellestirdigi yaklasim bu baglamda dikkat ¢ekicidir (Gorsel 5).

Gorsel 5. Kalin pervazli pencereler ve gergevelenmis manzaralar.
Architecture History Org. Erisim: 07.01.2024. http://tinyurl.com/4nrwfbsp

I¢ mekdn: Villa Malaparte, yapi ve icerdigi nesneler tarafindan bicim ve icerik verilen, metafizik boslugunu kolo-
nilestiren bir distiince mizesi olarak tanimlanabilir. Her birinin kendi hikayesi vardir ve baska bir zaman ve
mekana génderme yapar (Talamona ve dig., 1989). Yapi genel olarak g kattan olusur. Zemin katta giris, mutfak
mekani, misafir odalari ve banyolar bulunur. Birinci katta, genis bir yasam alani, iki yatak odasli, banyolar ve
calisma odasi yer alir. Bodrum katta ise servis alanlari konumlanmistir. 1941 yazinda yazarin evinin zemin katina
tasindigl ve bazi sanatcilarin yardimiyla ic mekanlari tamamlamaya basladigi bilinmektedir. ic mekanda cesitli
klasik bicim ve 6geler bir arada kullaniimistir. Salon mekani birkag¢ oturma elemani ve bir sémine ile tanimlan-
mistir (Gorsel 6). Yapinin butinsel mimarisi ince absurt jestlerle doludur ve bu bireysel tuhafliklarin 6zellikle
gecmise yapilan bircok gondermede bulunmasi tesadif degildir. En net 6rnek, yivli stitun tamburlarinin devasa
agac govdeleri kesitlerini destekledigi masalar ve banklardir (Sels ve Pint, 2015, s. 126). Bunun yani sira, Mala-
parte Alberto Savinio'dan ev igin bir resim almis ve Savinio da kendisine tasarima dair éneriler vermistir (Ferrari,
2010). Savinio’nun zemin icin seramik karolar tasarladig da bilinmektedir.
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Gorsel 6. Yasam alani.
Domus. Erigsim: 07.01.2024. http://tinyurl.com/52kja9ee
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TASARIM
BILESENLERI

KAVRAMLAR

YAKLASIM TEMSIL

YER

biitiinlesme

Kapri'nin bu en uzak kosesindeki balkonda duvarcilar aylarca
durmadan gahstilar, sonunda ev biitiinlesmis oldugu kayadan yavas
yavag yiikselip ortaya ¢ikmaya bagladi...(Talamona, 2004, s. 48).

malzeme

Ev tugladan olmayacakti, betondan olmayacakti ama gevrede
rastlamlan tiirden, dagmn, yaliyarin da yapilmis oldugu tiirden fastan,
valmz tastan olmaliyd: (Talamona, 2004, s. 43).

kiitlesel iligki

Uzun bir ev yaptim. 10 metre uzunlugunda, 54 metre genisliginde.
Yaliyarm dag ile kavustugu, kayann asagi dogru daldig, agildign ve
ince bir boyun olusturdugu noktaya, terasin en tepesinden hanger gibi
diigen bir merdiven koydum (Talamona, 2004).

DUSUNSEL
ARKA PLAN

platform

Malaparte evi, mekan, 151k ve zaman diizeninin gizemli bir 6rnegidir.
Sade duvarlan kayalik ve ugurumlarla birlesiyor ve kendini giinese
sunan garip bir platform gibi yiikseliyor (Holl, 1991, s. 10).

mekansal
otoportre

Malaparte villasim 'Casa come me,- benim gibi bir ev-' diye
adlandirdy, ritratto di pietra -tastan portrem-' (Talamona, 2004, s.
20).

MERDIVENLER

imgesel derinlik

Bugiin bir adada yasiyorum... Hapishanenin hayaleti, gizli imgesi
olan bir evde. Ge¢gmise duydugum 6zlemin imgesi olan bir evde
(Talamona, 2004, s. 60).

geemis deneyimler

Merdivenlerin, Malaparte'nin 1934 yilinda hapsedildigi adada, 6niinde
fotografimin oldugu Lipari'deki Annunziata Kilisesi'nin
basamaklarinin bir yorumu oldugu séylenir (Talamona, 2004, s. 45).

amfi tiyatro

Merdivenlerin, peyzaji da islevine entegre eden mimari bir form olan
Yunan amfi tivatrosu nun seklini tekrarladig: belirtilmektedir (Sels ve
Pint, 2015, s. 126).

ACIKLIKLAR-
PENCERELER

canli resimler

Malaparte Kapri kayaliklarinin manzarasini sunan biiyiik pencereleri,
pencereden ziyade hareketli, canli resimler olduklarim diigiindiiren

¢ercevelenmis
manzaralar

bir gergeveyle gevrelemeyi segmistir (Sels ve Pint, 2015, s. 127).

sahne

“Matromania'min dik ugurumunu, Faraglioni'nin {i¢ devasa kayasm,
Sorrento yarmmadasmi, Siren adalarm, Almalfi kiyr seridinin uzak|
mavisini ve Paestum kiyilarmin uzak altin pariltisim genis bir|
hareketle isaret ederek, ‘Sahneyi ben tasarladim’ dedim.” (Kiaer,
2011,s. 167)

iC MEKAN

diigiince miizesi

Villa Malaparte, yap1 ve i¢erdigi nesnelerin bigcim ve igerik verdigi,
metafizik boglugunu kolonilestiren bir diisiince miizesi olarak
taumlanabilir. Her birinin kendi hikayesi vardir ve baska bir zaman
ve mekdna gonderme yapar (Talamona ve dig., 1989).

absiirt jestler

Yapinun biitiinsel mimarisi ince absiirt jestlerle doludur ve bunlar
ozellikle gegmise birgok gondermede bulunur. En net 6rnek, yivli
stitun tamburlarinin devasa agag govdeleri kesitlerini destekledigi
masalar ve banklardir (Sels ve Pint, 2015, s. 126).

Gorsel 7. Villa Malaparte’ye dair kavramsal ¢éziimleme (Yazar tarafindan olusturulmustur).
Gorsel kaynaklar. Erisim: 18.05.2024. http://tinyurl.com/52kja9ee
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Sonug

Her ne kadar ginUmuz mimarlik ortaminda, imaj odakli bir anlayis hdkim olsa da mekanin bedenle karmasik
iliskisi farkl boyutlariyla hala tartisiimaktadir. Mimarlik insanin dinya ile etkilesimine aracilik eder ve bireyin
kendilik hissini gliclendirerek varolussal bir temele yerlestirir. Bu nedenle, mimari nitelik aslinda 6znenin me-
kanla butunlesik iliskisine derinlemesine baglantilidir. Bu baglamda, mimari mekan 6zneyi, bu iliskiler aginin
merkezinde konumlandirir ve bu noktada mekansal bir deneyim ortaya cikarir. Bu deneyim algi-anlam iliskileri-
nin bir sonucudur.

Galisma cercevesinde incelenen Villa Malaparte, glicli mimari karakterini ve felsefi arka planini olusturan ve
tasarimina yon veren bir dizi kavrami binyesinde barindirir. Bu kavramsal arka plan, onu fiziksel tezahirindn
Otesine tasir ve bu da geleneksel mekansal paradigmalarin yeniden degerlendirilmesine yol acgar. Yapi maddi
varolusunu asarak fenomenolojik boyutlariyla 6n plana ¢ikar. Villa Malaparte’nin bulundugu alanla bilingli etki-
lesimi, denize bakan bir ugurumun Gzerine kasitli olarak yerlestiriimesinde, merdivenin topografya ile olan bi-
tinlesmesinde, gevreyle teras araciligl ile kurulan diyalogda ve her biri ayri bir manzarayi ¢cerceveleyen pence-
relerinde kendini gosterir. Villanin bu algisal mekansalligi, yapili cevre ile doga arasindaki sinirlari bulaniklastira-
rak, bireyi mimari ile deneyim arasindaki etkilesim Gzerine disiinmeye davet eder. Mekan ve beden arasindaki
iliski cok boyutludur ve duyusal algi, kiltirel baglam ve kisisel deneyimler gibi ¢ok cesitli alt kavramlar igerir.
Dolayisti ile, her bireyin mekani algilamasi ve anlamlandirmasi, ge¢mis deneyimlerine, kltirine, kisilik yapisina
gore farklilik gésterir. Bunun yani sira, bir mekan kapsayici veya ayricalikli bir atmosfer yaratabilir, bir glic ve
otorite hiyerarsisi olusturabilir veya bash basina Villa Malaparte’deki gibi bir karakterin mekandaki yansimasi-
ya da otoportresi- niteligi tasiyabilir. Villa Malaparte'nin felsefi arka plani, varoluscu ve slrrealist felsefeden
derinden etkilenen sahibi Curzio Malaparte'nin fikirlerine, inanclarina ve gecmis deneyimlerine dayanmaktadir.
Bu etkiler villanin formuna, malzeme kullanimina ve sembolik motiflerin bir araya getirilmesi gibi mimari unsur-
larina yansir.

Villa Malaparte’nin yapildigi dénemin kosullari gercevesinde, tasarim dili, yer ile kurdugu iliski ve bedenle etki-
lesime acik mekansalligl g6z dniinde bulunduruldugunda oldukga ikonik bir yapi oldugu aciktir. Ote yandan,
mimarligin giderek daha fazla gorsel ylzeysellige indirgendigi giinimiz kosullari bakimindan degerlendirildi-
ginde, bu karakteristik evin sundugu poetik tavir ayrica énemlidir. Ginimuz mimarlik pratigi, deneyimsel derin-
likten uzaklasarak, yapilari sadece estetik ya da islevsel 6zelliklerle sinirlayarak anlamsal zenginlikten yoksun
hale gelmektedir. Bu baglamda, algli ve anlam butunlugu icinde tektonigin yeniden tartisilmasi, mimarhgi
mekansal olarak zenginlestirecek ve deneyimi derinlestirecektir.
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