International Journal of Languages’ Education and Teaching
December / 2014

HALK ANLATILARININ EPiK KURALLARI BAGLAMINDA KOROGLU
FiLMi

Mehmet Emin BARS
Dr.
m_e_bars_21@hotmail.com

MEB

OZET

Genis bir cografyaya yayilmis olan Tiirk boylarinin ¢ok giiclii bir destan gelenegi mevcuttur.
Sayilar1 kesin olarak tespit edilmemis olan bu destanlarin bazilari1 Tiirk boylarinin bir veya
birka¢ tanesinde bilinip anlatilirken bunlar arasinda ¢ok az1 tim Tiirk topluluklarinda
bilinmektedir. Bu anlatmalarin bir kismi sadece s6zlii gelenekte yasarken, bazilar1 yaziya
gecirilmis, bazilar1 da hem s6zlii hem de yazili olarak giiniimiize ulasmistir. Kéroglu Destani tiim
Tirk boylarinda bilinen ve anlatilan bir destandir. isveg, Norveg, Finlandiya, Danimarka ve
Izlanda gibi Iskandinav tilkelerindeki halk bilimi ve siyasal hareketlerin bir sonucu olarak Tarihi-
Cografi Fin Kurami ortaya ¢ikar. Kuramin temelinde halk bilgisi ve halk edebiyati metinlerini
karsilastirarak belli sonuglara ulasmak vardir. Kuram, temeli itibariyle sozlii halk yaratmalarinin
ne zaman ve nerede yaratildigini, onun muhtemel ilk seklinin ne oldugunu belirlemeyi amaglar.
Tarihi-Cografi Fin Kurami'min genislemesini ve halk anlatilarinin yapisal bakimdan
¢oziimlemesini saglayan ilk 6rnek Danimarkali halkbilimci Axel Olrik tarafindan “Epik Yasalar
Teorisi” ad1 altinda ortaya ¢ikar. A. Olrik halk anlatilarinda bulunan kurallarin siiper organik
oldugunu ifade eder. Yani bu kurallar kiiltiiriin ayrilmaz bir parcasidir. Bir asik veya destanci
anlatmaya basladiginda ister istemez, farkinda olmadan bu kanunlar1 takip eder. A. Olrik’'in
teorisi, bir halk anlatisi igcinde belli temel yapilarin bulundugunu ortaya koyar. Halk anlatilarinin
epik kurallari, arastirmacilar tarafindan farklh anlati tiirlerine uygulanmistir. Bu makalede, A.
Olrik’in halk anlatilarindan yola ¢ikarak olusturdugu epik kurallari, Ciineyt Arkin ile Fatma
Girik’in basrollerde oynadigi Kéroglu filmine tatbik edilmis; s6z konusu film, bu yasalara uyan ve
uymayan yonleriyle degerlendirilmeye calisilmistir. Calismanin sonucunda, Kéroglu filminin A.
Olrik’in halk anlatilarinin epik kurallarinin tiimiinii icerdigi gérilmiistiir.
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THE FILM OF KOROGLU IN THE CONTEXT OF EPIC RULES OF FOLK NARRATION
ABSTRACT

The Turkish clans, having spread a large geography, have a very effective epic tradition. While
some of the epics that the number of which has not been axactly determined yet are known
and narrated in one or some of Turkish clans, among these very few of them are known in all
Turkish communities. While only some part of these narrations are living in oral tradition,
some of them are expressed in writing and the other ones reach to the present both in oral
and in writing. The Epic of Kéroglu is an epic which is known and narrated in all Turkish
clans. As a result of folk science and political actions in Scandinavian countries such as
Sweden, Norway, Finland, Denmark and Iceland, the Theory of Historical-Geographical Finn
emerges. On the basis of theory lays to reach obvious results by comparing narration of folk
knowledge and folk literature. The theory with its origin purposes to determine when and
where the oral folk creations are created and what its the first possible form is. The first
example which provides expanding Historical-Geographical Finn Theory and structural
analyzing of folk narration emerges as “Epic Laws Theory” by Danish folk scientist Axel Olric.
Axel Olric states that the rules in folk narration are super organic. These rules are
indispensable part of the culture when a bord or epic poet starts to narrate, he follows these
laws without realization. The theory of Axel Olric shows that there are obvious basic
structures in folk narration. The epic rules of folk narration are applied to different kinds of
narration by the researchers. In this article, the epic rules which Axel Olric have created with
the inspiration of folk narration are put into practise in the film of Kéroglu in which Ciineyt
Arkin and Fatma Girik are taking part in leading roles, and the film under consideration, is
tried to be evaluated with its both obeying and non obeying aspects to these laws. At the end
of the study, It has been seen that the film of Kéroglu included all the epic laws of folk
narratives of A. Olric.
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Giris

Genis bir cografyaya yayilmis olan Tiirk boylarinin ¢ok gii¢li bir destan gelenegi mevcuttur.
Sayilar1 kesin olarak tespit edilmemis olan bu destanlarin bazilar1 Tiirk boylarinin bir veya
birka¢ tanesinde bilinip anlatilirken bunlar arasinda ¢ok azi ayni kiiltiirel miras1 paylasan
Tirk boylarinda ortaktir. Bu anlatmalarin bir kismi sadece so6zlii gelenekte yasarken, bazilari
yaziya gecirilmis, bazilar1 da hem s6zlii hem de yazili olarak giinlimiize ulasmistir. Oguz
Kagan Destani yaziya gecirilen anlatmalarin en giizel 6rnegini olustururken Dede Korkut
Kitab1 hem s6zlii hem de yazili gelenekte varligini siirdiiren anlatilara giizel bir 6rnek teskil
eder. Manas ile Koroglu Destani ise sozlii gelenekte hayatiyetini devam ettiren anlatilara en
gilizel ornektir. Kéroglu Destani tiim Tiirk boylarinda bilinen ve anlatilan bir destandir.
Destan genis bir Tiirk cografyasinda tek bir sekilde degil; her Tiirk boyunun kendisine has
anlatic1 ve dinleyici unsurlarina, anlatma yer ve zamanina bagh olarak anlatiimaktadir.
Koéroglu Destani, halk anlatim gelenegimizde hala 6nemini koruyan, uzun bir tarihi gegcmise
sahip destanlarimizdan biridir. Destan, Tiirk diinyasinin hemen her yerinde etkisini
sturdiiren, Tiirlerle komsu milletlerin halk kiiltiirtine de tesir eden bir anlatidir. Ge¢misi
bugiine baglayan bir kopriidiir.
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Tiirkler arasinda ¢ok genis bir cografi alanda anlatilip dinlenmesi kiiltliriin korunmasini
saglama islevini de beraberinde getirmektedir. Tiim Tirk diinyasinda ve Tiirklerle komsu
milletlerin hayatinda yer alan Kéroglu Destani, uzun yillar icinde gecirmis oldugu degisimler
sonucu giinlimiizde iki versiyon ve bunlara baglh sayisiz rivayetler seklinde karsimiza
cikmaktadir. Bu iki versiyon Dogu (Orta Asya) Versiyonu ve Bati Versiyonu’'dur. Kéroglu
Destani'nin Dogu (Orta Asya) Versiyonu Tiirkmen, Ozbek, Karakalpak, Tatar, Kirgiz, Kazak ve
Uygur Tiirklerine ait rivayetleri icine alirken; Bati1 Versiyonu Anadolu, Azerbaycan, Balkan,
Glrci, Ermeni ve diger etnik grup ve milletlere ait rivayetleri kapsar.

Koroglu Destani’'min Dogu ile Bati versiyonlari arasinda belirgin farkhiliklar meydana
gelmistir. Yildirim, bu farklhiliklar: séyle agiklar:

“1. Kahramanin ailesinin, atalarinin kimligi ve hayat hikayeleri hakkinda farkliliklar;

2. Kahramanin dogusu ve yetismesi ile ilgili uyumsuzluklar;

3. Kahramanin ‘Kéroglu’ tinvanini almasina mesnet gosterilen motiflerle ilgisi;

4. Kahramanin tarihi sahsiyet olup olmamasi veya destanda yer alan tarihi hadiselerin degisik
yapilarda olmasi;

5. Mitolojik ve samanistik tabaka ve unsurlarin gosterdigi hususilikler ve degismeler;

6. Kéroglu Destani’'nin geneolojik dairelesme isleminde versiyonlarin durumu;

7. Destanin icra ve kompozisyonunun insasinda kullanilan anlatim tekniklerinin, ifade
geleneklerinin gosterdigi degisiklikler” (Yildirim, 1998: 170).

Koroglu Destani’nin Dogu versiyonlarinda destani o6zelligin daha giiclii oldugunu, Bati
versiyonlarinda ciddi bicimde farkliliklarin gorildigi, tir bakimindan hikdye tiiriine
yaklastigini soylemek miimkiindiir. Destanin Bat1 versiyonlarinda bir eskiya reisi olan
Koroglu, Dogu versiyonlarinda bir ug beyi olarak karsimiza ¢ikar.

Kéroglu'nun Tiirk kiiltiir ve edebiyatinda 6zel ve 6nemli bir yeri vardir. Kéroglu diiskiintin,
¢aresizin, mazlumun yaninda, zulmiin karsisinda olan bir giiciin temsilcisi olarak biiyiik insan
kitlelerinin kabulleri arasinda yerini almistir. Koroglu Destani kahramaninin tasidigr bu
sembolik anlamla kiiltiir ve edebiyatin birgok tiiriinii de etkilemistir. S6zlii anlatilarda ve
yazili halk edebiyatinda farkli Kéroglu tipleri karsimiza ¢ikmaktadir. Bu tipler arasinda en
yaygin olani destan kahramani Koroglu'dur. Bunun disinda hikdye kahramani, masal
kahramani, asik Koroglu tipleri karsimiza ¢ikar (Yakici, 2007: 113).

Tarihi-Cografi Fin Kurami

Isvec, Norveg, Finlandiya, Danimarka ve izlanda gibi Iskandinav iilkelerindeki halk bilimi ve
siyasal hareketlerin bir sonucu olarak “Tarihi-Cografi Fin Kurami1” ortaya ¢ikar. Kuram, “Fin
Folklor Kuram1” ve “Karsilagtirmali Folklor Kurami” olarak da adlandirilir. 12. yilizyilda
bagimsizhgim kaybeden, énce Isve¢ kralliginin sonradan Ruslarin hakimiyetinde kalan
Finlilerin kendi varliklarin1 ve varoluslarini kanitlama, bunu da kendi kiiltiirel yaratmalariyla
ortaya koyma calismalar1 kuramin olusmasini saglayan en 6nemli etkenlerden biridir. Tarihi-
Cografl Fin Kurami'nin kurucusu Julius Krohn’dur. Onun 6liimi {izerine ¢alismalarinin kalan
kismini oglu Kaarle Krohn tamamlar. Kuramin temelinde halk bilgisi ve halk edebiyati
metinlerini karsilagtirarak belli sonuglara ulasmak vardir. Kuram s6zlii halk yaratmalarinin
ne zaman ve nerede yaratildigini, onun muhtemel ilk seklinin ne oldugunu belirlemeyi
amaclar. Yonteme gore, her anlati belli bir zamanda, belli bir yerde yaratilmistir. Belli bir
zamanda, belli bir yerde yaratilan bir halk anlatis1 tipki suya atilan bir tasin olusturdugu
dalgalar gibi ticaret ve goc gibi cesitli nedenlerle yayilir. S6zlii yayillma yaninda yazili ve basil
metinler de bu yayilmay1 hizlandirip genisletir. Yontem basta Avrupa ve Amerika olmak
tizere pek cok llkede cesitli metinlere uygulanmistir. Yonteme bir takim elestiriler de
yoneltilir.
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Yontem ¢ok uzun zaman ve masraf gerektirmesi, bazi halk anlatmalarinda elde edilen
sonuglarin tartismali bulunmasi, insani dikkate almamasi, folkloru sosyo-kiltiirel
baglamindan ayristirmasi, s6zli yayilmanin yaninda yazili olarak yayilmanin goéz ardi
edilmesi, yontemin saglam temeller iizerine oturtulmamasi, bir anlatinin ilk seklini bulmanin
miimkiin olmayacagi gibi yonlerden elestirilere ugramistir (Cobanoglu, 2002: 111-115; Ekici,
2006: 89-91).

Tarihi-Cografi Fin Kurami'nin genislemesini ve halk anlatilarinin yapisal bakimdan
coziimlemesini saglayan ilk 6rnek Danimarkali halkbilimci Axel Olrik tarafindan “Epik Yasalar
Teorisi” ad1 altinda ortaya ¢ikar. A. OlriK’in teorisi, bir halk anlatisi icinde belli temel yapilarin
bulundugunu ortaya koyar. A. Olrik halk anlatilarinda bulunan kurallarin siiper organik
oldugunu ifade eder. Yani bu kurallar kiiltiiriin ayrilmaz bir parc¢asidir. Bir asik veya destanci
anlatmaya basladiginda ister istemez, farkinda olmadan bu kanunlar1 takip eder.
Halkbilimciler tarafindan yoneltilen baz1 elestiriler, Olrik’in epik yasalarinin bir kuramdan
ziyade yontem oldugu yoniindedir. “A. Olrik’in s6z konusu calismasina basta, kendisinin de
dahil oldugu Kuzey Avrupali halkbilimciler olmak tlizere Tarihi-Cografl Fin Yontemi'ni takip
edenlerden gelen bir teori olarak degerlendirmenin altinda Fin Yontemine ¢ogu kez hakl
olarak yoneltilen bir kuram olmayip sadece bir yontem olma elestirisinin altinda yatan
kuramsal zayifligin pay biiyiiktiir” (Cobanoglu, 2002: 114).

Halk Anlatilarinin Epik Kurallar1 Baglaminda Kéroglu Filminin incelenmesi

Axel Olrik, toplumsal hafizada saklanan kiltiirel verilerin “sage”lerde (halk masali, mit,
efsane, halk sarkis1 vb.) bilingli veya bilingsiz bir sekilde korundugunu goéstermek icin halk
anlatilarinin epik kurallarini on bes maddede toplamis ve bu tespitlerini bir¢ok eser tizerinde
deneyimleyerek ispatlamaya calismistir. A. Olrik’in halk anlatilarinin epik kurallar
arastirmacilar tarafindan farkli anlati tiirlerine uygulanmistir. Epik kurallar Manas Destani
tizerine hazirlanan bir doktora tezinin (Yilmaz, 1999) yani sira; makale diizeyinde, destan
(Ozcan, 1996; Adigiizel, 1999; Ciftci, 2013), tiyatro metni (Akyiiz, 2012), destani hikaye
(Gilmen, 2008), karagdéz oyunu (Tuncel, 2013), roman (Zarig, 2012) ve mesnevi (Yilmaz,
2001; Zarig, 2007; Yilmaz, 2009; Erdogan, 2010) anlat1 tiirlerine uygulanmistir.

Bu makalede, A. Olrik’in halk anlatilarindan yola ¢ikarak olusturdugu epik kurallari, Ciineyt
Arkin (Koroglu) ve Fatma Girik (Hiisnii Bala Hatun)’in basrollerde, Hayati Hamzaoglu (Bolu
Beyi), Reha Yurdakul (Hoylu Bey) ve Miimtaz Ener (Koca Yusuf)'in yardimci rollerde oynadigi
Koroglu filmine tatbik edilecek; s6z konusu film, bu yasalara uyan ve uymayan yonleriyle
degerlendirilmeye ¢alisilacaktir. Film 1968 yilinda Atif Yilmaz yonetmenliginde ¢cekilmistir.

Filmin olay 6rglsii kisaca su sekildedir:

1. Bolu Beyi, seyis Koca Yusuf'tan padisaha hediye edilmek icin giizel bir tay ister.

2. Koca Yusuf uzun ugraslar sonucu goriiniiste ciliz; ama gercekte iyi bir tay bulur.

3. Bolu Beyi tayin goriiniisiine bakarak aldanir, tay1 begenmez; Koca Yusuf'un gozlerine mil
ceker. Bolu Beyinin kiz kardesi Hiisnii Bala Hatun'u goren Koca Yusuf'un oglu Rusen Ali ona
asik olur.

4. Bolu Beyinin begenmedigi tay, Koca Yusuf'un gozetiminde, Rusen Ali tarafindan 6zel olarak
biiyiitilir. Ortaya essiz bir kir at ¢ikar.

5. Atin giizelligini duyan Bolu Beyi, at1 Koca Yusuftan geri almak ister; Koca Yusuf ati geri
vermek istemeyince Bolu Beyinin adamlar tarafindan éldiiriiliir. Bu olaydan sonra Rusen Alj,
Koroglu sifatiyla anilmaya baslar.

6. Rusen Ali, babasinin 6ciinii almak icin Camlibel’e gider. Orada Cidali Kenan’in basinda
bulundugu eskiya ¢etesinin reisi olur. Bolu Beyinin kervanini soyar.
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7. Bolu Beyi, Koéroglu'nun at1 Kirath ¢aldirmak icin iinlii hirsiz Ayvaz1 tutar. Ayvaz, Kirat’i
calarken Hiisnli Bala Hatun'un nagmesini de Koéroglu'na verir. Bu arada Koéroglu ile Ayvaz
dost olurlar.

8. Koroglu, Kara Vezirle nisanlanan sevdigi Hiisnii Bala’y1 kacirir. Diiglin esnasinda bu kez
Cidali Kenan ve adamlar1 Hiisnii Bala’y1 kacirarak abisi Bolu Beyine teslim ederler.

9. Bolu Beyi, Demircioglu, Hoylu Bey ile Hiisnii Bala’nin hayatina karsilik Kirat't1 Kéroglu'ndan
ister. Kéroglu, Kirat'it Bolu Beyine verir.

10. Koroglu, Kara Vezir kiliginda Bolu Beyinin sarayina gider. Adamlari tarafindan saray Bolu
Beyinden alinir. Kéroglu, Bolu Beyini 6ldiirerek babasinin éciinii alir.

A. Olrik, halk anlatilariyla ilgilenen herhangi bir kimsenin uzaktaki bir halkin edebiyatini
okudugu zaman, bu halkin ve onun geleneksel anlatilarinin o kimseye simdiki kadar tamamen
yabanci olsa bile, bu anlatilarla daha 6nce karsilasmis gibi bir duyguya kapildigini sdéyler. Bu
tanisiklig1 aciklamak icin de iki etken ileri siirer:

“1.1lkel insanin ortak zihin 6zelligi ve

2.Bu o6zellige uygun olarak doga kavramui ve ilkel mitoloji” (Olrik, 1994a: 2).

Bu anlatilardaki diinya kavrayisi bize tanmidik gelir. Baz1 hikayeye ait ayrintilara tanisikligimiz
vardir. Kiglk kardes en talihli olandir. Diinyanin ve insanin yaratilisi eski-yeni tiim diinya
halklarinin inanisinda birbirine benzer ii¢ asamada gergeklesir.

“Yalnizca bir masal (marchen) biyolojisi veya sadece bir mit siniflamasi elde etmek i¢in degil,
fakat sage adini verdigimiz daha genis bir kategori iizerinde daha sistemli bir bilim elde
etmek icin bu yaygin benzerlikleri bir araya getirmeye calisalim. Bu kategori, mitleri,
tlrkiileri, kahramanlik destanlarini ve yerel efsaneleri kapsar. Biitiin bu Sage bicimlerinin
meydana getirilmesinde ortak olan kurallara halk anlatilarinin epik kurallar1 diyebiliriz. Bu
kurallar tiim Avrupa halk edebiyatina ve hatta daha uzaklara bile uygulanabilir” (Olrik,
1994a: 2). Bu ilkelere kural diyebiliriz, bu ilkeler sozlii edebiyatimizda yaratma 6zgiirliigiinii
siirlandirir.

1. Giris ve Bitis Kurali: “Sage birdenbire baslamaz ve birdenbire bitmez... Sage durgunluktan
coskunluga dogru giderek baslar ve cogu zaman baslica kisilerinden birinin basina gelen bir
feldketi iceren sonug olayindan sonra coskunluktan durgunluga giderek biter” (Olrik, 1994a: 2).
Koéroglu filmi Bolu Beyinin seyis Koca Yusuftan padisaha hediye edilmek icin iyi bir tay
bulmasini istemesiyle baslar. Olayin baslangicinda olagandisi bir durum goriilmez. Bu
asamada goriilen durgunluk Koca Yusuf'un Bolu Beyine bulduguy, ilk basta son derece ciliz ve
hastalikli goriilen tayin begenilmemesi sonucunda Koca Yusuf'un gozlerine mil cekilerek kor
edilmesiyle coskunluga erisir. Koca Yusuf'un oglu Rusen Ali, babasinin gozlerinin kor edildigi
bu olaydan sonra Koroglu olarak adlandirilir. Film, sonunda Koéroglu'nun Bolu Beyini
sarayinda oldirmesiyle tekrar coskunluga dogru gider. Koéroglu'nun babasinin oOciini
almasiyla film tekrar coskunluktan durgunluga giderek biter.

2. Yineleme Kurali: “Sage yapisinin bir diger énemli ilkesi de yineleme kuralidir. ...halk
anlatilart bu tam anlamiyla ayrintilara inme tekniginden yoksundur ve zaten pek ender olan
tasvirle de ¢ok kisa olduklari icin konuya 6nem kazandiran etkili bir ara¢ olamazlar. Geleneksel
sozlii anlatimimizda yalniz bir secenek vardir; yineleme. Bir geng li¢ giin arkasi arkaya devier
bélgesine gider ve her giin bir dev 6ldiirtir. Bir kahraman billiir daga ii¢ kere atla ¢cikmak ister.
Uc miistakbel dsik bir gece bir kiz tarafindan biiyii ile hareketsiz birakilir. Anlatida, ne zaman
carpicl bir sahne ortaya ¢iksa durum olayin akisini kesmeyecek sekilde uygunsa, sahne yinelenir.
Bu sadece gerilimi saglamak icin degil, ayn1 zamanda anlatinin bosluklarini doldurmak igin de
gecerlidir. Yineleme, bazen gerilimi arttirici, bazen basittir. Ama, 6nemli olan, Sage’nin yineleme
olmadan tam olarak kendi bicimini kazanamayacagidir” (Olrik, 1994a: 3).
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Kéroglu filminde yineleme kuralina uygun sahnelerin c¢oklugu goriiliir. Oncelikle film,
baslangicindan bitisine kadar uygun yerlerde izleyiciler iizerinde etki birakmasi icin
Koéroglu'nun bilinen meshur “Benden selam olsun Bolu Beyine” tiirkiisii tarafindan
desteklenir:

Benden selam olsun Bolu beyine
Cikip su daglara yaslanmalidir
Ok gicirtisindan giirziin sesinden
Daglar seda verip seslenmelidir

Diisman geldi tabur tabur dizildi
Alnimiza kara yaz1 yazildi

Tiifek icad oldu mertlik bozuldu
Egri kili¢c kinda paslanmalidir

Koroglu diiser mi yine sanindan
Ayirir cogunu er meydanindan

Kirat k6éptligiinden diisman kanindan
Cevrem dolup salvar i1slanmalidir

Koroglu'nun kahramanlhigini sergiledigi her sahnenin etkisi bu tiirkiiyle daha gii¢lii hale
getirilir. Destan anlaticisinin s6zli olarak anlatisini icra ederken kopuzuyla biraktig1 etkiyi,
film bu tiirkiiyle yapar. Bu anlamda sozlii gelenekle sinemaya aktarilan film arasinda
metinleraras1 (gostergelerarasilik) bir iliskiden s6z etmek miimkiindiir. Filmde ayni
durumlarin ayni sekilde sahnelendigi, bir yineleme yapildig, goriiliir. Filmdeki tiim yemek
sahneleri birbirinin kopyasi gibidir. Bu benzerlikler hem sofranin kurulus seklinde hem de
yemek cesitlerinde goze carpar. Ayni sekilde her doviis veya savas sahnesinin sonunda
kazanilan zafer lzerine “hey” seklinde naralar atilir. Kéroglu ile Hoylu Bey, Bolu Beyinin
askerleriyle yaptiklar1 miicadelelerde siirekli “Kéroglu askina” ve “Hoylu askina” naralarini
atarlar.

Koéroglu Camlibel’e gittiginde eskiyalarin basi Cidali Kenan’la déviisiir, onu yener. Cidal
Kenan, Kéroglu'na Camlibel'i vermeden once bir sart kosar. Bu sart eskiyaliginin yiirtimesi
icin gereklidir. Kéroglu yoldan gecen kervanlardan bag¢ (harag) alacaktir. Bunu yaparsa
Camlibel’e sahip olmayir hakkettigini kanitlayacaktir. Koéroglu oniinden gegen fakir bir
yolcudan bag ister. Ama bu kisi fakirligini anlatinca Kéroglu buna acir, serbest birakir. Bunun
sonucunda Koéroglu'nu izleyen arkadaslari su s6zleri miizik esliginde soylerler:

“Etme Koroglu etme,

Sen bizi rezil etme,

Seni adamdan saydik,

Gel bizi rezil etme”

Bu ifadeler bag almak icin gegen ikinci yolcuda da, olay bunun benzeri tekrar edince, aynen
yinelenir. Camlibel’den gecen ilk iki yolcunun basindan gecen olaylar ile bu olaylara
gosterilen tepkiler adeta birbirinin kopyasi gibidir. Bu tiir yinelemeler olayda gerilimin de
artmasina katkida bulunur.

Koroglu, Kara Vezir kiliginda Bolu beyinin sarayina gelir. Orada Hiisnii Bala Hatun’a soyledigi
su sOzlerde nakarat goriiliir:
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“Her tuttugunu koparir, her diledigini basarir bir delikanliyim.
Sen bana varmaz da kime varirsin giizeller giizeli!

Kanciklar elenir, hainler kirilir.

Sen bana varmaz da kime varirsin giizeller giizeli!”

3. Ucler Kurali: “...ii¢c sayisi halk geleneklerinin biiyiik bir béliimiinde -eski Yunan, Kelt, Alman-
ve ilkelligin gériintistinii tasiyan masal, mit, ritiiel ve efsane gibi biitiin tiirlerde inatla
korunmustur. Ucler kurali, halk gelenekleri diinyasinda, ytizlerce ve binlerce yillik insan kiiltiirti
arasindan genis bir orak kesigi gibi uzanmaktadir... Bu kuralin egemenliginin temeli biitiin son
kazilara ve buluslara ragmen tarih dncesinin karanliginda kaybolmustur. Buna karsin bu
egemenligin, daha fazla gerceklilik isteyen zihinsel istekler karsisinda yenilerek son buldugu
noktayi gozlemleyebiliriz” (Olrik, 1994a: 4).

Filmde tigler kuralina érnek teskil eden bircok sahneye rastlanir. Ornegin bircok sahnede ii¢
kisi birlikte gorilir. Ayvaz, Demircioglu, Kéroglu; tay, Koca Yusuf, Kéroglu gibi 6nemli roller
iistlenmis kisi veya varliklarin bir arada yer aldig1 sahnelere filmde cokca rastlanir. Filmde
Koéroglu'nun en ¢ok sevdigi li¢c varlik vardir: Kirat, Hiisnii Bala Hatun, kili¢ (at, avrat, silah).
Koroglu'nun Bolu Beyine karsi verdigi miicadelede yaninda en ¢ok giivendigi li¢ kisi vardir:
Demircioglu, Hoylu Bey ve Ayvaz. Koroglu, Cidali Kenan’dan Camlibel'i almaya gittiginde
kahramanhgini kanitlamak i¢in eskiyalarin reisi Cidali Kenan’dan 6nce ii¢ kisiyle dovigtr:
Kabresigmaz, Zincirkiran, Dagdeviren. Kéroglu bu {i¢linii yendikten sonra giiciinii ispatlar,
Cidali Kenan'la miicadele eder. Kéroglu ba¢ almaya giderken once iki fakirle karsilasir.
Uciinciisiinde Bolu Beyinin adamlar rastlar (Bag almaya calistig1 li¢ sahne vardir). Bir fakir,
Bolu Beyinin sarayindan tg¢ salkim iziim ¢aldig icin cezalandirilir. Diigiin esnasinda Hiisni
Bala kacirildiktan sonra Kirat istemek icin Bolu Beyi ak bayrakl ti¢ ath génderir. Bolu Beyi
Hiisnii Bala, Demircioglu ile Hoylu Beyin hayatlarina karsin Kéroglu'ndan Kirat’ ister. Filmde
Koroglu'nun ii¢ adami zindana atilir: Demircioglu, Hoylu Bey ile Ayvaz. Kazanilan her
zaferden sonra Koéroglu'nun adamlar ii¢ kere ‘hey’ narasimi atarlar. Film Koéroglu ile Hiisni
Bala'nin Kirat'a bindigi sahneyle sona erer (sahnede ii¢ kisi).

“Halk anlatilarinda 6nemli bir yer tuttugu bilinen ii¢ sayisi, mistik ve kozmik bir¢ok olguyu
hatirlatmaktadir. Ilk olarak ne zaman ve nasil kullanildigimi tespit etmenin miimkiin
olmamasiyla birlikte neden hala en sik kullanilan say1 oldugu da agiklanamamaktadir. Bu
durum, ilkel insandan ¢agdas insana degismeyen bir takim genetik aktarimlarin bilin¢disi bir
yansimasi olarak yorumlanabilir” (Akyiiz, 2012: 5).

Filmde {i¢ sayisinin yani sira baska sayilarin da kullanildig1 gérilir. Koca Yusuf'un tay1 yedi
kazan su kaynatilarak yedi kazanin icine yedi bag katran otu atilarak yikanir. Bolu Beyi tay1
bulmasi i¢in Koca Yusuf'a kirk giin siire verir. Kéroglu kirk giin kirk gece diigiin, senlik yapar.

4. Bir Sahnede Iki Kurali: “/ki, aymi zamanda ortaya cikan en yiiksek kisi sayisidir. Ayni
zamanda ortaya ¢ikan li¢ kisiden her birinin kendi kisilikleriyle rol almasi gelenegin bozulmasi
demektir... Biitiin anlati boyunca sadece iki kisi ayni sahnede ortaya ¢ikar” (Olrik, 1994a: 4).
Filmin 6nemli sahnelerinde iki kisinin birlikte yer aldig1 goriliir. Kéroglu ile babasi Koca
Yusuf, Koéroglu ile Kirat, Kéroglu ile Hiisnii Bala, Kéroglu ile Hoylu Bey’in birlikte goriildiigii
bu sahneler, icinde yer aldiklar1 olaylarda en énemli iki ismin én plana ¢iktig1 sahnelerdir. Iki
kisinin gorildiigii bu tiir sahneler bunlarla sinirh degildir. Film icinde buna benzer sahnelere
sikca rastlanir.



HALK ANLATILARININ EPIK KURALLARI BAGLAMINDA KOROGLU FiLMi

5. Zaithk Kural: “Sage’de her zaman kutuplasma vardir. Kuvvetli bir Thor’'un karsisinda
mutlaka akilli bir Odin veya kurnaz Loki bulunmalidir. Hiiziinlii bir kadinin yaninda negeli ve
ferahlatici biri oturacaktir. Bu temel zitlik, epik yapisinin onemli bir kuralidir: Geng ve ihtiyar,
biiyiik ve kiiciik, insan ve canavar, iyi ve kétii. Zithk Kurali, Sage’nin bas kahramanlarindan,
ozellikleriyle ve eylemleri bas kahramana zit olma gereksinimiyle belirlenen diger bireylere
kadar etkili olur” (Olrik, 1994a: 4-5).

Filmde iki kutup bulunmaktadir. Adil, fakirleri koruyan, merhametli, cesur ve mert
Koroglu’'nun karsisinda zalim, acimasiz ve korkak Bolu Beyi bulunur. Buradaki iyi ile kotiiniin
miicadelesine baska kisiler de katilir. Kéroglu'nun yaninda bulunan Hasan Celebi (Babasi kor
edilen Koroglu'nun, Bolu Beyinin sarayina giderek Kirat't almaya kalkismasi lizerine onun
zarar gérmemesi i¢in onu oradan uzaklastirir), Hiisnii Bala Hatun, Hiisnii Bala’nin kalfas,
Ayvaz, Demircioglu, Hoylu Bey iyileri temsil ederken; Cidali Kenan (Once Kéroglu'nu
zehirlemeye calisir, sonradan Bolu Beyine yardim ederek kizini diiglin esnasinda kagirir),
Zorba (Bolu Beyinin biitiin kotli eylemlerinde onun emirlerini yerine getirir) ve Sekerpare
(Koroglu'nu sevdigi icin, Hiisnii Bala'nin kacirilmasinda Cidali Kenan’a yardim eder) Bolu
Beyinin yaninda yer alarak koti olan tarafta bulunmuslardir. Film bir nevi iyi ile kotiiniin
miicadelesi seklinde devam eder.

6. ikizler Kural: “Iki kisi ayni rolde ortaya ciktiginda, bunlarin ikisinin de kiiciik ve zayif
olarak betimlendigini gézlemleyebiliriz. Bu iki tip yakindan iligkili iki kisi, Zitlar Kuralindan
uzaklasarak Ikizler Kuralinin etkisi altina girer. ‘Tkizler’ kelimesi burada genis anlamda ele
alinmalidir. Bu, hem gercek ikizler hem de ayni rolde ayni olan iki kisi anlamina da gelebilir...
Ikinci derecede gelen tipler cift olarak ortaya ¢cikmaktadir” (Olrik, 1994a: 5).

Filmde Koéroglu'nun yaninda yer alan Selamvermez, Kabresigmaz, Itebinmez, Dagdeviren,
Zincirkiran, Canicebinde, Eceliyakin lakaplariyla taninan kisiler ikinci dereceden tipler olarak
gorulirler. Bunlarin filmde oynadiklar1 rol birbirinin benzeridir. Aym1 sekilde Ayvaz,
Demircioglu ile Hoylu Bey de yukarida isimleri sayilan kisilerden bir derece daha 6n plana
cikmis Kisiler olarak filmde yakin rollerde karsimiza c¢ikarlar. Bunlar arasinda da ikizler
kuralinin bulundugu goriiliir. Clinkl benzer rolleri listlenmislerdir. Diger tarafta Cidali Kenan,
Zorba ile Sekerpare koti olanin yaninda, Bolu Beyinden sonra gelen ikinci dereceden tipler
olarak gorilir. Bu 6rneklere bakarak filmde ayni rollere sahip olan kisiler tarafindan ikizler
kuralinin bir¢ok 6érneginin var oldugunu soyleyebiliriz.

7. IIk ve Son Durumun Onemi Kurali: “Bir siirii kisi veya nesne pes pese ortaya ¢cikinca en
6nemli kisi one gelir. Buna ragmen sonuncu gelen kisi anlatinin duygudaslk dogurdugu kisidir.
Bu iliskiyi denizcilik terimleriyle ifade edebiliriz; ‘Bas Tarafin Agirligt’ (das Toppgewicht) ve ‘Ki¢
Tarafin Agirligr’ (das Achtergewicht). Anlatinin agirlik merkezi her zaman Achtergewicht’te
yatmaktadir. En kiiciik kardesin son atiliminin masalin icinde ne kadar anlam tasidigini hepiniz
biliyorsunuz. Ucler kuraliyla birlesen Achtergewicht halk anlatilarinin en 6nemli ézelligidir, epik
bir kuraldir” (Olrik, 1994b: 4).

Film Bolu Beyinin iyi bir tay aramasiyla baslar. Bunun icin Bolu Beyi iyi bir seyis olan Koca
Yusuf'un yanina gelir. Koca Yusuf'un buldugu tay1 begenmeyen Bolu Beyi onun goézlerine mil
cektirir. Buraya kadar olayin icinde gerek soyledigi sozler, gerekse yaptiklariyla Koca Yusuf
on plana cikar. Koca Yusuf, Bolu Beyi gibi bir zalimden korkmaz, onun karsisinda dogru
bildiklerinden 6diin vermez. Bolu Beyine yaptiklari zuliimlerin hesabinin sorulacagini
soylemekten ¢ekinmez. Koca Yusufun o6ldiirtilmesinden sonra Rusen Ali, Kéroglu lakabiyla
olaylarin en 6nemli kisisi roliinii iistlenir. Babasinin intikamini almak i¢in elinden geleni
yapar. Bu cabalar meyvelerini verir. Filmin sonunda Bolu Beyini 6ldiiren Kéroglu, Koca
Yusuf'un vasiyetini de yerine getirmis olur.
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Filmin basinda ilk gelen durumunda olan Koca Yusuf dne cikarken, sonradan olaylarin icinde
o6nemli roller tistlenen Koroglu agirlik merkezini olusturur. Kéroglu'nun babasinin intikamini
aldig1 sahne duygusal yogunlugun en fazla oldugu sahnedir. Koca Yusuf'un gozlerini hatta
hayatin1 kaybetmesini unutturan, Kirat i¢in verilen miicadelenin degerini ortaya koyan
Koéroglu'nun kazandigi zaferdir.

8. Anlatimda Tek C(Cizgililik Kurali: “Cagdas edebiyat -bu terimi en genis anlamiyla
kullaniyorum- c¢esitli entrika cizgilerini birbirine dolayip karistirmaktan hoslaniyor. Buna
karsilik halk anlatist bir olay cizgisini baskasiyla karistirmaz; halk anlatilart her zaman tek
cizgilidir. Eksik kalan ayrintilart tamamlamak icin geriye déntis yapmaz. Eger daha onceki
olaylar hakkinda bilgi vermek gerekiyorsa; bu bir konusmanin icinde verilir” (Olrik, 1994b: 4).
Filmde olaylarin kronolojik ve neden-sonug iliskisi icerisinde verildigi goriiliir. Koca Yusuf'un
gozlerine mil ¢ekilir, sonra oldiiriiliir. Kéroglu babasinin intikamini almak i¢in bazi maceralar
yasar. Tim bunlar olurken filmde geriye doniisler yapilmaz. Gegmise ait durumlarin
diyaloglarda konusma icerisinde a¢iklanmasinmi gerektirecek olaylar dahi filmde gorilmez.
Olaylar tek bir cizgide ilerler. Bunun bir nedeni de olaylar icinde entrikalara
rastlanmamasidir. Filmde tek bir olay ¢izgisi yer alir. Filmde yapilan her davranis bir sebebe
dayandirilmistir: Bolu Beyinin Koca Yusuf'un gozlerine mil ¢ektirmesinin nedeni istedigi tayi
bulamamasidir, Cidal1 Kenan’in Bolu Beyine yardiminin nedeni Kéroglu'ndan Camlibel’i geri
almaktir, Sekerpare’'nin Cidali Kenan’a yardim etmesinin nedeni Kéroglu'na sahip olma
istegidir, Kéroglu'nun Bolu Beyini 6ldiirmesinin nedeni babasinin intikamini almaktir...

9. Kaliplastirma Kurali: “Ayni cesitten iki insan veya durum, elverdigi élgiide degisik degil,
elverdigi olciide birbirine benzerdir. Gen¢ kahraman, li¢ giin arkasi arkaya bilmedigi bir yere
gider. Her gtin bir devle karsilagir, hepsiyle ayni seyi konusur ve hepsini ayni bicimde éldiirtir.
Hayatin béyle kati iisluplastirilmasinin kendine 6zgii bir estetik degeri vardir. Gereksiz olan her
sey atilmis ve sadece gerekli olanlar goze carpict bir durumda ortaya cikarilmistir” (Olrik,
1994b: 4).

Filmde deyim ve atasozi niteliginde kalip sozler sik¢a kullanilmistir. Koca Yusuf, Bolu Beyine
bir tay aramaya ¢iktiginda ¢ocuklarin sokak ortasinda oynagi ciliz ve giigsiiz bir taya rastlar.
Koca Yusuf gelecekte iyi bir at olacagini bildigi bu tayin yash bir kadin olan sahibini bulur. Bu
tayin her ayagi i¢in bir altin verecegini sdyleyen Koca Yusuf’a, kadin sdyle cevap verir: “Allah
murat ederse yel getirir sel getirir, ille de deli getirir.” Koca Yusuf ise kadinin bu tayin
degerini bilmedigini ve ¢ocuklar tarafindan bir oyuncak gibi oynanmasi karsisinda su sézleri
soyler: “Insanin kétiisii beylik siirer, cevherin degerlisi ¢épliikte siirter.” Koca Yusuf, Bolu
Beyinin bu tay1 begenmeme ihtimaline karsin ogluna su sézleri soyler: “Bey kismi bilmedigi
isi erbabina birakmiyorsa ahmaklhigl yedi diyara tirkii olur.” Koca Yusuf, gozlerine mil
cekilince Bolu Beyine “Gozliimi cikardin ama 6ziime ilisemedin.” der. Koca Yusuf o6liirken
ogluna yaptig1 nasihatler arasinda “Zalime kili¢ gibi mazluma timit gibi isle”mesini ister.

Bolu Beyi, sarayin bahgesinden ii¢ salkim tiziim ¢alan bir fakire yiiz degnek vurulup zindana
atilmasini s6ylemesi tizerine Hasan Celebi, onu bu davranisindan alikoymak icin su atas6ziinii
soyler: “Agalik vermekle olur.” Kéroglu, Kirath Bolu Beyinden alamayinca su sozii sdyler:
“Tatl1 dille acilmayan kapi kiligla agilir.” Kéroglu kendisini Giilizar olarak tanitan Bolu Beyinin
kardesi Hiisnli Bala Hatun'un ona yardim etmek istemesi karsisinda onun bu durumdan zarar
gormemesi icin su sozleri soyler: “Gokytlizii kadar parlak, gokytlizii gibi mavi gozlerin
bulutlansin istemem.” Goézlerin bu sekilde gokyiiziine benzetilmesi kalip s6z olarak
glinlimiizde de kullanilmaktadir. Kéroglu, Hiisnii Bala’y1 “iyilik melegi” olarak goriir.

“Tebdil-i mekédnda ferahlik vardir.” der. Ayvaz, Kéroglu'nun adamlari tarafindan yakalaninca
“In misin, cin misin?” sorusuna “Ne inim ne cinim, senin gibi ademim” der.
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Koéroglu, Hoylu Beyin diigiiniine gelmemesi lizerine onun “iki elim kanda olsa yetisirim.”
soziinl hatirlatir. Son sahnede tiifekle 6ldiiriilen Hoylu Bey “Tiifek icat oldu, mertlik bozuldu.”
atasoziinii soyler. Bu tiir kaliplagtirmalar, benzer insanlarin, benzer yanlarina vurgu yapar.
Boylece ayni duyus ve diisiiniis tarzina estetik bir deger kazandirilir. S6zlii yaratmalarda
siklikla rastlanan kaliplastirmanin hatirlatmay1 kolaylastirici etkisi filmde de goriiliir.

10. Biiyiik Tablo Sahneleri Kurali: “Sage her zaman Biiyiik Tablo Sahneleri ile doruguna
erisir. Bu sahnelerde Sage kahramanlart yan yana gelirler: kahraman ve ati; kahraman ve
canavar; ... Bu gérkemli durumlar ¢cogu zaman gercege degil hayale dayanir... Biiyiik Tablo
Sahnelerinin bir gegicilik duygusu degil, bir ¢esit zaman icinde stireklilik niteligi tasidigi fark
ediliyor!” (Olrik, 1994b: 4-5).

Anlatilarda tek bir biiyiik tablo sahnesi bulunmaz, bir¢ok biiytik tablo sahnesine rastlanabilir.
Bu bakimdan Kéroglu filminde de biiyiik tablo sahnesi olarak degerlendirilebilecek bircok
sahne bulunur: Koca Yusuf'un gozlerine mil ¢ekildikten sonra tay onun soylediklerine gore
Koroglu tarafindan biiyiitiliir. Tay ahirin disina ilk ¢ikartildiginda, Kéroglu'nun onunla
gorintiilendigi sahne filmin iki kahramanini, Kéroglu-Kirat, bir araya getirir. Bunun yani sira
Koroglu'nun Bolu Beyini 6ldiirtip Koca Yusuf'un dciinii aldigi sahne filmde heyecanin duruga
ulastigy, filmin en etkili sahnesi -biiyiik tablo sahnesi- olarak goriliir. Yine film biterken
arkasinda sevdigi kadin Hiisnii Bala, Kiratin istlindeki Koroglu sahnesi biiyiik tablo
sahnesine bir baska 6rnek olarak gosterilebilir.

11. Sage’'nin Mantig1 Kural: “Sage’nin bir mantigi vardir. Ortaya konulan temalarin konunun
ana hatlarini etkilemesi gereklidir ve listelik bu etki temalarin anlati igindeki agirligi ile dogru
orantili olmalidir. Sage’nin bu mantigi her zaman dogal diinyanin mantigi ile élgiilemez.
Animizme ve hatta mucize ve biiyiiye olan egilim, onun temel kuralidir. Her seyden énce onun
kabul edilmesi biiyiik 6lciide entrikanin i¢ tutarliigina dayanir. Akla sigabilirlik, pek seyrek
olarak dis gergeklikle é6lciiltir” (Olrik, 1994b: 5).

Filmde dogal hayatin mantigiyla olciilmeyen bilyilii gercekcilik kavrami icinde
degenlendirilebilecek bir anlati mantigindan s6z etmek miimkiindiir. Koca Yusufun ciliz ve
hastalikli bir tayda gelecegin kahraman ati Kirath gérmesi, onun iyi bir seyis olmasinin
Otesinde bir 6ngorii gerektiren durumdur. Bunun yani sira Demircioglu’'nun Kirat'r gorir
gormez onu yere goge sigdirmamasi, Koroglu'nun yilziinii siyaha boyayarak Kara Vezir
kiliginda saraya girisi, zindanda zincirlere bagli Hoylu Bey ile Demircioglu'nun bu zincirleri
kirip demir kapiy1 s6kmeleri, Kirat'in kendisini zaptetmeye calisan dort seyisi 6ldliirmesi ve
ancak Koroglu tarafindan uysallastirilmasi, son sahnede Koroglu'nun yiiksek bir yapinin
tizerinden Kirat'in iistiine atlamasi gibi olaylar anlatinin mantig1 icinde degerlendirilebilecek,
dogal diinyanin mantigini zorlayacak olaylardan bazilaridir.

Filmdeki mantik, bir kurmaca mantig i¢inde, reel diinyanin gergekleriyle her zaman uyumlu
olmayan, akla sigabilirligin sinirlarin1 asan, icerisinde olaganiistiiliik ve abarti 6gelerini
barindiran bir mantiktir. Bunun yaninda diger olaylar, eserde nedensellik iliskisi icerisinde
temay1 destekleyecek sonuglar dogurmus ve filmin mantigini saglamlastirmistir.

12. Tek Entrika Kurali: “Sage icin bir dlgiidiir. Bu en iyi gercek Sage ile edebi eser
karsilastirinca gortiliir. Entrika yapisinda gevsek olaylarin ve belirsiz hareketlerin varligi
lirtiniin elden gecirildiginin en belirgin isaretidir” (Olrik, 1994b: 5).

Koéroglu filminde tek bir olay dérgiisiine bagli olarak tek entrika gortlir. Filmdeki tiim olaylar
Bolu Beyinin zalimligi lizerine bina edilir. Bolu Beyi kendisine en iyi tay1 bulan seyis Koca
Yusuf'u yaptig1 onca hizmete karsilik cezalandirir. Bolu Beyi bu tiir koétiiliikleri sadece Koca
Yusuf'a yapmamistir. Bolu halkinin tiimii bu zuliimlerden paymni almistir ve adeta bir
kurtarici beklemektedir.
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Bu kurtaricinin Bolu Beyi tarafindan yapilmis en kot cezalardan birini yasamis birinin
olmasi beklenmektedir. Tiim olaylar bu zultimleri yok etmek i¢in planlanmistir.

13. Epik Birlik Kurali: “..biitiin anlati 6gelerinin, en bastan beri ortaya ¢ikma ihtimali gériilen
ve artik gozden uzak tutulamayan olaylar yaratmasi seklinde gerceklesmektedir. Dogmayan bir
cocuk bir canavara adanir adanmaz, her sey bu c¢ocugun canavarin pengesinden nasil
kurtulacagi sorusu tizerine déner” (Olrik, 1994b: 5).

Bu kural hem tek entrika hem de ideal epik birlik kuraliyla yakindan ilgili bir kuraldir.
Koéroglu filminde tiim olaylar zalim bir beyin cezalandirilmasi lizerine insa edilir. Zalim ve
acimasiz olan Bolu Beyinin yaptiklarinin cezasini ¢ekmesi filmin basindan itibaren beklenen
bir durumdur. Koca Yusuf'un gozlerine milin ¢ekildigi andan itibaren izleyiciler Bolu Beyinin
cezasini cekeceginden emin bir sekilde, sadece bu cezanin kimin tarafindan ne sekilde
verilecegini merak ederler. Bundan sonra gelisen her olay bu ceza giiniinii hazirlar. Halk
inancinda yapilan hi¢bir zulmiin yerde kalmayacagi inanci vardir. Kader bu genel hitkmiini
Bolu Beyine de uygulayacaktir.

14. ideal Epik Birlik Kural:: “Bircok anlati égeleri, kisiler arasindaki iligkileri en iyi sekilde
aydinlatmak i¢in bir araya gelirler. Kralin oglu canavarin kizinin akilliligi sayesinde
ézgiirliigiine kavugur fakat -ve bu da diger 6gedir- oglan kizi unutur ve tekrar kiz tarafindan
elde edilir” (Olrik, 1994b: 5).

Koroglu filminde gelisen olaylar, kisiler arasindaki iliskileri de agiklar. Koca Yusuf'un kor
edilmesi buna neden olan tayin daha dikkatli yetistirilmesini saglar. Kéroglu'nu Bolu Beyinin
karsisina diker. Bolu Beyi gibi bir zalim y6neticinin bu hazin sonu yasamasi i¢in, Kéroglu'nun
babasinin haksizca kor edilmesi, oldiiriilmesi gerekir. Koca Yusuf'un o6liimiine neden olan
Kirat, Koéroglu'nun en biiyiik yardimcisi olmasi nedeniyle Bolu Beyinin de 6ldiiriilmesinde en
onemli rollerden birini iistlenir. Kirat bir anlamda olaylarin gizli kahramani niteligindedir.
Gelisen tim olaylar insanlar1 ezen, onlara zulmeden bir idareyi ortadan kaldirmaya
yoneliktir. Tim olay ve kisiler bu ideali gerceklestirmeye hizmet eder. Filmde temay1
olusturan tim 6geler, kisiler arasindaki iliskileri aydinlatic1 bir isleve sahiptir.

15. Dikkati Bas Kahraman Uzerine Toplama Kural:: “Halk anlati geleneginin en biiyiik
kurali Dikkati Bas Kahraman Uzerine Toplama’dir. Tarihsel olaylar Sage’de anlatiliyorsa,
dikkat kahraman lizerinde toplanir... Sage’de iki kahraman belirdigi zaman halk anlatisinin
nasil gelistigini gormek c¢ok ilgi cekicidir. Bir tanesi her zaman gercek baskahramandir. Sage
onun hikdyesiyle bagslar ve biitiin dis goriintistiyle o, en onemli karakterdir” (Olrik, 1994b: 5).
Filmin bas kahramani Koéroglu (Rusen Ali)’dur. Filmde tiim dikkatler Koéroglu iizerinde
toplanmistir. Gelisen hadiseler Kéroglu'nun kahramanligina zemin hazirlar. Kéroglu kadar 6n
plana ¢cikmamasina ragmen Kirat da diger bir kahraman olarak goriilebilir. Kéroglu giiciinii
bu efsanevi attan alir. Bolu Beyinin adami Zorba'min, bu atin Kéroglu'ndan alinmasi
durumunda Kéroglu'nun giiciiniin kalmayacagini, asil hiinerin bu atta oldugunu sdylemesi
Kirat'in olaylarda oynadigi etkin rolii gostermesi bakimindan énemlidir. Yine de Koéroglu,
filmde gercek kahraman olma niteligini korur. Film onun hikayesiyle baslamis, filmde en
onemli karakter hep o olmustur. Sebep-sonuc iliskisi acisindan filmde Koroglu ve Kirat
disindaki karakterler ikinci planda kalmislar, olaylarin akisina etkin bir miidahalede
bulunmamislardir. Kéroglu'nun kahramanlhigi tizerine kurulan filmde, onun sevdigi kadin olan
Hiisnii Bala bile onun hareketlerini kontrol edemez. Hiisnii Bala, Kéroglu'nun zalim Bolu
Beyini 6ldiirmesinde sadece bir sebep teskil eder.

Sonug



HALK ANLATILARININ EPIK KURALLARI BAGLAMINDA KOROGLU FiLMi

Danimarkali halkbilimci Axel Olrik tarafindan “Epik Yasalar Teorisi” ad1 altinda ortaya atilan
kurallar, Tarihi-Cografi Fin Kurami'nin genislemesini ve halk anlatilarinin yapisal bakimdan
coziimlemesini saglayan ilk 6rnek olma 6zelligine sahiptir. A. OlriK’in teorisi, bir halk anlatisi
icinde belli temel yapilarin bulundugunu ortaya koyar. Bu kurallar kiiltiiriin de ayrilmaz bir
parcasidir. Bir asik veya destanci anlatmaya basladiginda ister istemez, bu kanunlari takip
eder. A. Olrik, toplumsal hafizada saklanan kiiltiirel verilerin “sage”lerde biling¢li veya bilingsiz
bir sekilde korundugunu gostermek i¢in halk anlatilarinin epik kurallarin1 on bes maddede
toplamustir.

A. OlriK’'in halk anlatilarinin epik kurallar1 Tiirk edebiyatinda destan, tiyatro metni, destani
hikaye, karagéz oyunu, roman ve mesnevi gibi anlati tiirlerine uygulanmistir. Bu epik
kurallarin biiyiik oranda yukarida belirtilen anlati tiirlerinde varligi goérilmistir. Bu
makalede ise bu kurallarin bir sinema filminde varligi incelenmistir. A. Olrik’in halk
anlatilarindan yola cikarak olusturdugu epik kurallar 1968 yilinda Atif Yilmaz'in
yonetmenligini yaptigi, Clineyt Arkin ve Fatma Girik’in basrollerde oynadigl1 Kéroglu filmine
tatbik edilmis, s6z konusu filmin, bu yasalara tamamen uydugu gérilmiistiir.

A. Olrik, yalnizca bir masal (marchen) biyolojisi veya bir mit siniflamasi elde etmek icin degil,
sage adini verdigi daha genis bir kategori lizerinde daha sistemli bir bilim elde etmek i¢in
yaygin benzerlikleri bir araya getirmeye calistigini, bu kategorilerin mitleri, tiirkiileri,
kahramanlik destanlarini ve yerel efsaneleri kapsadigini1 ve bu kurallarin tiim Avrupa halk
edebiyatina ve hatta daha uzaklara bile uygulanabilecegini soyler (Olrik, 1994a: 2). Bu
bakimdan, A. Olrik’e gore, s6z konusu epik kurallar ¢ok genis bir uygulama alanina sahiptir.
Ancak, biz bu kurallarin, farkh kiltiirlere ait milletlerin sézlii anlatilarina uygulandiktan
sonra boyle bir sonuca ulasilip ulasilamayacaginin ortaya c¢ikabilecegini diisiinmekteyiz.
Yukarida da ifade edildigi iizere, A. OlriK’in teorisi, bir halk anlatis1 icinde belli temel yapilarin
bulundugunu, bu kurallarin da kiltiiriin ayrilmaz bir pargasi oldugunu ortaya koyar. Her
kiltiir kendine has bir kahraman kalibina sahiptir. Toplumsal hafizada saklanan kiiltiirel
veriler, halk anlatilarinda korunmaktadir. Bati menseli ve sinirli sayida anlatiya dayali yapilan
incelemeler neticesinde ortaya konan bazi 6zelliklerin, Tiirk edebiyatindaki anlatilarda aynen
yer almasi tamamen tesadiiflere bagl olacaktir. Tlirk edebiyatinda 6zellikle kahramanlik
destanlari iizerinde yapilacak incelemeler neticesinde, Tiirk kiiltiiriine ait halk anlatilarinin
epik kurallarinin belirlenmesi énemlidir. Birka¢ Tirk halk anlatisina, A. Olrik tarafindan
belirlenen epik kurallarin uygulanmasiyla bu konuda saglikli sonuglara ulasmak miimkiin
degildir. A. Olrik’in epik kurallarinin Tiirk edebiyatinin farkli subelerinde yer alan ¢ok sayida
farkli anlati tiiriine uygulanmasiyla, bu kurallarin Tirk edebiyatindaki anlati tiirlerindeki
varligi ile ilgili daha genel ve dogru bilgilere ulasmak miimkiin olabilecektir. A. Olrik’in epik
kurallarindan hareketle Tiirk destan ve halk anlatilarinin ortak yapisini ortaya koyacak epik
kurallar1 tespit etmek miimkiindiir. Boylece Tiirk destan ve halk anlatilarinin baska uluslarin
anlatmalarindan ayrilan temel nitelikleri belirlenebilecektir. Tiirk halk anlatilarinin epik
kurallarinin ortaya c¢ikarilmasi igin bu konudaki g¢alismalarin arttirilmasinda, Tiirklerin
ahlaki, siyasi, tarihi, sosyal yapisinin ve cografyasinin goz oniine alinmasi énemlidir. Tirk
halk anlatilarinin epik kurallarini belirlemek i¢in sadece Bati Tiirklerinin halk anlatilarinin
degil, Dogu Tiirklerinin de halk anlatilarinin incelenmesi ve bunun sonucunda elde edilecek
verilerle daha saglikli sonuclara ulasilmasi gerekmektedir. Boylece, farkl kiiltiirel yapiya
sahip, cok genis bir cografyada yasayan Tiirklerin geleneksel anlatilarindan Tiirklere ait halk
anlatilarinin epik kurallar1 ortaya ¢ikacaktir. Sonug¢ olarak, Kéroglu filminin, Axel Olrik’in,
folklor calismalarinin temellerinden sayillan on bes maddelik halk anlatilarinin epik
kurallarinin hepsini icerdigi gorilmiistir. Tirk kiltir cografyasindaki halk anlatilarinin
incelenmesi ve Tiirk kiiltiir yapisini ortaya ¢ikaracak epik kurallarin belirlenmesi Tirk
kiltiri acisindan 6nemlidir.
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