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Oz

Hizla ilerleyen dijital teknolojiler, sinema iiretim siireclerini énemli O6l¢iide doniistiirmekte ve
gelistirmektedir. Bu degisiklikler, film iireticileri ve seyircilerin sinema deneyimine 6nemli farkliliklar
katmaktadir. Sinemanin ortaya cikisiyla beraber belgesel filmler, teknolojik ilerlemelerin etkisiyle yapim
siireclerinde igerik ve bigim agisindan &nemli degisikliklere ugramustir. flk filmlerin yapiminda kullanilan kaba,
taginmasi zor kameralar, 151klar ve asenkron ses cihazlari film yapimcisinin hikaye anlatimini hem teknik hem
de estetik agidan kisitlamaktadir. Sinema teknolojisinin evrimiyle birlikte daha hafif ve tasmabilir
ekipmanlarin kullanilabilir hale gelmesi film yapim siireglerinde ydnetmenlere biiyiik esneklikler
kazandirmistir. Bu gelismeler, hem igerik hem de estetik agidan daha zengin ve gesitli belgesel filmlerin ortaya
¢ikmasina olanak saglamistir. Sinemanin baslangicindaki sinirlarin asilip son yillarda teknolojik yeniliklerin
sundugu avantajlarla birlikte belgesel filmler, 6zellikle de bilgisayar teknolojisinin sagladigi yazilim ve
kodlama dilinin sanat eserlerinin iiretim siire¢lerine dahil edilmesiyle, {i¢ boyutlu ya da etkilesimli bir sekilde
sanat diinyasinda yer almaktadir. Bu yenilikler, seyircilerin filmlere miidahale edebilmesine olanak saglayarak
filmin olusum siirecini kendi istekleri dogrultusunda kurgulama 6zgiirliigiine imkan vermektedir. Kapsamli bir
literatiir taramasina dayanan bu ¢alismanin amaci, belgesel sinemanin tarihsel siiregte gecirdigi onemli doniim
noktalarmin hem film tireticileri hem de seyirciler agisindan degisen; yapim Oncesi, yapim ve yapim sonrast
stirecleri kapsayan pratikleri ortaya koymaktir. Buradan hareketle ¢alisma, belgesel sinemanin doniigiimiinii
teknolojik gelismeler baglaminda ele almaktadir. Calisma kapsaminda, belgesel filmin tarihsel evrimi, Bill
Nichols'in belgesellerin vurgu farklarma dayali olarak ortaya koydugu; “bigemler” ve Winston Brain'in
"belgesel pratigi" olarak gelistirdigi izlekler kullanilarak analiz edilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, belgesel, estetik, bicem, dijitallesme

FROM DOCUMENT FILM TO INTERACTIVE DOCUMENTARY FILM:
CHANGING ESTETICS OF THE DOCUMENTARY FILM IN THE CONTEXT OF
TECHNOLOGICAL PROGRESSES

Abstract

Rapidly advancing digital technologies are significantly transforming and improving cinema
production processes, adding significant differences to the cinema experience for both filmmakers and
audiences. Since the inception of cinema, documentary films have undergone substantial changes in content
and form in production processes due to the impact of technological advancements. The coarse, cumbersome
cameras, lights, and asynchronous sound devices used in the production of early films constrained filmmakers'
storytelling both technically and aesthetically. With the evolution of cinema technology, the availability of
lighter and more portable equipment has provided directors with significant flexibility in film production
processes. These advancements enable the emergence of documentary films that are more diverse and rich in
both content and aesthetics. With the overcoming of the limitations at the beginning of cinema and the recent
advantages offered by technological innovations, films, especially through the incorporation of software and
coding languages provided by computer technology in the production processes of artworks, have found their
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place in the art world in three-dimensional or interactive forms. These innovations allow viewers to interact
with films, providing the freedom to shape the creative process of the film according to their preferences. The
purpose of this study, based on a comprehensive literature review, is to reveal the practices of documentary
cinema throughout its historical milestones that have undergone significant turning points for both filmmakers
and audiences. Encompassing the pre-production, production, and post-production processes, the study aims
to address the transformation of documentary cinema within the context of technological advancements. Within
the scope of the study, the historical evolution of documentary films is analyzed using the tracks developed by
Bill Nichols based on differences in emphasis in documentaries, referred to as "modes," and Winston Brain's
concept of "documentary practice."

Keywords: Cinema, documentary, aesthetic, style, digitalization

Giris

Belgesel sinema, gegmis donemlere taniklik ederek toplumsal hafizamizi canli tutan
bir sanat formu olarak 6ne ¢ikar. Nitelik ve nicelik bakimindan zengin olan bu yapimlar, ele
aldiklar1 konulari, derinlemesine irdeleyerek izleyiciye olumlu ya da olumsuz yonleriyle
sunar. Ayrica karsilikli geligkileri isleyerek izleyenleri diisiinmeye tesvik eder. Bu sanat
formu, izleyicilere gercekligi farkli bir bakis acistyla gérmelerini saglayarak diisiinsel bir
derinlik sunar. Tarihsel anilar1 canlandirirken, giiniimiiz sorunlarina 151k tutar ve toplumun
bu sorunlara kars1 perspektif kazanmasina yardimci olur. Belgesel filmler, bunlar1 yaparken
yonetmenlerin estetik anlayisina ve teknolojik gelismelere bagli olarak tarihsel siiregte evrim
gecirerek hem icerik hem de bicimsel olarak degismistir. Robert Flaherty’nin Dogalct
Gelenek anlayisi, Dziga Vertov’un Sinema Goz yaklasimi ve John Grierson’un Ingiliz Belge
Okulu Calismalar: ile baglayan bu doniisiim siireci 1960'larda teknolojik ilerlemelerle
birlikte Sinema Gergek, Dogrudan Sinema, hareketleri ile yeni anlatim formlarina
doniismiistiir. Son yillarda ise belgesel film, internet lizerinden yapilan yayin olanaklarinin
artmasi ve dijitallesmenin getirdigi etkilesimlilik 6zelligiyle kullanici, yani seyircinin eserin
{iretim siirecine katilmasinin yolunu agan Interaktif belgesel formuna déniismiistiir.

Belgesel filmin ortaya ¢ikisi, sinemanin dogusuyla ayn1 doneme denk gelmektedir.
Belgeselin dogusu ilk basta tam olarak kavramlagsmamis olsa da sinematik anlatim tarzi
Robert Flaherty ile sekillenmistir (Barnow’dan Akt., Musser, 2021, s. 243). Lumiere
Kardesler tarafindan 1985'te gercek olaylarin goriintiilerini kullanarak yapilan "Trenin Gara
Gelisi" filmiyle baglayan bu seriiven daha sonra Robert Flaherty'nin 1922'de tamamladig:
"Kuzeyli Nanook" filmiyle yeni bir boyut kazanmistir. Bu yeni anlatim bi¢imi, "belge film"
anlayisindan "belgesel film" anlayisina gecisi temsil eden “Dogalct Gelenek” yaklagimi
olarak tanimlanmaktadir (Winston, 2021, s. 34). Robert Flaherty'nin sinemasi oldukca genis
bir perspektife sahiptir. Filmleri, kaydedilen goriintiiler aracilifiyla ge¢misle gelecek
arasinda kopriiler kurarak ilkel manzaralar1 sunmaktadir. Flaherty'nin eserleri, insanlik
durumuna dair i¢giidiisel olarak hissedilen gergekliklerden meydana gelir. Bu nedenle onun
filmleri, yasanilan diinyanin sosyal, politik ve ekonomik gerceklerinden uzak daha evrensel
bir nitelik tasimaktadir (Armes, 2019, s. 40-43).

1920'lerde bir diger onemli gelisme, kurmaca senaryolardan uzaklagma egiliminin
ortaya ¢ikmasidir. Bu egilim kameranin dogal cevre, ger¢ek yasam ve gercek taniklara
yonelmesine sebep olmustur. Yaklasimin en belirgin temsilcisi Dziga Vertov'dur. Onun
sinemasi, gercek yasami oldugu sekliyle yansitma amaci giitmektedir. Vertov ve ekibi,
Sovyet Devrimi sonrasi yasanan olaylar1 belgeleyerek haber filmlerinin dogmasina katkida
bulunmustur. Daha sonra c¢alismalarmi "Sinema-Go6z" adii verdikleri kuramsal bir
cerceveye oturtarak haber filmleriyle basladiklar1 bu siireci bir manifestoyla diger
sinemacilara da ilham kaynagi olan bir akima doniistiirmiislerdir. Vertov'a gore, haber
filmlerinin en iyi 6rnekleri “Kino-Pravda” serisidir. Kino-Pravda, 1922-1925 yillar1 arasinda
cekilen 23 filmi icermektedir. Bu filmlerde sosyalist devrim sonrast modernizasyon siireci
betimlenmektedir (Koylii, 2014, s. 20-21). Kino-Pravda terimi, Vertov'un haber filmlerini
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tanimlamak icin kullandig1 ve daha sonraki yillarda "Cinema Verite/Sinema Gergek"
yaklasimina temel olusturan bir kavramdir. Bu yaklagim, anlatilan hikayenin gercek taniklar,
gercek mekanlar ve hazirliksiz cekilen gercek olaylar etrafinda sekillenmesini
vurgulamaktadir (Christie, 2021, s. 329).

1930'larmn basinda, “Ingiliz Belge Okulu” olarak adlandirilan ve bir grup yonetmenle
birlikte belgesel sinema tarihine damga vuran John Grierson vardir. Bu okulun yonetmenleri,
manifestolarinda belirtildigi gibi propaganda unsurlarini ¢ekimlerinde kullanmay1 birinci
oncelikleri olarak benimsemislerdir. Grierson ile birlikte ortaya ¢ikan bu entelektiiel akim,
modern diinyanin giderek insani degerlerden uzaklastigini, toplumun hizla biiyiidiigiinii,
kisisel ve sosyal ideal kosullarini saglama yetenegini yitirdiginin altin1 ¢izmektedir.
Grierson, bu donemde ilerleme ve kapitalizme dayali materyalist diisiinceler ile demokrasi
gibi temel kavramlar1 sorgulayarak, bu diistinceler etrafinda gelistirdigi fikirlerle saglikli bir
toplumun olusumuna katkida bulunmay1 amaglamaktadir (Aitken, 2021, s. 261).

Bu yillara genel olarak bakildiginda kullanilan kameralar agir ve taginmasi zor olan
35mm ekipmanlardir. Ses heniiz kamera lizerinden es zamanli olarak kaydedilememektedir.
Bu yiizden ayr1 bir ses ekipmani kullanilmaktadir. Ses ekipmanlarinin hem biiyiik hem de
kaba olmas: dikkatli bir is¢ilik gerektirmektedir. Yapilan filmlerde genellikle ses efektleri ve
miizikle birlikte iist ses kullanilmaktadir (Winston, 2021, s. 34). Bu doneme kadar
yonetmenler, film yapim siirecine aktif olarak katilarak gerekli gordiiklerinde ¢ekim oncesi,
¢ekim ve ¢ekim sonrasi asamalara miidahale etmektedir.

Bu bigimsel anlayis, 1960'lara kadar devam eden bir siireci kapsamaktadir vel6mm
elde taginan, kendi sesini kaydedebilen kameralarin ortaya ¢iktigi doneme kadar varliginm
siirmiistiir. Bu yillarda, diinya capinda iki énemli akimdan bahsedilmektedir. 11ki, Fransa'da
gelisen ve Vertov'un Kino Pravda'sina geri donen "Sinema Gergek" akimidir. Bu akim,
siradan insanlarin glinliikk yagamina odaklanarak, insanlarin gercek hayatlarini ve gercek
mekanlarini kayda alan bir iislubu benimsemektedir. Yonetmenler, bir muhabir gibi siireci
takip edip, stiidyo gibi kapali mekanlar terk ederek dogal cevreye vurgu yapmaktadir
(Armes, 2019, s. 77-78). Ancak, bu filmlerde ele alinan konular aktarilirken kamera veya
yonetmenin varlig1 belirgindir. Gergekeilige siki sikiya bagli olsalar da bu bir anlamda
izleyici ile konu arasindaki kopukluga yol acabilmektedir. Kameranin varligi, izlenenin bir
film oldugu gerc¢egini vurgular. Bu da izleyici ile konu arasina bir mesafe koymaktadir.

Amerika'da dogan "Dogrudan/Dolaysiz Sinema" yaklasimi, temelde "Sinema
Gergek" yaklasimi ile ayn1 amaglari tagirken, yonetmenin siirece dogrudan miidahalesini en
aza indiren bir anlayis1 benimsemektedir. Bu yaklagima gore, her sey dogada oldugu gibi
kaydedilmektedir. Yonetmenler artik hikayenin iginde yer almamaktadirlar. Kamera
neredeyse goriinmez halde, olaylar1 ger¢ek mekanlarda, gergek taniklar etrafinda dogal
haliyle miidahale etmeden izlemektedir. Bu donemde anlatim siireci, dnceki donemde
oldugu gibi "konu-aktaran-izleyici" arasinda degil "konu-izleyici" arasinda sekillenerek
konunun giicii 6ne ¢ikarilmaktadir. Bu yeni akima katilan sinemacilar, gercekligin olusum
siirecinde kendi varliklarin1 6nemsizlestirmeye calismaktadirlar. Bunun yerine, kamera
onlinde dogal ortamlarda gerceklesen olaylari miidahale etmeden diiriistce yansitmay1
hedeflemektedirler. Tasmabilir ses ve goriintilyii senkronize bir sekilde kaydeden
kameralarin kullanimi, film ekibini azalttig1 i¢in ¢ekim sirasinda daha fazla 6zgiirliik
saglamaktadir. Bu durum, toplumsal alanlara daha kolay erisim saglanmasi, yasamin ses ve
ritimlerle dogrudan yakalanarak izleyiciye iletilmesini miimkiin kilmaktadir (Hight, 2021, s.
384).

Baslangigtan yaklagik 1990'lh yillara kadar, modern toplumlarda belgesel sinema,
kurumlar tarafindan desteklenen, sinemateklerde veya cine-club etkinliklerinde gosterilen
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ve daha sonra televizyonlarda yayimlanan ¢aligmalar olarak varligini slirdiirmiistiir. Ancak
belgeselin televizyonla bulugsmasi onun dogasini derinden etkilemistir (Adanir, 2017, s. 3).
Televizyon, sanatin estetik degerini gerektigi yerde ve zamanda kullanabilecegi bir "meta"
olarak gormektedir. Bu da sanatin popiilerlesmesine neden olmaktadir. Ancak bu, sanat
eserlerinin kitle iletisim araclarmin kurallarma uyum saglayarak sanat {iretim ve tiiketim
kosullar iizerinde etkili bir sekilde yer almasina yol agmaktadir. Dolayisiyla kitle iletisim
araglari, belgesel filmlerin ideolojileri lizerinde de etkili bir sekilde yonlendirici bir rol
oynamaktadir. Yapilan diizenlemeler ve metalagsma siireci, eserin iiretim ideolojisini sarsarak
eseri, onu iireten sanatgiya yabancilastirmaktadir. Sonug olarak, ortaya ¢ikan tirlinler, kendi
aurasii kaybedip kitle kiiltiiriiniin birer metas1 haline gelmektedir (Arik, 2018, s. 146).

Adanir'in ifadesiyle, belgesel sinema, yirminci ylizyilin ilk yarisinda daha
derinlemesine arastiran, idealist bir yaklasim sergileyen ve konularin1 6zenle isleyen bir
anlayistan uzaklasarak ticari kaygilarin 6n plana ¢iktigi bir doneme dogru evrilmistir
(Adanir, 2017, s. 2). Ozellikle 1990°’l1 yillardan itibaren sayisal teknolojinin medya
sektorlinde yayginlagmasi geleneksel medya teknolojilerinin yeni medya platformlarina
gecisini  hizlandirmaktadir. Bu da telekomiinikasyon, bilgisayar ve internet tabanh
sistemlerin medya yayinciligiyla entegrasyonunun gerceklesmesini saglamaktadir. Yaganan
bu doniisiim, televizyon yayinciliginin yapisini degistirip, televizyonun etkilesimli 6zellikler
kazanmasina onciiliik etmektedir. Onceleri geleneksel medyada sunulan bir igerik karsisinda
pasif rolde bulunan seyirci, “Netfilx, Disney+, Amazon Prime Video” gibi internet tabanl
yeni medya platformlartyla birlikte eserin yapim dncesi, yapim ve yapim sonrasi siirecinde
etkin rol listlenme becerisi kazanmaktadir.

Kapsamli bir literatiir taramasina dayanan bu ¢alismanin amaci, belgesel sinemanin
tarihsel siiregte gecirdigi onemli doniim noktalarinin hem film {ireticileri hem de seyirciler
acisindan degisen; yapim Oncesi, yapim ve yapim sonrast slirecini kapsayan pratikleri ortaya
koymaktir. Buradan hareketle calisma, belgesel sinemanin doniisiimiinii teknolojik
gelismeler baglaminda ele almaktadir. Calisma kapsaminda olusturulan tablolar, belgesel
filmin iretiminde yapim Oncesi, yapim ve yapim sonrast siiregleri ele alacak sekilde
diizenlenmistir. Bu asamada olusturulan tablolar dncelikle “yapimin estetik boyutu, teknik
malzemelerin (kamera, ses, 151k) kullanimi, yapim agsamasi, yapim sonrast” gibi dort baslikta
kategorilestirilmistir. Her bir baglik altinda ilgili donemin hem teknolojik etkilerin hem de
yonetmenin filmi ele alis bigiminin belgesel filme etkisi {izerine degerlendirmeler
yapilmistir.  Yapilan degerlendirmelerde Winston Brain'in "belgesel pratigi" olarak
gelistirdigi izlekler kapsaminda olusturdugu tablolardan faydalanilmistir.! Ayrica her bir
donemin belgesel filme etkisinin anlagilirhgini artirmak ic¢in ek olarak Bill Nichols'in
belgesellerin vurgu farklarina dayali olarak ortaya koydugu; “siirsel, a¢iklayici, gézlemci,
katilimci, doniiglii, edimsel” bigemlerden uygun olan1 “yapimin anlati bicemi” bagligiyla
ayr1 bir kategori olarak eklenmistir.

1. Dogalc1 Gelenek “Romantik Gelenek”

Belgesel sinemanin dogus yillarina baktigimizda, yOnetmenler ve yapimcilar
filmlerinde konu ve karakterleri genellikle ger¢cek mekanlardan uzak, kapali alanlarda ve
stidyo ortamlarinda simirlandirmaktadir. Dogal c¢evre ile karakterler arasinda bir
uyumsuzluga neden olan bu durum, 6ykii anlatimin1 olumsuz etkilemektedir. Zamanla, bu
uyumsuzluk film yapimcilarin1 yeni arayiglara yonlendirmistir. Paul Rotha tarafindan

1 Bkz. Winston, B. (2021). Giris: Belgesel Sinema. (S. Salman Cev.). Brian Winston (Ed.), Belgesel Sinema Kitabr iginde
(35-82). Ayrint1 Yayinlari.

2 Bkz. Nichols, B. (2017). Belgesel Sinemaya Giris. (D. Erugman Cev.). (228-229). Bogazici.
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"romantik gelenek" olarak adlandirilan bu yeni yaklasim, igerigi agisindan oykii anlatan
belgeselleri animsatmaktadir. Bu estetik anlayisa gore belirli bir konu veya toplumsal olay,
gercek mekaninda gozlemlenip kayit altina alinmaktadir (Koyli, 2014, s. 8).

1920'lerin baglarma gelindiginde, belgesel sinema kendi kimligini bulmaya
baglamistir. Amerikali yonetmen Robert Flaherty'nin 1922'de tamamladigi "Kuzeyli
Nanook" belgeseli, bu yaklagimin ilk ve en 6nemli 6rnegi olarak kabul edilmektedir. Bu film,
modern anlamda belgesel filmin baslangicini temsil etmektedir. Kanada ve Alaska'da ¢ekilen
film, kutuplarda yasayan bir Eskimo ailesinin giinliilk yasamini ele almaktadir (Akbulut,
2012, s. 11).

Dogal cevre, simdiye kadar filmlerde varligin1 siirdiirmiistiir. Ancak bu genellikle
estetik bir bakis acisinin veya dramatik bir dykiiniin merkezi bir unsuru olmaktan Gteye
gecmemektedir. Bu nedenle, Flaherty'nin estetik yaklasimindan once c¢ekilen filmleri
belgesel film olarak degil belge film olarak kabul etmek daha dogrudur (Miikerrem, 2016,
s. 75). Bu anlayisla ¢ekilen filmlerde, olaylarin gectigi dogal ¢evre artik bir fon roli
istlenmek yerine estetik bir bakis ac¢isinin ve dramatik bir hikayenin temel bir parcasi olarak
goriilmektedir. Kamera, artik insanlarla doga arasindaki iliskiye odaklanarak siirsel bir tislup
benimsemektedir. Insanlar zorlu yasam kosullar1 altinda miicadele ederken, Flaherty'nin
gbzlemleri kendisini etkiler ve bakis acisini bu dramatik 6gelere kaydirir (Rotha, 2000, s.
83).

Bir¢ok yonetmenin konuyu disardan gozlemledigi bir donemde Flaherty, filmlerinde
konuya dahil olarak gercek taniklarla beraber yagamaktadir. Bu, onun filmlerinde en belirgin
ozelliktir. Konu belirlendikten sonra, Flaherty uzun siire taniklarla birlikte gecirir, boylece
filmi daha iyi anlar ve taniklar tarafindan da i¢sellestirilir. Bu estetik anlay1s, cekim sirasinda
yonetmenin, diger katilimcilar gibi hareket etmesini ve kameranin rahatsiz edici konumdan
cikarak katilimeilar tarafindan umursanmaz olmasini saglamaktadir (Miikerrem, 2016, s.
76). Eskimolarin yagsam miicadelesi hikayesine ortak olan Flaherty, kamerasini tipki orada
yasayanlar gibi dogal bir figiiran olarak konunun i¢ine yerlestirmektedir. Ancak Flaherty'nin
bu siirsel ve dramatik yaklasimi, gerceklige miidahale agisindan elestirilmistir (Clarke, 2012,
s. 133). Filmde gosterilen sahneler gercektir ancak konunun islenis slirecinde yonetmenin
miidahaleleri vardir.

Bill Nichols'a gore, "Kuzeyli Nanook" filmi Flaherty'nin yaratimidir. Filmdeki bir¢cok
sahne izleyiciyi etkilemek i¢in kurulmustur. Ornegin, av sahneleri 30 y1l dncesine aittir.
Filmin anlattig1 hikaye, gercekten ge¢mise ait olsa da Eskimolarin yasamlarin1 6zenle ve
gercekei bir sekilde ele almasi nedeniyle belgesel 6geler agir basmaktadir (Nichols, 2017, s.
33). Armes, benzer elestirilerde bulunur. Ona gore, Flaherty, kuzeyli ailenin yasam tarzini
kendi diisiinsel diinyasina gore yeniden sekillendirmistir. Zaman ve mekan olarak bir sorun
olmasa da hikayenin islenis sekli Flaherty'nin kurgusuna dayanmaktadir (Armes, 2019, s.
34). Flaherty, filmlerinde ele aldigi cografyanin 6zgiin Ozelliklerini 6ne c¢ikarmay1
amaglamaktadir. Bu anlayisla izleyiciyi dogrudan etkileyecek cekimler gerceklestirir.
Eskimolar hakkinda ilk ¢ekimlerini hos bulmadigi i¢in o donemde var olmayan gelenekleri
yeniden canlandirmalari i¢in yonlendirmelerde bulunur (Miikerrem, 2016, s. 78).

Sonug olarak, dogalc1 gelenegin konuyu gercek zaman ve mekanda islemesine
ragmen izleyicinin begenilerini 6ncelikli tutmasi nedeniyle aktarim siirecine miidahalelerde
bulunulmaktadir. Belgeselin temel 6zelliklerinden olan dogruluk ve tarafsizlik gibi dlgiitler,
bu gelenekte tamamen degilse de kismen g6z ardi edilmektedir. Yonetmenin takindigi bu
estetik anlayisla asir1 romantizm ve siirsellige kayarak, gerceklikten uzaklasip izleyiciyi
pasif bir rolde birakmaktadir. Bu diisiincelerden hareketle Tablo 1’de Dogalc: Gelenek
yaklasimi etkisinde {iretilen belgesellerin temel 06zellikleri yer almaktadir. Calisma
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kapsaminda olusturulan tabloda, belgesel filmin tarihsel evrimi, Bill Nichols'in belgesellerin
vurgu farklarina dayali olarak ortaya koydugu; “bicemler ve Winston Brain'in "belgesel
pratigi" olarak gelistirdigi izleklerden faydalanilmistir.

Tablo 1. Dogalc1 Gelenek Yaklasiminin Belgesel Filme Etkisi
Estetik Boyut | Yonetmen, hikdyede gelisen olaylarin disinda kalmak yerine taniklarin arasmna katilir,
onlarla uzun siire vakit gegirir. Bu sayede hem hikayeyi daha iyi anlar hem de taniklar
tarafindan igsellestirilir ve boylece ¢ekim sirasinda, gercek taniklar gibi hareket eder.
Ayrica kameranin unutulan varligi taniklarin rahat ve dogal davranmasina neden olur. Bir
diger 6nemli nokta ise bu tiir filmlerde, dogal ¢evre sadece bir arka plan degil ayn1 zamanda
estetik bir gorsellik ve derin bir dramatik anlam tasir.

Teknik Cekimler ¢ogunlukla 35mm elde tasinmasi zor tripod iizerinde kullanilan
Malzemelerin kameralarla gergeklestirilmektedir. Kamera kesintisiz kayit yapmak yerine,
Kullanimi Kamera | hikayedeki aksiyona gore parca parca ¢cekimler gerceklestirir.

Ses heniiz kamera {izerinden es zamanli olarak kaydedilmediginden ayr1 bir ses
ekipmani kullanilir. Ses ekipmanlarinin hem biiyiik hem de kaba olmasi, dikkatli
bir is¢ilik gerektirir. Ayrica bu donemde iiretilen filmler arasinda sessiz yapimlar

Ses da vardur.
Cekimler stiidyo sinirlarindan ¢ikip gercek hayata yoneldigi i¢in dogal 151k
Isik kullanimina rastlanir ayrica gerektiginde yapay 1sik tercih edilir.

Yapim Siireci | Konuya dahil olan kisiler ger¢ek taniklardir. Ancak hikayenin etkileyiciligini artirmak igin,
geemis olaylar canlandirilarak, o anin atmosferi yaratilabilir. Ayrica hikaye igerisinde
gecen aksiyona miidahale edilerek yonlendirmeler ve tekrarlar yapilip daha etkili bir
anlatim yolu olusturulur.

Yapim Sonrast | Filmlerde ¢ogunlukla bilgilendirmek ve sekanslar arasi gegisleri saglamak igin ara yazilar
kullanilmaktadir. Filmin ritmi miizikle saglanir. Gerilimin yiikselmesi ile miizik
hareketlenir, diismesiyle de duraganlasir. Dramatik 6rgii biiyiik bir goézlem siirecinin
ardindan yapilan dogal ¢cekimlerle olusturulur.

Anlati Bigemi | Bu tiir filmler, insanlarin doga ile olan iliskisine odaklanirken, siirsel bir anlatim tarzi
benimser. Gorsel ve isitsel olarak diizenlenen filmin bigimsel biitlinligii 6nemlidir. Burada
sadece gercekleri sunmak, kuru bilgiler vermek veya ikna etmek yerine, izleyicide
olusturulan etki, duygu ve iisluba odaklanilir. izleyicinin bilgilenmesini saglayan sey,
filmin onda birakt1g1 etki ve uyandirdig1 duygularla baglantilidir.

2. Sinema Go6z Kurami

Sinematografik lretim baglaminda gerceklik konusundaki tartigsmalar 1920'lerde,
ozellikle Dziga Vertov'un etkisiyle ortaya ¢ikan yeni bir yaklagimla dikkat ¢ekmektedir.
Vertov, bir sinema {riiniinilin igerigini, estetik kaygilardan daha 6nemli gérmektedir (Kutay,
2009, s. 97). Ona gore, diger sinemacilarin yaptig1 dramatik filmler, izleyiciyi pasif duruma
diisiirerek uyusturmaktadir (Christie, 2021, s. 330).

Sovyet sinemaci Dziga Vertov, bu diislincesinden yola ¢ikarak "Sinema-Goz," "Sine-
G0z" veya orijinal adiyla "Kino-Glaz" kuramini ileri siirmiistiir. Bu anlayisla, cekimleri uzun
tutarak izleyiciye anlatilmak istenenin net bir sekilde iletilmesi amacglanmaktadir. Bu
yaklasim, Ozellikle Sovyet Devrimi sonrasi toplumsal yasamda meydana gelen kokli
degisikliklerin, ekonomik ve politik durumlarin agik¢a ifade edildigi bir anlati yapisini
benimsemektedir (Adali, 1986, s. 30).

Sine-Go6z yaklasiminin temel amaci, sinemanin uluslararasi bir dilini olusturmaktir.
Kurgusal filmler, yapay hikayeler etrafinda donerken, Vertov ve ekibi her seyin
kaydedilmesi, muhafaza edilmesi ve sunulmasi gerektigine inanmaktadirlar. Bu baglamda
kamera objektifi, insan gdziiniin yeteneklerine sahip, her yere girebilen ve her seyi gérebilen
bir ara¢ olarak kullanilmaktadir (Rotha, 2000, s. 65).

Vertov, insanlarin dogal ortamlarinda, maske veya makyaj olmadan, herhangi bir
yapaylik olmaksizin kaydedilmesini savunmaktadir. Boylece izleyiciye bir anlamda kendi
gercek yasamlart sunulmaktadir. Sine-g6z yaklasimi, hayatin gériinmeyen kisimlar1 goriiniir
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kilmak, gizli yanlar ortaya ¢ikarmak, dogal, oyuncusuz ve yapayliktan uzak bir sekilde
hareket etmek gibi bir misyonu benimsemektedir (Vertov, 2007, s. 39-40). Vertov, gorsel ve
isitsel materyali diizenlemenin anlatisal olmayan yollarin1 gelistirmistir. Bu yeni anlatim
bi¢imi, Sine-Go6z teorisini kullanarak toplumsal, ekonomik ve politik olaylarin karmasasinda
kameray1 bir arastirma araci olarak gérmektedir. Vertov'a gore insan géziiniin sinirlart vardir
ve her seyi goremez. Ancak kameranin gozii her seyi yakalayabilmektedir (Armes, 2019, s.
43).

Bu diisiinceden hareketle Vertov, karsit anlamlar igeren goriintiileri birlestirerek
etkileyici ve harekete gecirici sonuglar elde etmektedir. Ona gore, hizli ve yavas kamera
hareketleri, yakin ve uzak planlar, kurgu ve montajin yardimiyla farkli zamanlarda ve
mekanlarda gerceklesen goriintiilerin  bir araya getirilmesiyle etkili bir anlatim
saglanmaktadir. Bu nedenle Vertov, sinema gerc¢ekliginin sadece Sine-Goz yaklasimiyla
miimkiin olabilecegine inanmaktadir. Ciinkii bu yaklagim, insan goziiniin algilayamadig:
seyleri aciga ¢ikarmaktadir (Teksoy, 2012, s. 213-215).

Geleneksel sinema anlatisini yetersiz bulan Vertov, gergekligi kurmaca senaryolarla
sinirlamak yerine hayatin kendisinde aramaktadir. Kamerasini1 sokaklara, caddelere, yollara
gevirir ve onu, insan goziinden daha gelismis bir teknikle donatilmis "mekanik g6z" olarak
tanimlamaktadir. Ona gore kamera her seyi kaydedebilir ancak bu kayitlar montajla
diizenlenerek anlamli hale gelebilmektedir. Bu sekilde kamera, insan goziinii karmasikliktan
kurtarir ve sonucu daha net hale getirmektedir (Celik ve Cilekli, 2022, s. 40). Bu nedenle
Vertov, sanatsal dramalara karsi durmaktadir. Vertov'un Sinema-Goz kurami i¢in 6nemli olan
sey bakma ve gdrme arasinda sorunlu bir alan yaratmaktadir.

Vertov'un bu yaklasim etrafinda gelistirdigi fikirler, 6zellikle 1920'lerde belgesel
sinemayr biylik Olciide etkileyerek doniismistiir. O, bu diisiincelerle stiidyonun
yapayligindan siyrilmis benzersiz bir sinema dili olusturulmay1 amaglamaktadir (Akbulut,
2012, s. 76). Vertov, yonetmeni bir biiyiicii, toplumu da biiylilenmis bir halde gérmektedir.
Ona gore, her tiirlii bliyiiye sadece biling kars1 koyabilmektedir. Biling, insanlar1 saglam bir
bakis agisina ve durusa yonlendirmektedir. SOylenenlere boyun egmekten kaginmak igin
bilingli insanlara ihtiya¢ vardir ve simif bilinci, sadece goren gozler ve isiten kulaklarla
olusturulabilmektedir. (Vertov, 2007, s. 80). Dziga Vertov, kamera i¢in su ifadeleri
kullanarak diisiincelerini agiklar:

Ben bir gdziim, bir makine goziiylim. Ben bir makineyim ve size kendi gorebildigim
diinyay1r yansitiyorum. Kendimi bugiinden ve sonsuzluktan kurtariyorum, insanin
sabitliginden siyriliyorum. Siirekli hareket halindeyim; nesnelere yaklasir ve onlardan
uzaklagirim. Onlarm altina girer, kosan bir atin goziinden bakarim, kalabaligin igcinde
hizla ilerlerim, kosan askerlerin 6niinde kosar, sonra geri donerim, bir u¢akla ugar, diisen
ve yiikselen bedenlerle birlikte diiser ve siiziilerek yiikselirim. Benim amacim, bir
hareketi bir sonrakiyle en karmasik sekilde birlestirmek ve kaydetmektir. Ben,

devinimlerin kaosunda manevra yapabilen bir makineyim seklinde ifade eder (Armes,
2019, s. 44).

Bu diislincelerden hareketle Tablo 2’de Sinema Géz yaklagimi etkisinde tretilen
belgesellerin temel ozellikleri yer almaktadir. Calisma kapsaminda olusturulan tabloda,
belgesel filmin tarihsel evrimi, Bill Nichols'in belgesellerin vurgu farklarina dayali olarak

ortaya koydugu; “bicemler” * ve Winston Brain'in "belgesel pratigi"* olarak gelistirdigi
izleklerden faydalanilmistir.

3 Bkz. Nichols, B. (2017). Belgesel Sinemaya Giris. (D. Erugman Cev.). (228-229). Bogazigi.

4 Bkz. Winston, B. (2021). Giris: Belgesel Sinema. (S. Salman Cev.). Brian Winston (Ed.), Belgesel Sinema
Kitabi iginde (35-82). Ayrint1 Yayinlart.

117



INIF E-DERGI Mayis, 2024, 9(1), 111-133

Tablo 2. Sinema Gz Kuraminin Belgesel Filme Etkisi

Estetik Boyut | Sine-gdz, insanlarin dogal ortamlarinda yapmacikliktan uzak daha gercekei bir bigimde
goriintiilenmesini hedefleyerek, hayatin direkt olarak gézlemlenmesini, bir anlamda
izleyicinin kendi yagamini deneyimlemesini saglar. Hayatin icerisindeki sakli yanlari
mekanik bir géz olarak adlandirdig1 kamera ile agiga ¢ikarir. Yaklagimin temelinde gorsel
ve isitsel malzemeyi kurgulamanin anlatisal olmayan (non-narrative) yollari

benimsenmektedir.
Teknik Cogunlukla elde tasinmasi zor olan 35mm kameralarla tripod tlizerinde
. kullanilir. Ele alinan konunun daha net anlagilmasi amaciyla uzun
Malzemelerin Kamera .
cekimler yapilir.
Kull
A Ses kaydi igin ayr1 ekipman kullanilmaktadir. Bu islem, konunun
S gorsel ve isitsel olarak ayni anda kayit altina alinmamasinin, sonradan
e dublaj.
Cekimlerde genellikle yapay 151k kullanilmaktadir. Ancak uygun
Isik sartlarda dogal 151k kullanimina rastlanmaktadir.

Yapim Siireci | Genellikle, hikdyenin ana unsurlari gergek taniklar ve gerektiginde profesyonel
sinemacilardir. Hikayenin etkileyiciligini artirmak amaciyla, o anla ilgisi olmasa bile
gecmis olaylar yeniden canlandirilabilir. Ihtiyac halinde, karsilikli sdylesilere de yer
verilebilir. Bununla birlikte, hikdye i¢indeki olaylara miidahale edilmez ve sahneler
yapilmasinin ve kii¢iik ekiplerin yerine biiylik ¢aligma gruplarinin kullanilmasinin 6niinii
acmugtir. Ayrica bu dénemde iiretilen filmler cogunlukla sessiz ¢ekilmektedir
tekrarlanmaz.

Yapim Sonrasi | Karsit anlamlar iceren goriintiiler bir araya getirilerek ¢arpici ve etkileyici sonuglar elde
edilir. Hizl1 ve yavas kamera hareketleri, yakin ve uzak ¢ekimler, kurgu ve montaj ile
farkli zamanlarda ve mekanlarda gecen goriintiiler birlestirilerek etkili bir anlatim
saglanir. Anlatimi daha da giiclendirmek amaciyla arsiv goriintiileri kullanilir. Bilgi
vermek, anlasilirlig1 artirmak ve sahneler arasi gegisleri diizenlemek igin {ist ses ve ara
yazilar da dahil edilebilir.

Anlat1 Bigemi | Gergek taniklar yasamina devam ederken kamera orada yokmus gibi onlari seyreder. Bu
tarz bigcemlerde, genellikle kamera 6niindeki bireylerle dogrudan etkilesim kurmak
yerine, yonetmenler temel d6geleri onceden belirler ve ardindan kendi perspektiflerine
gore bunlar1 diizenler. Doniislii bicem, belgeseli oldugu gibi kabul etmek yerine, onu bir
kurgu veya temsil olarak algilamamizi bekler. Doniislii bicem, geleneksel tekniklere ve
yaygin kurallara meydan okur. Gergeklige engelsiz bir erisimimiz oldugu yanilsamasini
sarsar ve bizi, izleniminin nasil bir kurgu yoluyla insa edildigi siirecini diisiinmeye
yonlendirir.

3. Ingiliz Belge Okulu Cahsmalar1

1924 yilinda Amerika'da Chicago Universitesi'ne kaydolan John Grierson, burada
yaklasik {i¢ y1l boyunca basin, kitle iletisimi ve sinema sanat1 alanlarinda egitim almis ve
buradaki caligmalar1 sirasinda kitle iletisim araclarinin insanlar {izerindeki etkilerine
odaklanmustir. Ozellikle iinlii teorisyen Walter Lippmann'in diisiincelerinden etkilenmis ve
caligmalarim1 bu ¢ergevede sekillendirmistir (Coskun, 2017, s. 161). 1930'lu yillarda,
Grierson'un etrafinda bir araya gelen yonetmenler tarafindan yiiriitiilen Ingiliz Belge Okulu
calismalari, bu donemden sonra kurumsallasarak dikkat ¢cekmeye baslamistir (Koyli, 2014,
s. 27).

Grierson, burada sinema sanatinin toplumla kurdugu iliski {lizerine calismalar
yapmustir. O, filmlerin sanat eseri olarak degil dncelikle iletisim araci olarak goriilmesi
gerektigine inanmaktadir. Ona gore sinema, modern endistri toplumlarinda sosyal
catismalarin nasil ele alinabilecegini anlamak icin bir ara¢ olmalidir. Ayrica sanatin
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hizmetinde degil toplumu bilgilendirmek, gelistirmek ve egitmek amaciyla ekonominin,
ideolojinin, politikanin ve hatta ahlakin hizmetine girmelidir (Akbulut, 2012, s. 22).

Grierson, belgesel sinemanin toplumu etkileme potansiyelini 6nemli bir arag olarak
gormektedir. O, egitimden yoksun kalan bireylerin toplumsal biling seviyelerini artirmak
icin filmlerin etkisi biiyiik bir 6neme sahip oldugunu ayrica sinema araciligiyla gorsel ve
isitsel olarak sunulan gercekler lizerinden yapilan propagandanin daha etkili oldugunu
diisiinmektedir. (Giindes Ongodren, 1991, s. 63). Baslangigta Grierson, belgesel filmlerin
propaganda araci olarak kullanilmasina dair bir fikre sahip degildi ancak 1927 yilinda
Ingiltere'ye dondiigiinde sinemanin bir egitim araci olarak kullanilmasina karar vermistir.
Ayn1 y1l, Ingiltere'de "Imparatorluk Pazarlama Kurulu"nun (Empire Marketing Board) film
birimine katilip, burada 6ncelikle propaganda amagli bir¢ok film tiretmistir (Coskun, 2017,
s. 162-164).

Grierson’un belgesel sinemaya yaptigi katki, sadece toplumsal meselelere daha pratik
ve uygun bir yaklagim degil ayn1 zamanda Sovyet filmleriyle kiyaslandiginda oldukg¢a tutucu
bir estetigi de temsil etmektedir. Grierson bu noktada, belgeseli kurmaca ile kiyaslayarak
onu ahlaken daha tist bir konuma yerlestirmektedir. Ona gore, uydurma hikayelerin ve siirsel
denemelerin yeri kiiltiir merdivenlerinin en alt basamaginda olmasi gerekmektedir (Nichols,
2017, s. 240).

Belgesel ekibinin etkisi, iiyelerin yonetmenlik ve elestirmenligi birlestiren Grierson'u
takip etmeleriyle baglantili oldugu goriilmektedir. Gruba katilan yonetmenler, Grierson'un
1932'de yayimladig1r makalede one siirdiigli temel ilkeleri benimsemektedirler. Bu ilkeler
dogrultusunda, film yapiminda yer alan iiyeler belirli kurallara baglidirlar ve yapmacik
hikayeler yerine gercek hayatin siradan insanlarini gergek mekanlarda kaydetmeyi tercih
etmektedirler. Konuya dahil olanlarin jest ve mimiklerini, ses tonlarin1 miimkiin oldugunca
dogal bir sekilde yakalamak 6nemlidir. Ozgiin veya yerli oyuncularin, dogal bir ortamda
cagdas diinyayr daha gergek¢i bir sekilde yansitacaklarina inanilmaktadir. Ona gore,
stiidyoda hizlica iiretilen ve belirli oyuncular etrafinda sekillendirilen yapay hikayeler
yerine, ger¢ek mekanlarda yapilan belgesellerin ictenlik ve bilgiye erigmesi gerekmektedir
(Grierson, 1968, 345-347).

Grierson, bir kuramci olarak belgesel sinemanin temel ilkelerini su sekilde ifade
etmistir: "Belgesel sinema, tiim gercekligiyle yasanan sahneleri ve yasam oOykiilerini
yakalamalhidir. Gergek diinya goriintiilenirken dogal oyuncular ve dogal sahneler
kullanilmalidir. Belgeselin gercekleri ve hikayeleri yasamin icinden ve gercek olmalidir ki
yaraticilik agiga ¢iksin." (Vaughan'dan Akt., Giindes Ongéren, 1991, s. 69).

Sonug olarak, Ingiliz Belge Okulu gelenegi altinda olusturulan filmler, konuyu hem
gercek zaman ve mekanda isleyip hem de estetik kaygilardan uzaklasip izleyicinin salt
bilgilenmesini ama¢ edinmektedir. Yaraticilik izleyici begenilerini 6n planda tutan estetik
miidahalelerde degil gercegin direkt olarak kendisine aranmaktadir. Yonetmenin takindigi
bu estetik anlayisla asir1 romantizm ve siirsellikten uzaklasilip gergeklige yaklagmaktadir.
Ayrica izleyiciyi de diisiinmeye, yorum yapmaya ve harekete gegirmeye alan agmaktadir. Bu
diisiincelerden hareketle Tablo 3’te Ingiliz Belge Okulu Calismalar: etkisinde iiretilen
belgesellerin temel ozellikleri yer almaktadir. Calisma kapsaminda olusturulan tabloda,
belgesel filmin tarihsel evrimi, Bill Nichols'in belgesellerin vurgu farklarina dayali olarak
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ortaya koydugu; “bigemler> ve Winston Brain'in "belgesel pratigi"® olarak gelistirdigi

izleklerden faydalanilmistur.

Tablo 3. ingiliz Belge Okulu Cahsmalarinin Belgesel Filme Etkisi

Estetik Boyut | Belgeseller, toplumu etkileme agisindan onemli bir ara¢ olarak kabul goriir. Yapay
hikayeler yerine, ger¢ek mekanlarda yasayan siradan insanlarin hayatlarini kayit altina
almak, sahne veya dekor 6niinde uydurulan hikayelerden daha etkili oldugu diisiiniliir.
Sinema araciligiyla sunulan gorsel ve isitsel gergekler lizerinden olusturulan propaganda,
toplum iizerinde biiyiik bir etki yaratacagina inanilir. Bu estetik anlayis, toplumsal
farkindalig1 arttirmayi ve izleyiciyi ortak bir biling etrafinda harekete gecirmeyi amaglar.
Teknik Cekimler genellikle elde tagimnmasi zor 35mm, tripod iizerinde kullanilan
Malzemelerin kameralarla yapilmaktadir. Gerektiginde aksiyona gore elde ya da omuzda da
Kullanimi kullanilmaktadir. Kamera, hikayenin akisina uygun olarak kesintisiz kayit
yerine, sahneleri aksiyona gore parga parca ¢cekimler yapilir.

Kamera

Goriintii ve sesin es zamanli olarak kaydedildigi kameralarla g¢ekimler
gergeklestirilir. Bu donemde iiretilen filmler arasinda sessiz olarak ¢ekilenler
Ses de bulunur.

Cekimlerde genellikle yapay 151k kullanilmaktadir. Ancak uygun sartlarda
Istk dogal 11k kullanimina rastlanmaktadir.

Yapim Siireci Genellikle, konuyla ilgili gergek taniklar gekime dahil edilir. Bununla beraber, hikayenin
cekiciligini ve etkisini artirmak amaciyla, olaym ge¢misine ait sahneler yeniden
canlandirilabilir. Ayrica hikaye igindeki aksiyona miidahale edilerek yonlendirmeler ve
bazen tekrarlar yapilabilir. Thtiyag dogrultusunda, katilimeilarin karsilikli sdylesilerine de
yer verilebilir.

Yapim Sonrast | Belgesellerde, bilgilendirmek ve sahneler arasi gegisleri kolaylastirmak igin ara yazilar
kullanilabilir. Film ritmini dengelemek igin gerektiginde miizik kullanimma da
basvurulur. Ozellikle gerilim yiikseldikge miizik hizlanirken, gerilim diiserken de
yavaglar, bdylece izleyiciye duygusal bir deneyim sunar. Ayrica dogal seslerin
kullanilmastyla film daha etkileyici hale getirilir. Anlatilan hikayenin anlasilirligini
desteklemek amaciyla arsiv goriintiileri, iist ses ve grafikler de kullanilabilir.

Anlatim Bigemi | Tarihsel diinyada daginik bicimde bulunan unsurlart siirsel veya estetik bir anlati yerine,
ikna edici bir retorik ¢ergevesinde bir araya getirir. Belirli bir bakis agisint veya one
stiriilen bir argiimani, izleyiciye dogrudan ses ve metin yoluyla iletmeyi amacglar. Bu tiir
yapimlarda, izleyiciye agik ve basit ifadelerle bilgi aktarilir. Aktarim siirecinde tarafsizlik
ve nesnellik hissi yaratilarak izleyici etkilenir ve saglam bir bakig acist 6n plana ¢ikarilir,

4. Sinema Gerg¢ek Yaklasimi “Cinéma Vérité”

Ik baslarda, neredeyse gercegi oldugu gibi dogrudan yansitmasi nedeniyle sinema
degerli goriilmekteydi. Ancak bu baglamda tartismali olan sey, kameray1 kullanan kisinin
gorsel segimlerine dayanan 6znel bakisinda yatmaktadir. Oznel bakisin varhigi, izleyen
kisinin gergegi nasil algiladiginin temelini olusturmaktadir. Burada, pelikiil iizerindeki
goriintliniin gercekligi tam anlamiyla yansitmadig1 gergegi goz ardi edilmektedir. Ciinkii
kamera aracihifiyla gergegin tamamini gdzlemlemek miimkiin olmamaktadir. Izleyicinin
karsilastig1r durum, kameray1 kullanan kisinin kendi bakis agisina gore secilen ve yeniden
tiretilen bir gergeklik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dolayistyla ikisi de birbirinden farklidir.
Nihayetinde bu gercegi g6z oniinde bulundurarak ilerlemek gerekmektedir (Kutay, 20009, s.
96-97).

Belgesel filmlerdeki gerceklik tartismasi, belgeselin temsil etmeye calistigi diinya ile
gercek diinya arasindaki ¢atismadan kaynaklanmaktadir. Belgesel sinema ve gergeklik
konusu iizerine diisiinen ve bu amacla teorik ve pratik ¢alismalar yiiriiten Dziga Vertov,

5 Bkz. Nichols, B. (2017). Belgesel Sinemaya Giris. (D. Erugman Cev.). (228-229). Bogazigi.

® Bkz. Winston, B. (2021). Giris: Belgesel Sinema. (S. Salman Cev.). Brian Winston (Ed.), Belgesel Sinema
Kitabi iginde (35-82). Ayrint1 Yayinlart.
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sinema-gercek yaklasiminin Onciisii olmustur. Yayinlanan bir manifesto ile sekillenen
sinema-g6z kuraminin temelini atmistir. Bu yaklasimdan tiireyen sinema gercek akimi da
tipki sinema g6z kuraminda olugu gibi estetik kaygilardan ¢ok somut gerceklikle daha fazla
ilgilenen bir yapinin pargasi olarak goriilmektedir (Miikerrem, 2007, s. 266-268).

1960'lara kadar belgesel yapimi igin gerekli ekipmanlar stiidyo sinirlarini
asamayacak kadar biiyiik, agir ve pahalidir. Bu nedenle, yapimcilar sinirli kaynaklarla
calismak zorunda kalmislardir. Ancak 1960'larin baslarmma gelindiginde, yeni kamera
teknolojileri, film yapimcilarina gergek diinyaya ait olaylara daha énce miimkiin olmayan
bir samimiyetle yaklagma firsatt sunmustur. Bu gelismeler de sinema gergek olarak
adlandirilan bir film yapim tarzini ortaya ¢ikarmistir. Aslina bakildiginda "Cinéma Vérité"
terimi, Dziga Vertov'un Sovyet toplumu hakkinda hazirladig1 haber filmleri i¢in kullandig:
"Kino-Pravda" kelimesinin Fransizca g¢evirisidir (Nichols, 2017, s. 202). Cinéma V¢érité
terimi, ilk kez 1960'larin basinda Jean Rouch ve Edgar Morin'in "Biz Yaz Giincesi" adli
filmiyle popiilerlik kazanmistir. Film boyunca, filmin yapim siirecleri ve asamalar1 hakkinda
bilgilerin verildigi bir iislup benimsenmistir (Candan, 2012, s. 76).

Sinema gergek yaklagimi, yonetmenin yapim sirasinda gercegi sekillendirmesini
elestirmektedir. Yonetmenin asil amaci, dis diinyadaki fiziksel gercegi sinema perdesinde
anlasilir bir sekilde yansitmaktir. Sinema gergek yaklasimi, hayatin iginden ani yakalanan
kesitlerden olusmaktadir. Bu baglamda bahsedilen "gerceklik", bir yandan arag, diger
yandan da bir amag olarak goriilmektedir. Cekimler sirasinda kamera, yasamin bir pargasi
gibi davranir ve ¢ekim sirasinda gergek hayatin bir pargasi olarak algilanmaktadir
(Miikerrem, 2007, s. 267).

Bazin'e gore, goriintiinliin bir nesne olarak sinemasal anlam olusturmasi, kurgu
yoluyla ger¢eklesmektedir. Yonetmen, kurguya baslamadan 6nce ¢ekim sirasinda elde ettigi
goriintiileri ayiklayip siniflandirmaktadir. Daha sonra bu goriintiiler arasinda segimler
yapmaktadir. Bu genellikle kurgu siireci olarak adlandirilmaktadir. Bu siire¢ ayn1 zamanda
sinemasal yolla gercekligin insa edilmesi olarak tanimlanmaktadir. Kurgu asamasindan 6nce
cekim sirasinda elde edilen goriintii, bir anlamda kameranin diinya ile kurdugu iliskiyi
icermektedir. Yani sinema perdesine yansityan gorintii, kurgunun yani sira kameranin
yapilan se¢imler sonucunda ortaya ¢ikan bir gercekligi icermektedir. Bazin ve Kracauer,
gerceklik konusunda farkli yaklasmaktadirlar. Kracauer, perdeye yansiyan goriintiiniin
fiziksel gercegi sunma yetenegine odaklanirken, Bazin goriintiilerdeki gercekligin ardinda
yatan gizli gercegi kesfetmeyi veya agiklamay1 amacglamaktadir. Bu gizli gercek, gosterilenin
ardinda yatan ve yonetmenin zihnindeki "hakikat" kavramini ifade etmektedir (Ongen, 2021,
s. 415-416). Kutay, gercekligi (realite) nesnenin kendisiyle ilk karsilasildigi andaki varolus
durumu olarak tanimlarken, hakikat (verite) ise bu anlik varolus durumundan yola ¢ikarak
nesnenin diger tiim anlardaki varolusuna dair evrensel gézlemlere igaret etmektedir (Kutay,
2009, s. 15).

Hakikatin kesfedilme siireci olarak tanimlanan bu yaklagim, film {iretimi yapanlari
kurmaca senaryolardan uzaklastirip gergegi stiidyolar yerine kendi dogasinda yakalamaya
itmektedir. Insanlarin seslerini duyma, aksakliklar1 veya kelime hatalarm yakalama, jest ve
mimiklerin gbzlemlenmesi yonetmenlerin ilham kaynagi olmaktadir. Bu degisim, belgesel
tiretiminde kullanilan teknik ekipmanlarin evrimi ile dogrudan iligkilidir. Hafif, kullanigh
kameralar ve senkronize ses kayit cihazlarinin gelisimi ile daha rahat hareket alan1 bulan
yonetmenler, belgesel iiretim siirecini biiyiik 6l¢iide doniistiirmiislerdir (Cauwenberge, 2021,
s. 367).

Bu yaklagimin ortaya ¢ikisina kadar, belgesel filmler genellikle sabit bir senaryo
etrafinda sekillenen, gorsel ve isitsel olarak diizenlenmis mekanlarda hatta taniklara roller
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verilerek tasarlanmis gibi yiizeysel gergekligi temsil etmektedir. Ancak sinema gergek
yaklasimi, kameray1 kullanarak dogrudan insanlarin giinliik yasam gergegine girmeyi
amaglayan bir iislubu benimsemektedir (Kutay, 2009, s. 76).

Tablo 4. Sinema Gerg¢ek Yaklasiminin Belgesel Filme Etkisi
Estetik Boyut Sinema gercek yaklagimi ile kamera, insanlarin giinlik yasam gercegine dogrudan
girmeyi amaglayan bir {islubu benimser. Belgeseller, hayatin icerisinde aniden
yakalanan pargalardan meydana gelir. Cekimlerde kamera yasanilan hayatin icerisinde
kendini saklamadan gezinir ve ¢ekim esnasinda gercek hayatin bir pargasiymig gibi
algilanir.

Teknik Cekimler cogunlukla 16mm elde tasinmasi kolay olan kameralarla
Malzemelerin gergeklestirilmektedir. Ancak aksiyona gore tripod iizerinde de
Kullanimi1 kullanilmaktadir. Kamera kesintisiz kayit yapmak yerine hikayeye gore

Kamera | PAarsa parca ¢ekimler gerceklestirir.

Ses ve goriintii eszamanli olarak kaydedilmektedir. Bu islem, dublaj yerine
konunun gorsel ve isitsel olarak ayni anda kayit altina alinmasinin ve biiyiik
ekiplerin yerine kiigiik ¢alisma gruplarinim kullanilmasinin 6niinii agmistir.
Ses Bu yaklagimda sessiz ¢ekime rastlanilmamaktadir.

Cekimler stiidyo sinirlarindan ¢ikip gercek hayata yoneldigi i¢in genellikle
dogal 151k kullanilmaktadir. Ancak gerekli duyuldugu 6l¢iide yapay 151k
Isik kullanimina rastlanmaktadir.

Yapim Siireci Genellikle, konuyla ilgili olan kisiler gercek taniklardir ve bazen sinemacilar da
katilabilir. Ayrica hikaye i¢indeki olaylara miidahale edilerek yonlendirmeler yapilabilir
ancak gecmiste yasanan bir olay yeniden canlandirilmaz. Ihtiya¢ duyuldugunda
karsilikli goriismeler de yapilir ve daha etkileyici bir anlam yakalamak i¢in taniklar
tahrik edilebilir.

Yapim Sonrasi | Filmlerde bilgilendirme ve sahneler arasi gegisleri kolaylastirmak icin {ist ses ve ara
yazilar kullanilabilir. Filmdeki ritmi belirlemek i¢in miizik zaman zaman devreye girer.
Gerilim arttik¢a miizik de hizlanirken, gerilim diiserse miizik daha sakin bir hal alir.
Ayrica dogal sesler kullanarak filmi daha garpici hale getirme amaci giidiiliir. Grafik,
ozel efektler ve arsiv gibi gorsel unsurlar kullanilmaz.

Anlat1 Bigemi | Sinema gergek yaklasimi, yonetmenin belgeselci yoniiniin daha fazla vurgulandigi ve
katilimer bir durus sergilendigi bir yaklasimdir. Bu yaklasimda, izleyiciye film yapim
stirecinin her asamasi agik¢a sunulur. Yonetmenler, bilingli bir sekilde konuya dahil
olanlar1 provoke eder ve ardindan gelisen olaylar1 kayda alir.

1960'arin belgesel sinemasinin karsilastigi en temel degisiklik, insanlarin dogal
cevrelerinde goriintiilenmesi olustur. Insanlar, herhangi bir role bagl olmaksizin dogal
ortamlarinda dogrudan kaydedildikten sonra kurgu asamasma gegilmektedir. Ancak bu
asamada estetik kaygilar devreye girerek ham goriintiiler, estetik degerlerle sekillenerek
etkileyici bir forma donlismektedir (Cereci, 1997, s. 36). Sinema gercek yaklasiminda,
gercekligin yani sira yonetmenin gercekligi de one ¢ikmaktadir. Bu yaklasima gore,
gercekligin olusturulmasinda kamera her zaman bir arag olarak yer almaktadir. Bu, izleyiciye
izlenenin sadece bir film oldugu gercgegini kabul ettirmektedir. Dolayisiyla kameranin bakis
acisi, anlatilan gercekligin Oniinde bir etki yaratmaktadir (Winston, 2021, s. 68). Bu
diisiincelerden hareketle Tablo 4’te Sinema Gergek yaklasiminin etkisinde {retilen
belgesellerin temel o6zellikleri yer almaktadir. Calisma kapsaminda olusturulan tabloda,
belgesel filmin tarihsel evrimi, Bill Nichols'in belgesellerin vurgu farklarina dayali olarak

ortaya koydugu; “bigemler”” ve Winston Brain'in "belgesel pratigi"® olarak gelistirdigi
izleklerden faydalanilmistir.

" Bkz. Nichols, B. (2017). Belgesel Sinemaya Giris. (D. Erugman Cev.). (228-229). Bogazigi.

8 Bkz. Winston, B. (2021). Giris: Belgesel Sinema. (S. Salman Cev.). Brian Winston (Ed.), Belgesel Sinema
Kitabi iginde (35-82). Ayrint1 Yayinlart.
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5. Dolaysiz-Dogrudan Sinema Yaklasimi “Cinema Direct”

"Primary" (1960), dogrudan sinemanin en iinlii belgeseli olarak kabul edilmektedir.
Amerikal1 belgeselci Robert Drew tarafindan hazirlanmistir. Film, Amerika Birlesik
Devletleri bagskan1 olma yolunda ilerleyen John F. Kennedy'nin karsilastigi zorluklari ele
almaktadir. Cekimler sirasinda, hareket halindeki bir kamera kullanilarak ve eszamanli ses
kayd1 yapilmaktadir. Izleyiciler Kennedy'nin yanindaymus gibi olaylara dogrudan taniklik
etmektedir. (Candan, 2012, s. 76). Dogrudan sinema ve sinema ger¢ek yaklagiminin
1960'larin ortalarinda ortaya ¢ikmasinin temel nedeni teknolojik gelismelerdir. Daha hafif,
taginabilir, yliksek kaliteli goriintii ve sesi aynit anda kaydedebilen 16mm kameralarin
gelistirilmesi, yonetmenlerin ¢ekim bigimlerini etkilemistir. Dogrudan sinema yaklagimi, bu
yeniliklerle birlikte kamerayr bir goézlemci gibi dogrudan cekim sirasinda kullanma
prensibini benimsemektedir. Bu teknikte kamera, duvardaki sinek gibi gozlemci konumda
durmaktadir (Nichols, 2017, s. 177).

Her iki yaklasimin temel benzerligi, ortaya cikis nedenlerinde yatmaktadir. iki
yaklagim da ge¢misteki yapay hikayelerden uzaklasip yeni bir sinema gergekligi olusturmayi
amaglamaktadir. Bu hedefe ulagsmak i¢in gereken teknolojik gelismelerin ortaya ¢ikmast,
yonetmenlerin isini biiyliik Ol¢lide kolaylastirmistir. Bu iki yaklasimin benzer yonleri
olmasma ragmen farkliliklar da igermektedir. Ozellikle kameranin konumu ve olaylarin
anlatim bi¢imleri bu farkliliklar1 yaratmaktadir.

Her iki yaklasimin ortak 6zellikleri arasinda sunlar sayilabilir: 35mm kameralarin
yerine daha hafif olan 16mm kameralarin tercih edilmesi, konunun goriintii ve ses olarak
ayni anda kaydedilmesi, biiyiik ekiplerin yerine kiiciik ¢alisma gruplarmin kullanilmast,
filmin kurgusal siirecine yonetmenin dogrudan veya dolayli olarak katilimi ve hikayenin
belirli bir senaryo etrafinda degil rastgele olaylarin gelisimine goére insa edilmesi
bulunmaktadir. Bu noktada kamera, adeta bir sinemacinin uzvuna doniisiir ve bu,
yonetmenin kaydettigi insanlarla daha samimi bir iliski kurmasina olanak tanimaktadir.

Dolaysiz sinema, ger¢ek yasamin gercek hayatin i¢inde dogrudan ilgili insanlar
etrafinda sekillendigi bir yaklasimi benimsemektedir. Ancak bu iki yaklagimin belirgin bir
sekilde ayrildig1 yer, yonetmenin ¢ekim sirasinda nerede olduguyla ilgilidir. Dolaysiz sinema
yonetmenlerine gore, ¢ekimler sirasinda yonetmenin olaym i¢inde yer almasi dogru
bulunmamaktadir. Onlara gore yonetmenin varligi, anlatilanin veya gosterilenin gergekligini
bozmaktadir. Bu nedenle, ¢cekim asamalarinda ve kurgu siirecinde sinemacilarin varligi
miimkiin oldugunca gizlenmektedir. Ciinkii dogru olan, sinemacinin kendisinde degil
konunun i¢inde gizli olanda yatmaktadir.

Dolaysiz sinema yaklasimiyla hazirlanan filmlerde, tiim olaylar kameranin dniinde
dogal bir sekilde gerceklesmektedir. Film ekibi, bu siirecte olaylara miidahale etmez.
Kameranin varligimin unutulmasi temel amactir. Bu nedenle, genellikle ¢ekime katilan
kisilerle kameranin mevcudiyetini igsellestirmek icin O6nceden cekimler yapilmaktadir.
Boylelikle kameranin varligi, olayin i¢inde bulunan kisiler tarafindan neredeyse fark edilmez
hale gelmektedir. Kamera arkasindaki ekip, ¢ekim sirasinda kameranin dlgeklendirmesi,
hareketi, pozisyonu ve agis1 gibi teknik detaylara miidahale etmektedir. Boylece burada
olaylarin anlatimimi sekillendirir ancak izleyiciye kimin tarafindan kaydedildigini
hissettirmeden gozlemci roliinde kalmaktadir. Baska bir deyisle, izleyici ile gerceklesen
olaylar arasinda dogrudan bir bag kurulmaktadir (Ulutak, 2002, s. 36).

Dolaysiz sinema yaklagimini benimseyen yonetmenler, ¢ekim sirasinda kameranin
oniindeki eylemleri yakalamay1 beklerler bu da onlar1 dogrudan gézlemci pozisyonunda
bulunmalarin1 saglamaktadir. Aksiyonu baglatan kisi, kameranin Oniindekidir yani
yonetmendir bu da izleyici ile olaylar arasindaki duvari yikmaktadir. Tiim bunlar, dolaysiz
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sinemanin gozlemci belgesel tiiriine dogru ilerlemesine yol agmaktadir. Dolaysiz sinema
yaklasiminda, kamera uzun siire kayit yaparak yasamin dogal akisi dogrudan kamera
karsisinda aktarilmaktadir. Bir anlamda her sey gorsel ve isitsel olarak ayni anda
sunulmaktadir (Candan, 2012, s. 76).

Ote yandan, sinema ger¢ek yaklasimi farkli bir dinamik sunmaktadir. Aksiyonun
baslaticis1 ve konunun i¢ine dahil olan kisi yonetmendir. Bu yaklagima gore yonetmenin
varlig1 izleyici tarafindan anlatilani i¢sellestirmeyi zorlagtirmaktadir. Yonetmen, izleyiciden
konuya aktif bir katilim beklemektedir. Diger yaklagimla karsilastirildiginda, sinema gergek
yaklagiminda yonetmenin belgeselci kimligi daha fazla vurgulanarak daha katilime1 bir tavir
sergilenmektedir. Sinema gergek yaklasimi, film yapim siirecinin her agsamasinda izleyiciye
aciktir. Yonetmenler bilingli bir sekilde konuya dahil olanlar1 provoke ederek ardindan
gelisen olaylar1 kayda almaktadir. Burada gergeklesen aslinda sinemanin gercekligini
olusturma siirecidir. Dolaysiz sinemada ise olaylarin ger¢eklesme siirecinde yonetmen kendi
varligmi gizlemektedir. Konu ve izleyici arasinda aracisiz bir anlatim benimsenmektedir
(Ulutak, 2002, s. 37).

Dolaysiz sinemanin sinema gercek yaklagimindan farklilastigi temel nokta burasidir.
Gergeklik, aracisiz bir sekilde aktarildiginda izleyici iizerindeki etkiyi artirarak konunun
izleyici tarafindan igsellestirilmesini saglamaktadir (Saunders, 2018, s. 73). Bu haliyle
dolaysiz sinema yaklasimi, sinemada gergekligi arayisin bir iirlinii olarak gorsel ve isitsel
olanaklar1 kullanip izleyiciyi etkilemeyi, anlatilanin inandiricilik seviyesini artirmay1
amaglamaktadir. Ruspoli “The Light-weight Syncronised Cinematographic Unit” (Hafif
Eszamanli Sinematografik Birim), adli ¢aligmasinda dolaysiz sinema yaklasiminin ne
anlama geldigini asagidaki sekilde ifade etmektedir:

Hafif ve sessiz galisan mobil kameralarin kullanimi kameramana daha fazla hareket
kabiliyeti sagliyor; bu da sinemaci ve ekipmani arasinda yeni bir iligki insa ediyordu. Yani
kamera, sinemacinin bedeninin bir parcasi haline geliyor; bu sayede ¢ektigi insanlarla
daha mahrem iliski kurmasina izin veriyordu. Film ekibinin ii¢ ya da dort kisiye
diismesiyle -yonetmen, kameraman, ses¢i ve belki de bir asistan- esit ve arkadaglik temelli
calisabiliyordu. Insan davranislarini gézlemleme, insan zihnini arastirma araci olarak
sinema anlayis1 (Rupsoli’den Akt., Cauwenberge, 2021, s. 369)

Nihayetinde dolaysiz sinema pratigi, geleneksel tekniklere tamamen karsi
cikmaktadir. Bu nedenle ger¢ek bir dogma olarak diisiintilmektedir. Bu yaklasima gore,
belgesel sinema yalnizca profesyonel olmayan oyuncularla yani 6znelerle ger¢eklesmelidir.
En basit anlamiyla, yonetmen ve 6zneler arasinda higbir etkilesim, yorum veya rdportaj,
sonradan eklenen ses veya 1sitk olmamalidir. Belgesel film yalnmizca bu sekilde
uiretilebilmektedir (Winston, 2021, s. 39-40). Bu diisiincelerden hareketle Tablo 5°te dolaysiz
sinema anlayisiyla gekilen belgesellerin temel 6zellikleri yer almaktadir.

Bu diistincelerden hareketle Tablo 5’te Dogrudan Sinema yaklasiminin etkisinde
iiretilen belgesellerin temel 6zellikleri yer almaktadir. Calisma kapsaminda olusturulan
tabloda, belgesel filmin tarihsel evrimi, Bill Nichols'in belgesellerin vurgu farklarina dayal
olarak ortaya koydugu; “bicemler™® ve Winston Brain'in "belgesel pratigi"'® olarak
gelistirdigi izleklerden faydalanilmistur.

® Bkz. Nichols, B. (2017). Belgesel Sinemaya Giris. (D. Erugman Cev.). (228-229). Bogazigi.

10 Bkz. Winston, B. (2021). Giris: Belgesel Sinema. (S. Salman Cev.). Brian Winston (Ed.), Belgesel Sinema
Kitabi iginde (35-82). Ayrint1 Yayinlart.
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Tablo 5. Dolaysiz Sinema Yaklasiminin Belgesel Filme Etkisi

Estetik Boyut | Buyaklasima gore yonetmenin varligi anlatilan ya da gosterilenin dogalligini bozmaktadir.
Bu nedenle ¢ekim agamasinda ve kurgu siirecinde sinemacilarin miimkiin oldugunca arka
planda kalmasi tercih edilir. Ciinkii gergek olan sey, sinemaci da degil hikayenin kendisinde
gizlidir. Kamera arkasindaki ekip, ¢ekim sirasinda kameranin 6lgegi, hareketi, konumu ve
acist gibi teknik detaylara miidahale edebilir ancak izleyici kimin miidahale ettigini
anlayamaz.

Teknik Genellikle, tagimasi kolay olan 16mm kameralarla ¢ekimler gerceklestirilir.
Malzemelerin Bununla birlikte, aksiyona bagli olarak tripod tizerinde de kullanilirlar. Kamera
Kullanimi kesintisiz bir kayit yerine hikayenin aksiyonuna uygun olarak kesitler halinde
¢ekimler yapar.

Kamera

Ses ve goriintli eszamanl olarak kaydedilmektedir. Bu islem, dublaj yerine
konunun gorsel ve isitsel olarak ayni anda kayit altina alinmasinin ve biiyiik
ekiplerin yerine kiicliik ¢alisma gruplarinin kullanilmasinin 6niinii agmustir.
Tasmabilir kameralarla uzun c¢ekimler ve kaydedilen seslerle varlik bulur.
Ses Sonradan eklenen ses veya 151k kullanilmaz.

Genellikle ¢ekimler stiidyo simirlarini agarak gergek hayata dogru yonlendigi
Isik icin dogal 151k tercih edilir.

Yapim Siireci | Konuya dahil olan kisiler gergek taniklar ve gerektiginde sinemacilardir. Hikaye icerisinde
gecen aksiyona miidahale edilerek yonlendirmeler yapilmaz, gegmise ait bir olay yeniden
canlandirilmaz, karsilikli sdylesilere yer verilmez, taniklar provoke edilmez. Dolaysiz
sinema yaklagimiyla gerceklestirilen filmlerde tiim olaylar kameranin 6niinde gergeklesir.
Filmin yapiminda yer alanlar bu siirece miidahale etmezler. Kameranin varliginin
unutulmasi esastir. En basit anlamiyla, yonetmen ve 6zneler arasinda hicbir etkilesim,
yorum veya roportaj olmamalidir.

Yapim Sonrasi | Filmlerde bilgilendirmek ve sekanslar arasi gecisleri saglamak igin {ist ses ve ara yazilar
kullanilabilir. Filmin ritmini ayarlamak i¢in gerektiginde miizik kullanilir. Gerilimin
yiikselmesi ile miizik hareketlenir, dismesiyle de duraganlasir. Bunun yaninda dogal sesler
kullanilarak filmin etkileyiciligi arttirilir. Anlatimda 6zel efekt ve anlatimi destekleyici
argiv goriintii kullanim1 yoktur. Gerektiginde konuyu destekleyici grafikler kullanilabilir.

Anlat1 Bigemi | Dolaysiz sinema yaklagimiyla yapilan filmlerde tiim eylemler kameranin Oniinde
gerceklesir. Filmin iiretim ekibi bu siireci miidahale etmeden izler. Kameranin unutulmasi
esastir. Bu nedenle genellikle ¢ekim dncesinde, filmde yer alacak kisilerle kamera arasinda
bir uyum yakalamak i¢in prova yapilir. Bu sayede kameranin varligi, olaym igine giren
kisiler tarafindan unutulur ya da benimsenir. Dolaysiz sinema yaklagimi da bu yenilikleri
igerisine alir ve kameranin ¢ekim sirasinda “duvardaki sinek” tabiriyle sadece bir gézlemci
gibi davranmasini temel ilke olarak benimser.

6. Dijitallesme ile Degisen Belgesel Film Estetigi: Interaktif Belgesel

Belgesel filmin doniisiimiinii etkileyen gelismelerden en belirleyici, 1990'larin
ortalarinda internet tabanli veri bilgi paylasimi yapilmasini saglayan World Wide Web'in
(WWW) kullanim alaninin genislemesi olmustur. Dijital medya caginda belgesel tiiri,
gercegi sunma bi¢imlerini doniistiirerek yeni bir gezinme ve etkilesim deneyimi sunan bir
ara¢ haline doniismiistiir. Bu doniisiim, 21. ylizyilin baslarinda medyanin dijitallesmesine
bagli olarak ortaya ¢ikmistir. Bu slirecte belgesel iireticileri dagitim olanaklariin
tyilesmesini firsata doniistiirlip yeni anlatim teknikleri iizerinde ¢alismaya baslamislardir.
Ayrica bu yeni alan izleyiciye de belirli dl¢tilerde filmin olugum siirecine miidahale edebilme
firsat1 tanimigtir. Web siteleri araciliiyla belgesel projelerini hem dagitmak hem de daha
genis bir izleyici kitlesiyle bulusturmak kolay hale gelmistir. Bu kolaylik, geleneksel tiretim
tarzlariyla olusturulan belgesel filmlerin yapisini degistirmis ve bu yeni ortaminin sundugu
ozellikleri kullanarak farkli yaklagimlarin ortaya ¢ikmasmin onilinii agmistir. Yani artik
belgeselin yapim Oncesi, yapim ve yapim sonrasi asamalar1 hem izleyici agisindan hem de
filmin tireticisi agisindan ge¢mis donemlere nazaran farkli unsurlar barindirmaktadir.
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Galloway, McAlpine, ve Harris tarafindan yapilan aragtirmada, interaktif
belgesellerin izleyici/kullanici rolleri dort grupta incelenmistir. Pasif Uyarlamali Kategori,
izleyicinin pasif bir konumda oldugu kategoridir, burada izleyicinin higbir kontrolii yoktur.
Aktif Uyarlamali Kategori ise izleyicilerin belgesel filmin ilerlemesini kontrol edebilecekleri
bir kategoridir. Bu tiir belgesellerde, izleyiciler sistemle fiziksel olarak etkilesime gegebilir,
icerigi kesfedebilir ve degistirebilirler. Siiriikleyici Kategori ise tamamen katilima agik bir
kategoridir. Kullanict kimligi, kullanic1 girisi ve geri bildirimlerden gelir. Bu tiir filmlerde
olaylar, kullanicilarin dogrudan deneyimleyebilecekleri sekilde betimlenir. Genislemeci
Kategori ise genigleyen, ¢ogalan bir toplulugun katkilarima dayali interaktif bir belgesel
deneyimi sunar. Bu kategoride kitle etkilesimi on plandadir ve kullanici filmin igerigini
degistirebilir ayrica diger kullanicilarin fikirlerine kars1 gelebilir (Galloway, McAlpine ve
Harris, 2007, s. 333-334).

Burada dikkat edilmesi gereken interaktif bir belgeselde izleyicilerin, yaratict ekip
tarafindan kaydedilen ve sunulan olaylarin temel yapisin1 degistirmelerinin miimkiin
olmadigidir. Ancak bu yeni tiir, izleyicilere farkli bakis acilarindan hikayeyi kesfetme
firsatlar1 taniyarak onlara, kendi zamansalliginda ve dogrusal olmayan bir akis iginde
belgeseli deneyimle olanagi sunmaktadir. Hatta izleyiciler, bu yeni pratikte kendi
gercekliklerini paylasarak olay oOrglisiinli zenginlestirme firsatina sahip olabilmektedirler
(Tasa Yurtsever ve Taneri, 2022, s. 241).

Internet tabanli yaym olanaklarinin artmasinin yaninda bir diger énemli gelisme de
dijital kayit yapan kameralarin yaygmnlik kazanmasi olmustur. Onceleri 35mm,
ardindan16mm olarak kullanilan kameralar yerine artik cok daha hafif ve kullanish dijital
kameralarla hem ¢ekim kalitesi artmisg hem de ¢ekim maliyeti diismiistiir. Boylece daha az
ekiple daha pratik calisma alan1 acilmistir. Bu gelismeler nihayetinde geleneksel donemlerde
siklikla konunun uzmanlar tarafindan gergeklestirilen ¢cekimlerin artik kigisel zevke dayali
alana dair ¢ok fazla tecriibesi olmayan bireyler tarafindan yapilmasinin 6niinii agmaktadir.

Belgesel sinemaya iliskin en temel tamim “gercegin yaratict bir sekilde
yorumlanmas1” seklidedir. Bu tanimdan hareketle belgesel sinemanin ana misyonunun
gercekle kurdugu ilisken hareket ettigi temel alinabilir. Geleneksel ve dijital belgeseller
arasindaki temel benzerlik de buna dayanmaktadir. Her ikisi de gercegi ekrana yansitma
amacindadir. Ancak ekrana yansitilan direkt somut gercegin bir karsiligi olamaz. Somut
gercek ile ekranda olusturulan gergeklik arasinda birgok fark vardir. Bununla beraber, bu iki
tiir arasinda anlatimsal farkliliklar da bulunmaktadir.

Geleneksel belgesel film tiretim asamasinda kullanilan araglar ve yontemler ile dijital
donemde {iretilen belgeseller yapisal olarak belirgin degisiklikler gostermektedir. Bu farkin
en temel gostergesi dogrusal bir anlatimdan dogrusal olmayan bir anlat1 yapisina gecilmis
olmasidir. Bu noktada ise dijitallesmenin bir diger onemli duragi kurgu teknolojilerinde
meydana gelen gelismeler olmustur.

Dijital teknolojinin sagladigi diger donemlere nazaran daha Ozgiirliikk¢li ortama
katilan bireyler, bu teknolojik olanaklarla kendilerini ifade etmek ve kendilerini goriiniir
kilmak i¢in film yapim siirecine dahil olmaktadir. Bu yillar, internet tabanli yayin olanaklari
sayesinde belgesel alanina yeni katilan film tireticileri i¢in ¢cogunlukla kisisel deneyimlerine
dayanan amatdr Olgekte film yapma olanagi sunmaktadir. Dijitallesme ile ortaya ¢ikan
multimedya ortamlar1 ses, goriintii, yazi, grafik, 6zel efekt gibi teknik olanaklarin dijital
olarak saklanmasinin ve etkilesimli bir sekilde kullanilmasinin 6niinii agmaktadir.

Film {reticileri bu olanaklar sayesinde dogrusal kurgu (lineer) uygulamasindan,
dogrusal olmayan (non-lineer) yani bilgisayar ortamina kayitli olan her tiirlii materyali
istedigi gibi ileri geri saran, kesip birlestiren, uzatan ya da kisaltan, yerini istedigi gibi
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degistirme olanagi saglayan bir kurgu uygulamasina ge¢mistir. Boylelikle birbirinden farkl
bircok kisisel hikayenin gorsel ve isitsel olarak paylasimi artmis ayrica benzer konularin
bir¢ok farkli bakis agisiyla yeniden tasarlanmasinin 6nii agilmaistir.

Internet tabanli yeni medya ortamlarinin seyircilere sagladigi mesajlasma olanag
sayesinde etkilesimlilik artarak daha Onceleri film tiiretim asamasinda pasif rolde kalan
seyirci artik etken bir role biirlinmektedir. Dijitallesmenin getirdigi etkilesimlilik, ayni
zamanda kullanic1 yani seyircinin eserin iiretim siirecinde miidahalesinin yolunu agarak ona
bu siirecte aktif rol alma firsati sunmaktadir. Seyircilerin iirtin hakkinda geri bildirimler
yapmasit bir anlamda onu, eserin iiretin siirecine katmaktadir. Dijital iletisim ve medya
teknolojileri tarafindan getirilen etkilesimlilik veya interaktiflik, bu teknolojilerin kullanici
geri bildirimine yanit verme potansiyelini ifade etmektedir (Jenkins, 2016, s. 427). Buradan
hareketle etkilesimli belgeseller, dijital teknolojileri kullanan bir sistem igerisinde yer alan
aktif kullanicilari icermelidir ayrica gercege dayali temsili esas almali ve bu temsil bigimini
somut bir sekilde devam ettirmeli ve kurgusal yapi icerisinde, en az bir etkilesim modeli
veya navigasyon sistemi bulunmalidir (Gifreu, 2011).

Teknolojideki ilerlemeler, film yapim siireclerini doniistiirmekte ve seyircilerin
filmleri izleme yontemlerini degistirmektedir. Yeni, daha uygun maliyetli ve kullanict dostu
platformlar ile degisen dagitim mecralar1 ve temel is modelleri, belgesel filmleri izleme
aligkanliklarin1 zenginlestirmektedir. Belgesel filmler, yeni medya platformlarinin sundugu
imkanlarla artik arayiiz ortamlarinda tasarlanabilmektedir. internet tabanli dijital medya
sayesinde olusturulan bu belgesel tiirleri, "web belgeseli," "etkilesimli belgesel," "interaktif
belgesel" "yeni medya belgeseli," ve "dogrusal olmayan belgesel" gibi adlarla anilmaktadhir.

Glinlimiizde internetin yayginlagmasiyla beraber televizyon programlari internet
lizerinden seyircilere sunulmaktadir. Televizyon kanallar1 bu doniisiimden etkilenip IP
tabanli sistemlere gecerek, sadece bir yayin araci olmaktan ¢ikip, interaktif ve ¢ok yonlii bir
ara¢ haline gelmistir. Boylece geleneksel anlatilardan farkli olarak, izleyiciyi interaktif bir
katilimciya doniistiiren ve her seyi bir arayiiz lizerinden sunan bu yeni yaklasimla, belgesel
sinema farkl1 bir boyuta ulastirmistir.

Sonu¢ olarak interaktif belgesellerin sadece etkileyiciligi yiliksek gorsellerden
meydana gelmedigi ayrica izleyicilerin artan etkilesimle daha fazla diisiinme, 6grenme,
sorgulama ve neden sonug iligkisi kurabilme yetenegini gelistirdikleri sanat eserleri olduklari
diistintilebilir. Yani bu belgeseller izleyicilerin etkilesimli bir bigimde konuyu daha iyi
kavramasina, i¢sellestirmesine ve hatta belgesele konu olan taniklarla daha derin ve giiclii
baglar kurmasina olanak saglayabilir. Bu, bir anlamda film izleme esnasinda izleyici
olanlarn, etkilesimle beraber belgeselin taniklarindan birine doniisme siirecidir.

Bu diisiincelerden hareketle Tablo 6’da Dijitallesmenin yaklagiminin etkisinde
iiretilen belgesellerin temel 6zellikleri yer almaktadir. Calisma kapsaminda olusturulan
tabloda, belgesel filmin tarihsel evrimi, Bill Nichols'in belgesellerin vurgu farklarina dayal
olarak ortaya koydugu; “bicemler”!! ve Winston Brain'in "belgesel pratigi"'?> olarak
gelistirdigi izleklerden faydalanilmistir.

11 Bkz. Nichols, B. (2017). Belgesel Sinemaya Giris. (D. Erugman Cev.). (228-229). Bogazigi.

12 Bkz. Winston, B. (2021). Giris: Belgesel Sinema. (S. Salman Cev.). Brian Winston (Ed.), Belgesel Sinema
Kitabi iginde (35-82). Ayrint1 Yayinlart.
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Tablo 6. Dijitallesmenin Belgesel Filme Etkisi

Estetik Boyut | Geleneksel film yapilarindan farkli olarak zamana ve hikayeye bagl olan dogrusal anlati
(lineer) yerine, dogrusal olmayan (nonlineer) bir anlati yapisini benimser. Geleneksel
filmlerde akis yonetmen, kurgucu veya senarist tarafindan dnceden belirlenmis dogrusal
bir hikaye iizerinden ilerler ve izleyici bu siiregte edilgen bir rol oynar. Ancak internet
tabanli yeni medya platformlari, belgesel filmin yapim ve yonetim siire¢lerinde etkilesimi
artirarak, izleyicinin filmi izlerken sahneler ve sekanslar {izerinde etkilesime girmesine
olanak tanir. Bu sayede interaktif filmlerde izleyici, kurgunun sekillendirilmesinde etken
bir rol alabilir.

Teknik Genellikle, tagimasit kolay kameralarla g¢ekimler gergeklestirilir. Bununla
Malzemelerin birlikte, aksiyona bagli olarak tripod iizerinde de kullanilirlar. Kamera,
Kullanimi kesintisiz bir kayit yerine hikayenin aksiyonuna uygun olarak kesitler halinde
¢ekimler yapar.

Kamera

Ses ve goriintii, eszamanli olarak kaydedilmektedir. Bu siire¢, dublajin yerine
konunun gorsel ve isitsel olarak ayni anda kaydedilmesine ayrica biiyiik ekipler
Ses yerine kiigiik ¢alisma gruplarmin kullanilmasina olanak tanimistir.

Cekimler stiidyo siirlarini agarak gercek hayata yonlendiginde dogal 11k tercih
Isik edilebilir. Ancak gerekli goriildiigiinde yapay 151k kullanilir.

Yapim Siireci | Konuya dahil olan kisiler ger¢ek taniklar ve gerektiginde sinemacilardir. Hikaye icerisinde
gegen aksiyona miidahale edilerek yonlendirmeler yapilabilir. Gerektiginde gegmise ait bir
olay yeniden canlandirilabilir. Izleyiciler, filmin yapim siirecinde interaktif olarak sahne
ve sekans gegislerine miidahale edebilir.

Yapim Sonrasi | Filmlerde bilgi iletmek ve sahneler arasindaki gegisleri saglamak igin gerektiginde iist ses
ve ara yazilar kullanilir. Ayn1 zamanda film atmosferini belirlemek ve izleyiciyi etkilemek
amactyla miizige de bagvurulabilir. Ozellikle gerilim anlarinda miizik hizlanirken, sakin
sahnelerde ise yavaslar, bu da film izleme deneyimini derinlestirir. Ayrica dogal sesler de
kullanilarak filmi daha gergekei ve etkileyici kilmak amaglanir. Anlatiy1 desteklemek ve
izleyiciye daha fazla bilgi sunmak i¢in grafikler, 6zel efektler ve arsiv goriintiilerine de
basvurulabilir.

Anlati1 Bigemi | Dijitallesmenin getirdigi etkilesimlilik, ayn1 zamanda kullanici yani seyircinin eserin
tretim siirecine katilmasinin yolunu agarak ona bu siirecte aktif rol alma firsatt
sunmaktadir. Seyircilerin {iriin hakkinda geri bildirimler yapmasi bir anlamda onu, eserin
tiretim siirecine katmaktadir. Ayrica filmin {iretim siirecinde eylemler kameranin 6niinde
gergeklesirken, liretim ekibi bu siireci yonlendirir.

Sonu¢ ve Tartisma

Sinemanin dogusuyla paralellik gosteren belgesel film anlatis1 bu alanda kullanilan
teknolojik gelismeler dogrultusunda yapim 6ncesi, yapim ve yapim sonrasi siireclerde hem
icerik hem de bigim olarak doniisiimler yasamistir. 1985'te Lumiere Kardesler tarafindan,
miidahale olmaksizin gergek olaylarin goriintiilerinin kullanildig1 ve bu haliyle belge film
olarak adlandirilan "Trenin Gara Gelisi" filmiyle baslayan seriiven daha sonra Robert
Flaherty'nin 1922'de tamamladig1 "Kuzeyli Nanook" filmiyle yeni bir boyut kazanmistir.

Sinemanin baglangicinda kullanilan teknik malzemelerin 6zellikleri filmin olusum
asamasindaki miidahaleyi oldukca smirlamaktaydi. Bu sebeple ilk yapilan filmler hem
teknik hem de estetik acidan daha saf durumdadir. Filmin yapim asamasinda kullanilan agr,
hareket ettirilmesi ve elde tasinmasi zor olan kameralarin, 1siklarin ve asenkron ses
cithazlarinin varlig1 bir yandan miidahalenin sinirli oldugu kayitlarin yapilmasini saglarken
bir yandan da film {ireticisinin hikaye anlatimini estetik olarak sinirlandirmigtir. Belgesel
sinemanin ilk yillarina bakildiginda film {iireticilerinin konu ve karakter tercihi genellikle
gercek mekanlarin disinda kalan stiidyo ortamlariyla siirli oldugu goriiliir.

Belge film anlayisindan belgesel film anlayisina gegiste 6nemli olan nokta da bu
smirlarin ortadan kalkmasiyla olmustur. Hikayeye konu olan kisi, karakter ya da taniklarin
dogal cevre ile uyumsuzlugunun hikaye anlatimini olumsuz etkilediginin fark edilmesi film
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lireticilerini yeni arayislara itmistir. Ilk olarak hikaye anlatiminda kullamilan stiidyo gibi
kapali mekanlarin terk edilerek, dogal ¢evreye yonelinmis ve bu mekanlarda gercek
taniklarla birlikte toplumsal olay ve olgular daha estetik bir iislupla ele alinmistir. Bu yeni
estetik anlayis gerceklik hissini artirarak anlatilanin izleyici tarafindan igsellestirilmesinin
Onilinii agmig daha fazla ilgisini ¢ekmistir. Kamera, ses, 151k ve kurgu teknolojilerindeki
gelismeler, ilerleyen siireclerde film freticilerinin bu gelismelere bagli olarak anlati
bicimlerini, i¢erisinde bulundugu dénemin kosullarina gore yeniden sekillendirme firsatlari
sunmustur.

Belgesel film tarihinin bir diger 6nemli ismi Dziga Vertov’da bu gelismelerden
yararlanarak belgesel filme yeni bir anlayis getirmistir. Ona gore insanlarin gercek
ortamlarinda herhangi bir yapaylik olmaksizin kayit altina alinmalidir. Bu yeni anlayista
iretilen filmin estetik degeri, filmin iceriginden daha az 6nemlidir. Buradan hareketle
kamerasini tipki bir aragtirmaci gibi kullanarak donemin 6nemli toplumsal, ekonomik ve
politik meselelerini ele almistir. Ayrica anlatilarinda etkileyiciligi artirmak i¢inse kurgu
teknolojilerden yararlanip hizli ve yavas ¢ekim teknikleri, uzak ve yakin ¢ekimler kullanarak
farkli zaman ve mekanlarda elde edilen goriintiileri bir araya getirip ¢arpici sonuglar elde
etmistir. Grierson’da benzer sekilde belgesellerin kapali mekanlardan ¢ikip gercek hayatin
icerisinde var olan hikayeleri yakalamasini istemektedir. Ona gore yaraticiligin agiga
¢ikmast i¢in anlatilan hikaye yasamin i¢erisinde ve gercek olmalidir. Bu iislupla hareket eden
filmler, izleyicinin salt bilgilenmesi i¢in estetik kaygilar1 bir kenara birakarak filmin icerigini
daha 6nemli gormektedir. Takinilan bu estetik anlayis, izleyenlerin film karsisinda diisiinme,
yorum yapma ve harekete gegmesine olanak tanimaktadir.

1960’11 yillara gelindiginde kamera ve ses kayit teknolojilerinde énemli degisikler
yasanmistir. Daha 6nceleri 35mm elde tasinmasi zor genellikle tripod lizerinde kullanilan ve
sesi eszamanli olarak kaydetmeyen kameralarin yerine daha hafif elde tasinmasi kolay ve
sesi eszamanli kaydeden 16mm kameralarin kullanimina geg¢ilmistir. Bu gegis belgesel
alaninda da yeni yaklasimlarin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Belgesel iiretimi i¢in
onemli olan bu yaklasimlar “dolaysiz sinema ve sinema gercek” yaklasimlar1 olarak
adlandirilmistir. Her 1ki yaklasimin da temel 6zelligi gegmisin yapay hikaye anlatimlarindan
uzaklasip ¢cekim esnasinda gergegi daha saf haliyle miidahale etmeden ele almaktir. Kamera
ve ses teknolojilerindeki yenilikler film tireticilerinin bu amacina dogrudan hizmet etmistir.
16mm kameralarin tercih edilmesi ele alinan konunun goriintii ve ses kaydiin ayn1 anda
gergeklestirilmesine, biiylik film ekiplerinin yerine daha kiiciik calisma gruplarinin
kullanilmasina, daha az biit¢e harcanmasina ayrica yonetmenin dogrudan veya dolayli olarak
filmin tiim siireglerinde yer almasinda olanak saglamistir. Bununla birlikte hikayenin belirli
bir senaryo etrafinda degil olaylarin dogal gelisimine dayali olarak olusturulmasi gibi
faktorler géz oOnilinde bulunduruldugunda, kamera neredeyse sinemacinin bir uzvuna
dontismiistiir. Bu da nihayetinde yonetmenin goriintiilenen karakterlerle daha samimi bir bag
kurmasina olanak saglamaktadir.

Sinema gercek yaklasimiyla hareket eden yoOnetmenler belgesellerini sabit bir
senaryo etrafinda ¢ekmek yerine daha c¢ok gercek hayata yonlendirmislerdir. Hayatin
igerisine direkt olarak katilan yonetmenler ansizin yakaladiklar1 goriintiilerden bir hikaye
olusturmusglardir. Kamera burada yonetmenin bir pargast gibi kendini saklamadan hayatin
icerisinde onla beraber hareket etmektedir. Cekim esnasinda yonetmenin varligi belirgindir
ancak ele alinan konu hayatin direkt kendisidir. Dogrudan sinemacilarin estetik anlayisinda
ise yonetmenin ele alinan konunun igerisinde aktif bir bicimde yer almasi dogru bulunmaz.
Yonetmen, filmin olusum siirecinde kendini saklamaktadir. Kamera bu yaklasimda
“duvardaki sinek” tabiriyle sadece gozlemci konumda bulunmaktadir. Gergek olan her neyse
bu sinemacida degil konunun igerisinde sakli oldugu diisiiniilmektedir. Temel olarak iki
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yaklasimda da goriintii, ses ve kurgu sistemlerindeki gelismeler film {ireticilerinin estetik
olarak farklilasmasina olanaklar sunmaktadir.

Belgesel yapim siireclerine dogrudan etki eden bir diger unsur da televizyonun
hayatimiza girmesiyle olmustur. Onceleri sinema salonlar1 gibi kapali mekanlarda gdsterim
firsat1 bulan belgeseller televizyonla birlikte daha genis izleyici kitlelerine ulagabilme
imkan1 bulmustur. Bu siirecte belgeseller daha onceleri agirlikli olarak toplumsal, politik ve
ekonomik meseleleri tarafsiz ve smirli bir miidahale ile ele alirken televizyonla birlikte
bliyiik yayim sirketlerinin patronlari, ekonomik ya da politik yonden gii¢lii konumda
bulunanlarin yonlendirmelerine acik hale gelmistir Bu bir anlamda belgeselleri
metalastirarak izleyici begenilerini 6n planda tutan yapimlara déniistiirmiistiir. Onceleri daha
toplumsal fayda odakli liretimler gerceklesirken yapilan yonlendirmelerle eglenceye daha
yakin tiretimler artis géstermistir.

1990’11 yillara gelindiginde dijital teknoloji alaninda yasanan gelismeler belgeselin
yapim siireclerinde dnemli alternatifler tiretmistir. Hem kamera, ses, kurgu teknolojilerinin
internet tabanli sistemlere tasinmasi hem de belgesellerin dagitim alanlarinin kolaylasmasi
bireysel, kendine has icerikler {iireten katilimcilarin varliini meydana getirmistir.
Geleneksel filmler genellikle 6nceden belirlenmis bir dogrusal hikaye tizerine kurulur ve
izleyici bu siirecte daha pasif bir rol oynar, ¢linkii akis genellikle yonetmen, kurgucu veya
senarist tarafindan tasarlanmistir. Fakat, internet tabanli yeni medya platformlari, belgesel
yapimini ve yonetimini daha etkilesimli hale getirir, boylece izleyici sahneler ve sekanslar
tizerinde filmi izlerken etkilesimde bulunabilmektedir. Bu durum, interaktif belgesellerde
izleyicinin kurgusal gelisiminde etkin bir rol oynama firsati sunmaktadir. Geleneksel
anlatilardan farkli olarak izleyiciyi bir arayliz araciligiyla etkilesimli bir katilime1 haline
dontistiiren bu yaklasim, belgesel sinemayir hem yonetmen agisindan hem de seyirci
acisindan farkl bir diizeye getirmistir. Etkilesimli belgesellerde izleyici artik katilimc1 olarak
filmin kurgusal siirecine dogrudan etki edebilen konumdadir. Uretilen filmlerin giris,
gelisme ve sonug boliimleri glinlimiizde internet tabanli imkanlar araciligiyla katilimcilar
tarafindan sekillendirilebilir bir hale gelmistir. Sonug olarak geleneksel donemlerde filmin
olusum siire¢lerinde pasif konumda bulunan izleyici, dijital donemde dogrusal olmayan bir
zamansallik ¢izgisinde aktif rol iistlenmektedir.

Extended Abstract

Rapidly advancing digital technologies have significantly transformed and enhanced
cinema production processes, introducing notable differences to both filmmakers and the
audience's cinematic experience. The aesthetic understanding that originated with the
documentary film process and evolved with figures like Robert Flaherty underwent a
profound shift with the introduction of television into our lives, ultimately rendering it a
malleable commodity that can be consumed at one's desired time and place, often neglecting
its aesthetic value. This process has shaken the philosophy of creation, distancing the artist
from the artwork, and the resulting products have lost their "aura," transforming into
mundane commodities of mass culture. Especially with the inclusion of computer
technology, software, and coding languages in the production processes of artworks, art has
found its place in the art world interactively. In recent years, three-dimensional and
interactive films have also met with audiences. This has given audiences the ability to
intervene in films, allowing them the freedom to re-edit films in the way they desire. The
emergence of documentary filmmaking parallels the birth of cinema in its history.

In the early stages of documentaries, the concept may not have been clearly defined,
but the cinematic narrative style became distinct with the practice of using real-life event
footage initiated by the Lumiére Brothers in 1895 with their film "Arrival of a Train at La
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Ciotat." This journey took on a new quality with the completion of Robert Flaherty's film
"Nanook of the North" in 1922. This new narrative form reflects an approach called the
"Naturalist Tradition," representing the transition from the concept of "documentary" to
"documentary film." In the 1920s, as a significant evolution in cinema, there was a noticeable
trend moving away from fictional narratives, with a focus shifting towards the camera,
natural environments, real-life, and authentic witnesses. Dziga Vertov stands out as a pioneer
of this approach. Vertov's cinema aims to reflect real life as it is. Contributing to the
emergence of newsreels by documenting post-Soviet Revolution events, Vertov and his team
later formulated their work within a theoretical framework they called "Cine-Eye" or "Kino-
Glaz." They transformed the process they started with newsreel production into a movement,
inspiring other filmmakers through a manifesto.

In the early 1930s, there was a group of directors led by John Grierson who made a
significant impact on the history of documentary cinema, known as the "British
Documentary Film School." As explicitly stated in their manifestos, the directors of this
school prioritized the use of propaganda elements in their shots. During this period, the
commonly used cameras were cumbersome and heavy 35mm equipment. Sound recording
was not yet possible synchronously with the camera, requiring a separate sound apparatus.
The large and unwieldy sound equipment demanded careful craftsmanship. In the films
produced during this era, elevated sound was often used, accompanied by sound effects and
music. Until this period, directors actively participated in the filmmaking process,
intervening as needed in pre-production, production, and post-production stages. This
tradition encompasses a period that persisted until the 1960s. During this time, leading up to
the advent of portable 16mm cameras, the realist movement in cinema emerged, adopting an
approach that focused on the everyday lives of ordinary people. In films of this style, which
captured the real lives and actual locations of individuals, the influence of cameras or
directors is evident as subjects are portrayed. Despite adhering closely to the principle of
realism, the presence of the camera or director in such films emphasizes to the audience that
they are watching a film, potentially creating a distance between the viewer and the subject.

The "Direct Cinema" approach that emerged in America essentially shares the same
objectives as the "Cinéma Vérité" understanding, but it adopts a perspective that minimizes
directorial intervention. According to this approach, everything is captured in a natural way,
and directors no longer play an active role in the events. The camera becomes nearly
invisible, and events unfold naturally in real locations with real witnesses. The narrative
process shifts focus from the "subject-conveyer-audience" dynamic of the previous era to
the "subject-audience" interaction, emphasizing the naturalness of the subject. In modern
societies, documentary cinema has existed as an art form supported by institutions from its
inception to the 1990s. These works were typically shown in cinematheques or cine-club
events and later broadcast on television, having been initially supported by institutions.
However, over time, mass media has played an influential role in shaping the ideologies of
documentary films. Regulatory measures and the commodification process have shaken the
production ideology of documentary works, weakening the connection between the artist
and the work. As a result, the emerging products have lost their originality and become
commodified elements of popular culture. Especially since the 1990s, the proliferation of
digital technology in the media sector has accelerated the transition from traditional media
technologies to new media platforms. During this process, the integration of
telecommunications, computer, and internet-based systems with media broadcasting took
place. This transformation led to a change in the structure of television broadcasting,
enabling television to gain interactive features. The audience, who used to passively
consume content presented in traditional media, now has the ability to actively participate in
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the pre-production, production, and post-production processes of works on internet-based
new media platforms such as Netflix, Disney+, Amazon Prime Video.

The purpose of this study, based on a comprehensive literature review, is to examine
the practices of documentary filmmaking in the context of technological developments,
focusing on significant turning points in the historical evolution of documentary cinema. The
study delves into the pre-production, production, and post-production processes, exploring
how they have changed for both filmmakers and audiences. In light of the information
gathered within the scope of the study, the historical evolution of documentary films is
analyzed based on Bill Nichols' documentary styles, which he formulated based on
differences in emphasis, namely "poetic, expository, observational, participatory, reflexive,
performative," and Winston Brain's developed tracks under the term "documentary practice."
The study makes an effort to systematically categorize and understand the changing narrative
structure of documentary cinema over different periods.
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