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Resat Nuri Giintekin’in Tiyatro Elestirmenlerinden
Beklentileri ve Elestirilere Cevabinda Dariilbedayi Etkisi

Resat Nuri Giintekin’s Expectations from Theatre Critics and the Effect of
Dariilbedayi in His Response to Criticisms

Dursun SAHIN"
Oz

Resat Nuri Giuintekin, Tiirk edebiyatinda daha ¢ok romanci kimligiyle 6n plana cikan
sanatcilardan biridir. Yazdig1 romanlarla bilinen bir sanatct olsa da Resat Nuri'nin tiyatro
tizerine 6nemli ¢alismalar1 vardir. Resat Nuri'nin tiyatroyla olan ilgisi ti¢ grupta ele alinabilir.
[k grupta yazdig: piyesler, okul temsilleri, adapteler yer almaktadir. Resat Nuri'nin tiyatro
alanindaki faaliyetlerinin ikincisi Dariilbedayi edebi heyeti icinde yaptig1 calismalaridir. Resat
Nuri, bu heyet icindeki faaliyetleriyle Tiirk tiyatrosunun gelisimine gerek fikirleriyle gerek
oyunlariyla ciddi katkilar saglamistir. Sanatginin tiyatro alanindaki tigtincti katkisi ise, tiyatro
tizerine fikirlerini dile getirdigi yazilaridir. Bu ¢alisma, Resat Nuri'nin Dariilbedayi edebi
heyeti igindeki faaliyetleri ve tiyatroya dair yazdig1 yazilarindan hareketle hazirlanmistir.
Calismada amag, Resat Nuri'nin tiyatro elestirisi ve elestirmenleri tizerine diistincelerini,
Dartilbedayi golgesinde kendi tiyatro yazarligina iliskin yazilanlara tavriyla birlikte ortaya
koymaktir. Calismada 6ncelikle tiyatro elestirisinin Bat1 edebiyatinda baslangicindan itibaren
gelisimi ana hatlariyla ortaya konmustur. Ardindan tiyatro elestirisinin Tiirk edebiyatindaki
gelisimine kisaca yer verilmistir. Resat Nuri Guintekin’in tiyatroya ilgisinin farkl1 yonleriyle
ortaya konmasinin ardindan yazarin tiyatro elestirisi {izerine diistinceleri, kendisine ve
eserlerine yonelik elestirilere tavri yazilarindan hareketle degerlendirilmeye ¢alisilmstir.

Anahtar Kelimeler: Resat Nuri Giintekin, Dartilbedayi, tiyatro, piyes, elestiri.
Abstract

Resat Nuri Giintekin is one of the authors who stands out as a novelist in Turkish literature.
Although he is an author known for the novels he wrote, Resat Nuri has important works on
theatre. Resat Nuri’s interest in theatre can be discussed in three groups. The first group
includes the plays he wrote, school plays and adaptations. The second of Resat Nuri’s
activities in the field of theatre is his work within the literary committee of Dartilbedayi. With
his activities within this committee, Resat Nuri made serious contributions to the
development of Turkish theatre with both his ideas and his plays. The author’s third
contribution to the field of theatre is his writings in which he expresses his ideas on theatre.
This study was prepared based on Resat Nuri’s activities within the Dartilbedayi literary
committee and his writings on theatre. The aim of the study is to reveal Resat Nuri’s thoughts
on theatre criticism and critics, together with his attitude towards what is written about his
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own theatre writing in the shadow of Dartilbedayi. In the study, first of all, the development
of theatre criticism in Western literature from its beginning is outlined. Then, the
development of theatre criticism in Turkish literature is briefly discussed. After Resat Nuri
Giintekin’s interest in theatre was revealed in different aspects, the author’s thoughts on
theatre criticism and his attitude towards criticism towards himself and his works were tried
to be evaluated based on his writings.

Keywords: Resat Nuri Giintekin, Dariilbedayi, theatre, play, criticism.

Giris

Buttin sanat dallarinda oldugu gibi tiyatro sanati da insanin ve toplumun
zithiklarmi, karmasikhigimni ve ozellikle catismalarini ele alarak onlar1 izleyicileriyle
bulusturur. Tiyatroyu diger sanat dallarindan farkli kilan husus, onun insan iliskilerini

hareketli bir bicimde ele almasi ve sanatinin olgiileri cercevesinde izleyenlerine
aktarmasidir.

Yazin sanatinin genel olarak bir kisinin (yazarin) yaraticiligina, diinya gortistine,
sanat anlayisina bagh oldugunu belirten Ezgi Deniz Alpan, tiyatro sanatin sadece
yazarin, yonetmenin, oyuncunun ya da tasarimcinin niteliklerine bagli olmadigini,
tiyatronun ekiple, ekibin yorumu, bu birimlerin birbirleriyle etkilesimleri ve ortak
tiretimleri ile dontiserek ortaya ¢ikan bir sanat oldugunu vurgular. Ona gore tiyatro sanati
uzun yillar edebiyatin alt dali olarak kabul edildiginden, tiyatro elestirileri de biiyiik
Olctide metne doniik olarak, dilde, dilin nasil kullanilmasi gerektigi tartismalar: ile
baslamistir. Bunun bir nedeni tiyatronun uzun asirlar boyunca bir siir sanat1 olarak kabul
edilmesidir (Alpan, 2015, s. 6).

Baslangicindan bugtine tiyatronun ne oldugu, nasil olmasi gerektigi tizerine hem
dtinyada hem tilkemizde pek cok goriis ortaya atilmis, bu gortisler etrafinda tiyatro tiirti
kimi zaman gelisme gostermis kimi zaman da duraklamalar yasamustir. Bat1 edebiyatinda
Antik Yunan Donemi'nden itibaren Aristoteles, Horatius, Racine gibi isimler tiyatro
tizerine goruslerini dile getirmislerdir. Tiirk edebiyatinda da tiyatro tizerine goriisler Bati
tarz1 tiyatronun ilk oOrneklerinin verildigi Tanzimat Donemi'nden itibaren ortaya
konmaya baslanmistir. Namik Kemal, Teodor Kasap, [brahim Necmi, Selami Izzet Sedes,
Necmettin Sadak, Nasuhi Baydar, Ali Sami, Yunus Nadi, Refik Ahmet Sevengil gibi
isimlerin yani sira Resat Nuri de tiyatroya dair fikirlerini dile getiren isimler arasinda yer
almaktadir.

Ezgi Deniz Alpan, Ozdemir Nutku’yla Tiirk Tiyatrosunda elestiri tizerine bir
goriisme yapmustir. Nutku, bu goriismede bizde tiyatro elestirisinin Mesrutiyet'te
cogaldigin belirterek Muhsin Ertugrul’un ilk baslarda hem elestirmen hem oyuncu hem
yonetmen oldugunu, Peyami Safa gibi edebiyattan gelen isimlerin de tiyatro
degerlendirmesi yaptigini ifade eder. Nutku'ya gore, Resat Nuri Giintekin de elestiri
yazmustir ve elestirileri romanct oldugu halde, tiyatroyu taniyan, birikimi olan biri oldugu
icin ¢ok dogrudur (Alpan, 2015, s. 175). Metin And da Resat Nuri'nin tiyatroya dair
yazdiklarimi hem nitelik hem de nicelik acisindan 6nemli yazilar olarak degerlendirmistir
(And, 1967, s. 847). Fethi Naci'nin Tiirk romaninda elestirel gercekgiligin onctiisti (Fethi
Naci, 2011, s. 3) olarak gordiigii Resat Nuri'nin Tiirk tiyatrosu tizerindeki tenkitleri Birol
Emil tarafindan da yol gosterici ve saglam fikirler olarak gortilmiisttir (Emil, 1989, s. 81).

Resat Nuri, tiyatro alaninda 6nemli bir yere sahiptir. Telif, tercime ve adapte
oyunlar yazan sanatgi, tiyatro elestirmenliginden, Dariilbedayi’de edebi heyet iiyeligine
kadar tiyatroyla ilgili bircok alanda kendini gostermistir.
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Resat Nuri'nin tiyatro {izerine fikirlerini degerlendirmede katki saglamasi
amaciyla diinyada ve tilkemizde tiyatro elestirisinin siireci ana hatlariyla calismada
ortaya konmaya calisilmistir.

Bat1 ve Tiirk Edebiyatinda Tiyatro Elestirisi

Tiyatro tizerine ilk kuramsal goriisler, Antik Yunan Donemi'nde ortaya
konulmustur. Donem dtistintirleri, sanatin toplumu egitmesi ve estetik duygu
yaratmasina dikkat ¢ekerler. Aristoteles’in Poetika adl1 eseri, tiyatro konusunda ilk sistemli
diistinme tirtinti olarak kabul edilir (Sener, 2010, s. 15). Roma Doénemi'nde tiyatro sanati
ile ilgili kuramsal yaz1 Cicero ve Horatius gibi isimlerce kaleme almmustir. Horatius un,
Ars  Poetika’sinda  tiyatroya iliskin dtistinceleri genelde Yunan distincesine
dayanmaktadir. Horatius elestiriyi tercih eder, doneminin yazarlarmi tenkit eder,
hatalarin1 gozler 6niine serer (Sener, 2010, s. 60).

Orta Cag'da tiyatronun yasaklanmasi, tiyatro tizerine yazilan kuram ve elestirileri
de smirlandirmistir (Ttirkben, 2015, s. 1125). Ronesans Donemi'nde tiyatroya olumlu ve
olumsuz iki farkli tutum s6z konusudur. Gercege benzerlik ve inandiricilig
onemsemeleriyle dikkat ¢eken Klésik akim kuramcilari, sanatin ahlaktan yana olmasi
gerektigi, bunun bir gorev oldugu ve sanatin dogasindan kaynaklandig gortisunt
savunurken Klasik akim kuramcilarindan sonra etkili olan Romantik tiyatronun amaci da
Tanrisal gerceklige ve insanin dogalligina yonelerek insan kisiligini bu gercege uygun
bicimde yogurup yetkinlestirmektir (Sener, 2010, s. 132).

Gergekgi tiyatro anlayisi, roman sanatinda daha once belirlenmis olan ilkeleri
benimser (Sener, 2010, s. 174- 189). Gercekci tiyatronun ardindan ortaya cikan elestirel
gerceklik, liberalizmin etkisinde kalan toplumdaki zitliklarin sosyal niteligini agiklamaya
calisan, maddenin yipratici giicti karsisinda insani degerleri savunan bir diistinceye
sahiptir. Yirminci yiizyil tiyatrosunda hem icerik hem de bi¢im yontinden bir¢ok farkl
anlayisin ortaya ¢iktig1 goriiliir. Yeni romantizm, fiittirizm (gelecekgilik), ekspresyonizm
(disavurumculuk), stirrealizm (gercekiistiiciiltik), epik tiyatro, abstird tiyatro, feminist
tiyatro, belgesel tiyatro gibi tiyatro anlayislar1 belli zaman araliklarinda etkili olsalar da
kendilerinden soz ettirmeyi basarabilmislerdir. Bunda yirminci ytizyil tiyatro elestirisinin
yazarlik, sahneye koyma, oyunculuk ve tiyatroya katilan biitiin yardimci sanatlar tizerine
yeni yeni anlatim imkénlar1 arama ve bu unsurlar1 deneme gibi hususlarda gosterdigi
cesaretin etkili oldugu soylenebilir (Tiirkben, 2015, s. 1146).

Osmanlida, Batililasma faaliyetlerinin bir uzantis1 olan tiyatro, bir yandan
geleneksel Tirk tiyatrosu olarak devam ederken, diger taraftan Bati tarzi tiyatro da
taninmaya baslanir. Refik Ahmet Sevengil (1934, s. 12), IIl. Ahmet devrinde Fransiz
sefarethanesinde simirli  bir kitleye oynanan komedyalarin ardindan 1820’de
Kurugesme’de Ermeni zenginlerinden Diiziyanlarda kiictik bir gosteri sahnelendigini
belirtir. Tanzimat'tan sonra yabanci truplar, istanbul’da ilgi gordiiklerini anlaymca daha
sik gelmeye baslamistir. Truplarin izleyici kitlesini artirmak igin oyunlar sahnelenmeden
once gazetelerde Tiirkce oyun 6zetlerine yer verilmistir. Hatta daha sonraki donemlerde
oyunun tamamu Tiirkge olarak gazetelerde yayimlanmistir (Ozon, 1930, s. 202).

1870-1880 yillar1 arasini Tanzimat tiyatrosu agisindan en verimli yillar olarak
goren Kenan Akyiiz; Namik Kemal, Ali Bey, Nari Bey, Halet Bey gibi isimlerin tiyatro
faaliyetlerinde etkili olduklarin vurgular (Akytiz, 1982, s. 38, 39). Bu sanatgilar, tiyatroyla
ilgili fikirlerini, zaman zaman polemiklere neden olan yazilar1 ile ifade etmisler;
tiyatronun taninmasinda ve yerlesmesinde yol gosterici olmuslardir (Parlatir vd., 1997, s.
9). Devletin resmi gazetesinde ve Sinasi gibi 6ncti sahsiyetlerin 6zel gazetelerinde yer alan
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yazilarla Bat1 tarz1 tiyatronun ne olduguna dair bilgilendirmeler yapilmus, halk bu yeni
tiyatro anlayisina hazirlanmaya calisilmistir (Keskin, 2006, s. 34).

Tanzimat Donemi'nde tiyatroyu onemseyen isimlerden biri Teodor Kasap’tir.
Tiyatroya dair diistincelerini Diyojen gazetesinde dile getiren Teodor Kasap’a gore
Fransizcadan cevrilen eserlerin faydasizligina dikkat ceker, geleneksel Tiirk tiyatrosunun
devamindan yana goriis belirtir. Namik Kemal de Teodor Kasap’a muhalefet eden bir
yazi kaleme alir. “Tiyatro” bashkli yazisinda, Teodor Kasap'in geleneksel Turk
tiyatrosunun devamina dair diistincesine karsi ¢ikar (Erkek, vd., 2013, s. 75). Namik
Kemal, tiyatro tizerine baska yazilar da yazmis, 1884 te Celaleddin Harzemgah adl1 eserinin
onsoziinde de tiyatroya dair diistincelerini dile getirmistir.

Tanzimat Donemi'nde Bati tarzi tiyatro tiirtine duyulan merak, Servetiftinun
Donemi’'nde ayni coskuyla devam etmemisse de topluluk sanatcilarindan Celal Sahir ve
Mehmet Rauf, topluluk dagildiktan sonra tiyatro elestirisi tiirtinde makaleler kaleme
almuglardir.

Cumhuriyet Donemi'nde tiyatro elestirisi olarak degerlendirilebilecek yazilarin
daha cok tamitim ve okuyucuyu bilgilendirme amacl yazilar oldugunu, yazilarin
cogunlukla edebiyatcilar tarafindan kaleme alindigini aktaran Alpan, 1920-1930
doneminde Milliyet, Ulus ve Aksam gazeteleri ile Dergah dergisinin; 1930'lu yillarda
Milliyet, Aksam, Ulus, Cumhuriyet ve Vakit gazetelerinin tiyatro elestirisi olarak nitelenecek
yazilara yer verdigini belirtir (Alpan, 2015, s. 13). Ibrahim Necmi, Selami izzet Sedes,
Nurullah Atag, Necmettin Sadak, Vedat Nedim To6r, Nasuhi Baydar, Ali Sami, Dogan
Nadi, Yunus Nadi, Mekki Said Esen, Refik Ahmet Sevengil, Resat Nuri Giintekin gibi
isimler tiyatro elestirisi tizerine yazilar kaleme alan isimlerden bazilaridir.

Gergekci Elestiri ve Resat Nuri Giintekin

Resat Nuri'yi gercekci elestiri kurami cercevesinde ele alan Bilal Kas, sanatginin
yogun olarak tiyatro elestirileri yazdigi 1918 senesinde Tiirk tiyatrosunun kurulus
yillarinin devam ettigini belirterek imkansizliklara bilgisizliklerin eklendigi; ancak tiyatro
sevdalilarinin buiytik bir fedakarlikla ve arzuyla ¢alistigi bu senelerde oyun metninden,
sahne diizenine kadar bircok eksikligin boy gezdigi diistintildiigiinde Resat Nuri'nin
elestirilerinin oyun, oyuncu ve sahne unsurlarinin gelisiminin takibi icin ©nemli
oldugunu belirtir (Kas, 2023, s. 72).

Efdal Sevingli'ye gore Resat Nuri'nin tiyatro elestirmenligine devam ettigi yillarda
elestiri metinlerinin genel muhtevasi, oyunu tanitmayr amaglayan uzun konu
ozetlerinden olusmaktadir ve bu metinlerde nesnellikten uzak tespitler, tiyatro bilgisine
sahip olmayan kisilerce yapilmistir (Sevingli, 1994, s. XXV). Sevingli'nin de vurguladig:
gibi elestiri yazilarinda cogu zaman oyun metni tizerinden hareket edilmis zaman zaman
da Turk tiyatrosunun uyarlama ve adaptasyon sorunu, metinlerdeki teatralligin eksikligi,
oyunculuk ve yonetmen konular1 ele alinmistir. Elestiri yazilar1 polemiklere de neden
olmus, farkli degerlendirmeler nedeniyle vyazarlar birbirlerine gondermelerde
bulunmuslardir. Bununla birlikte degerlendirmeler 6znel oldugu icin, polemik ileri
diizeye tasinmamuis, her bir yazar kars: tarafin yazdiklarina kulak asmadan kendi fikrini
dile getirmeye devam etmistir.

Tiyatro elestirisi kaleme alanlarin sahsi fikirlerinin disina ¢ikmamalarma tepki
gosteren isimler de vardir. Tiyatro elestirmenliginin gereksizligine inanan Muhsin
Ertugrul elestirmenlerin tiyatronun olgtitlerini degil, kisisel Olgtitleri 6n plana
c¢ikarmalarindan, keyfi ve nedensiz degerlendirmeler yapmalarindan duydugu
rahats1zli§1 yazilarinda dile getirmistir (Alpan, 2015, s. 16). Muhsin Ertugrul gibi Resat
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Nuri de tiyatro elestirileri hususunda hassas davranilmasindan yanadir. Ona gore
gercekci elestirinin 6n yargilardan armmis bir elestirmene ihtiyact oldugu gibi
elestirmenin ahlakcr tutumlardan uzak bir 6zellige sahip olmasi gerekmektedir. “Mesela
bir miiellif farz edelim ki gayet tertip edilmis bir piyesle cehl ve zulmii miidafaa ediyor,
bu muellifi fikir ve ahlak nokta-1 nazarindan tenkit etmeye hakkimiz olamaz” (Yavuz,
1976, s. 294- 295) diyerek oyunun konusundan ¢ok konunun islenisi, seyircide uyandirdig:
ilgi ve eserin icinde bir insan hayatmnin gergekgi bir sekilde sahneye yansitilmasi gibi
ozelliklerin 6nemine dikkat cekmektedir. Bu da gercekgci elestirinin bir geregi olarak
degerlendirilebilir.

Resat Nuri, gercekci elestiri ilkeleri dogrultusunda bir¢ok oyunu ele almistir.
Mehmet Rauf'un Cidal adli piyesi, Halit Ziya Usakligil'in A. Dumas Fils'ten uyarladig:
Fiiruzan adli oyunuyla, 1918'de Dariilbedayi’de sahnelenen Fare’si, Ibniirrefik Ahmet
Nuri'nin Dort Cehar ve Odalik adli piyesleri, Halit Fahri Ozansoy'un Kendini Bil adli
oyunu, Tahsin Nahit'in H. Kistmaekers'in La Rivale adl1 eserinden uyarladig1 Rakibe'si,
Yusuf Ziya'nmin Binnaz adli oyunu ve Hiiseyin Suat’in Yamalar'it Resat Nuri'nin gercekgci
elestiri cercevesinde irdeledigi eserlerden bazilaridir.

Resat Nuri, oyuncularin ve eserin lisanini, dramatik drgtintin mantiksal hatalardan
ve gercekcilik ilkelerinden armnmis olusunu, oyuncular, dramatik 6rgti, dekor, kiyafetler
gibi tim unsurlariyla eserin sahnede gercekci bir yanilsama olusturusunu dikkate almak
suretiyle oyunlari, gercekci elestiri kuraminin smirlarinda elestirmis, Tiirk tiyatrosuna bu
manada yazilariyla ve uygulamalariyla 1sik tutmustur (Kas, 2023, s. 85).

Resat Nuri Giintekin’in Tiyatroya Dair Yazilar1

Kemal Yavuz, Resat Nuri'nin Birinci Diinya Savasi’'na rastlayan yillarda makale
yazmaya basladigini, ilk makalelerini La Pensée Turque adli Fransizca bir dergide
yayimmladigini belirtir (Yavuz, 1976, s. VI). Resat Nuri Giintekin'i ilk kesfeden kisinin
hocas1 Hamdullah Suphi oldugunu ifade eden Oguzhan Karaburgu, Resat Nuri'nin L
Diinya Savasi yillarinda Le Pensee Turque’da yazdigr “Tiirk Hikayesinin Hal-i Hazir1”
isimli vakifane makaleler ve Zaman gazetesine yazdig1 “Temasa Haftalar1” tinvanl tiyatro
tenkitleriyle dikkat cektigini belirtir (Karaburgu, 2001, s. 16).

Yazarin yayim hayatina tiyatro elestirileri yazarak basladigi konusunda Yavuz ve
Karaburgu ile aymi dustincede olan Tayfun Haykir (2021, s. 1438, 1439), Resat Nuri
Giintekin’in yayim hayatindaki ilk yazisinin ne olduguna dair fikir belirten arastirmacilar
arasindaki bazi goriis ayriliklarina dikkat cekerek kimilerinin 1 Nisan 1917 tarihli La Panse
Turque dergisindeki Ou en est le Roman Turc (Tiirk Romanmmn Halihaziri) bashkli yazisinin
yayimlanmasini, kimilerinin 8 Eylal 1917°de Eski Ahbap adli hikaye kitapciginm
yayimlanmasini, kimilerinin ise 1918 yilinda Zaman gazetesinde basladigr haftalik dizi
yazilarmi yazarlik hayatinin baslangici olarak esas aldigini belirtir.

1918’den sonra da Tiirk Yurdu, Nedim Dergisi, Temasa Mecmuasi, Biiyiik Mecmua,
Yeni Mecmua, Hayat Mecmuasi, Dariilbedayi Mecmuasi, Yedigiin Mecmuasi, Tiirk Tiyatrosu
Mecmuasi, Devlet Tiyatrosu Mecmuas: gibi dergilerle, Zaman, Dersaadet, Vakit, Cumhuriyet,
Memleket, Tan, Milliyet ve Ulus gazetelerinde tiyatro tizerine makaleler kaleme alan Resat
Nuri, son anma kadar yazmay: stirdurmistiir. Resat Nuri'nin edebi kisiliginin
baslangicindan itibaren tiyatro merkezli olduguna dikkat ¢eken Haykir, bu yazilarin Turk
tiyatrosunun gelismesinde dikkate alinmasi gereken temel metinler/calismalar arasinda
olmasi gerektigini savunmaktadir (Haykar, 2021, s. 1436).

Resat Nuri'ye gore tiyatronun gorevi gercekleri ogretmek degildir. Tiyatro bir
Ogretim araci olarak diistintildiigtinde tiyatro sahnesi de bir kiirsii olarak diisuniiliip
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sahnede ilmi konular giindeme geldiginde seyircilere bir faydasi olmayacag: gibi,
seyircinin uyumasina neden olacaktir (Demir, 2017, s. 96). Ona gore okul tiyatrosu,
cocuklarin temel dil becerilerinin gelistirilmesinde bir aractir. “Mektep tiyatrosunda gaye
aktor yetistirmek oldugunu zannedebilecek eski diistinceliler hamdolsun aramizda
kalmamis gibidir. Bu temsillerin gayesi bir taraftan ¢ocuklar1 diizgiin ve serbest stz
soylemeye, tavir ve hareketlerini iyi idare etmeye alistirmak, bir taraftan da hayattan
alimus tabii vakalar ve sahnelerle hayat hakkinda iyi bir fikir, dogru bir goriis vermeye
calismaktir” (Yavuz, 1976, s. 272). Guintekin o donemde cocuk tiyatrosuna ayri ¢nem
verir, okullarda 6gretmenlik yapti§1 zamanlarda bizzat piyesler kaleme alir. Tiyatroda
cocuga verilecek rollerin iyi tahlil edilmesi gerektigini savunur. 6-7 yaslarinda bir ¢cocuga
kiilah gecirip molla ol ya da padisah ol demenin, erkek cocuguna kiz rolii, kiz cocuguna
erkek rolii vermenin egitim acisindan, gelisim 6zellikleri agisindan uygun olmayacaginm
savunur. Cocuk tiyatrolar: i¢in 6n plana aldig1 sey daha ok, kendilerini ifade edebilme,
hayat icinde karsilasabilecekleri durumlar1 gosterme, dolayli yoldan da olsa gordiikleri bu
durumlara uygun tavir ve tutum gelistirmelerini saglamaktir.

Resat Nuri, oyunlarinda sosyal konulara deginmis, genellikle Cumhuriyet ilkeleri
cercevesinde, egitimci kimligiyle egitime dair sorunlar {iizerine egilmistir. Ozellikle
donemin ruhunun tiyatroya yansitilmasi gerektigine inanmis, oyunlarin izleyen herkeste
ayn1 duygular1 uyandirmasina 6nem vermistir. Ancak bu sekilde kitleleri kendi dilleriyle
sorunlariyla egitebilecegine inanmustir.

Resat Nuri'ye gore tiyatro, diger sanat eserlerinden daha fazla zamanin ruhuna
hakim olmalidir. Sahnelendiginde insanlarin hep birlikte ayni seyleri anlayip, benzer
tepkiler vermesini 6nemsemistir. Ozellikle Anadolu insanini egitmek igin kullandig
oyunlarda, birden fazla kitleye ayni1 anda ulasmak i¢in, onlarin giindeminde olan ve
giincel olan olaylarin kullanilmas: gerektigine inanmistir. Kullanilan dil icinse, “... halkin
konusma dilini sanat sahasina koyar ve boylece bu dilin sanatsal degerini gostererek yazi
diline katkida bulunur. Ona gore tiyatro sanati diger edebi tiirlerden daha farkhi olarak
halkin dilini daha fazla kullanir” (Demir, 2017, s. 110).

Resat Nuri Guintekin, halki gazete ve kitap okumaya alistirincaya kadar egitim ve
ogretim icin tiyatrodan yararlanmay1 diistinmiistiir. Olcay Onertoy, Resat Nuri'yi bu
diistinceye iten sebebin Anadolu’da halkin tulGat tiyatrolarmna gosterdigi biiyiik ilgi
oldugunu belirtir (Onertoy, 1981, s. 51). Anadolu’da hala geleneksel tiyatronun ragbet
gordiigiini gozlemleyen yazar halki bilin¢lendirmek, yeni gelen tiirleri benimsetmek ve
egitmek icin bu yontemi kullanir. Aslinda tuluat tiyatrolarimi kullanarak halka yeni
tiyatroyu da asilamak istemistir.

Tiyatroda aktorlerin diliyle, hareketiyle var olmasim isteyen Resat Nuri,
oyuncularin bunu ne kadar basarirsa o derece hayatin i¢inden olacagmi savunmustur.
Yeni tiyatroyu savunan Giuintekin, bu noktada Karagoéz oyununu ornek gostererek,
kuklanin bir ifadesi olmadigini, yapay hareketlerle baskas: tarafindan yonetildigini ve
bunun da hayatta karsiliginin olmadigin1 savunur. Ona gore bir tiyatro eseri, aktorlerce
hayattaki hitiziinleri, sevingleri, saskinliklar1 ne derece gercekci yansitirsa o derece
basarilidir.

Yazarin tiyatro eserinin gercekligiyle ilgili diisiincesi, tiyatro elestirisi icin de
gecerlidir. Bilal Kas, Resat Nuri'nin Tiirk tiyatrosunun tesekkiil ettigi seneleri bizzat hem
bir tiyatro yazari olarak hem de bir elestirmen ve seyirci sifatiyla takip ettigini; gercekci
elestirinin bilimsellik, tarafsizlik, sahnede gercekligin yansitilmas1 gibi ilkelerini goz
ontinde tutarak eser tahlilleri yaptigim belirterek yazarin gercekgi elestiriye baghligina
dikkat cekmektedir (Kas, 2023, s. 68).
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Gergekgi tiyatroda olay ve sahislarin gercekci olmasi igin gercekligi sahnede
seyircilere gosterebilmek icin 1s1k, dekor, makyaj ve kostiim, aksesuar gibi yardimci
unsurlarin gercege uygun olmas: dnem tasimaktadir. Resat Nuri de tiyatroda dekor ve
aksesuarin, sahneye siis vermek ya da gozleri eglendirmek icin kullanilmadigini, dekorun
amacimnin olayr gercekligiyle aktararak izleyici tizerinde etkiyi artirmak oldugunu
vurgulayarak gercekgi tiyatro anlayisindan yana oldugunu gostermektedir (Yavuz, 1976,
s. 105). Guintekin, tiyatroda dekoru ayrica onemser. Tiyatro daha ¢ok goze hitap eden bir
sanattir. Bu nedenle de bir romancinin isine benzemedigini, eger bir romanci isterse vasat
bos bir oday1 bile, kelimelerini kullanarak siislii, yemyesil bir bahce haline getirebilecegini
soyler. Ancak bu tiyatro sahnesi icin mimkiin degildir. Seyirciden i¢i bos bir salonu,
devasa buytikliikte sasali bir saray olarak hayal etmesi istenerek seyirci ikna edilemez.

Bir soru tizerine romandan piyes ¢ikarmanin diinyanin en kolay islerinden biri
oldugunu ifade eden Resat Nuri, bu cevabmin tizerinden kisa bir siire gectikten sonra
Yaprak Dékiimii adli romanmi piyese donustiirmekte zorlaninca, romandan piyes
¢ikarmanin, yeni bir roman yazmaktan daha zor oldugunu soyler (Yavuz, 1976, s. 112).

Giintekin déonemde uygulanan sanstirler icinse sunlar1 soyler: “Sansiirtin hikmet-i
viicudu fenaliga gizlemektir, baska ttirltii hareket edemez. Fakat matbuat gibi tiyatro
edebiyatinin da en miithim bir vazifesi fenaliklar: teshir etmek, suiistimalleri gostermek,
cemiyetin yaralarina care aramaktir. Su halde sanstir ve tiyatro esas itibariyle birbirinin
uzlasmaz iki diismamidir” (Yavuz, 1976, s. 278). Tiyatro ile sanstirtin hicbir zaman aym
tarafta olamayacagini, bunun tiyatronun ruhuna aykir1 oldugunu, onun gorevinin fena
seyleri de anlatmak oldugunu dile getirmistir.

Resat Nuri Giintekin hem kendisi oyun yazmis hem de Dartilbedayi i¢in adapte
eserler vermistir. Yeni gelisen bu alan igin yetkin eserler olmadigini, hala buiytik eksikler
oldugu icin bu yola basvurdugunu izah eden yazar, Bati'nin bu konuda elinin oldukg¢a
dolu oldugunu ve bu eserlerin Turk toplum yapisina aykir1 gelmeyecek sekilde
sergilenmesini ve halkin bu yeni tiirti unutmamasini kurulan bagin devam etmesini ister.
Kendisinin de her noktada milliligi savundugunu su sozlerden anlamak miumkiindyiir:
“Eger milli eserler var da yaziliyor da oynanmiyor, adapteler onlara tercih ediliyorsa
yerden goge hakkin var...” (Yavuz, 1976, s. 493). Yazarin bu ifadesinden gticlii milli
tiyatro eserlerine duyulan ihtiyaca dikkat cektigi goriilmektedir. Kas da Resat Nuri'nin
tum adapte eserlere karsi bir yakinlik duymadigini, umumiyetle eserlerde gergekligin
sahnede yansitilmasini esas kabul ettigini belirtir (Kas, 2023, s. 79).

Resat Nuri, telif, terctime ve adaptasyonlardan olusan tiyatro eserlerinin yani sira
tiyatronun teknik ozellikleriyle ilgili fikirleriyle de dikkat ¢ekmektedir. Tiyatro tiirtine
hakim oldugu ve bu tiirtin Tuirk edebiyatinda gelismesi igcin yogun bir caba sarf ettigi hem
kendi yazilarindan hem de kendisiyle ilgili degerlendirmelerden agik¢a anlasilan Resat
Nuri, elestiri metinlerinde de oyunlarinda da gergekgi tiyatro anlayisini benimsemistir.

Dariilbedayi ve Resat Nuri Giintekin

Tanzimat Donemi’yle baslayan Bati tarzi tiyatro baslangicta halk arasinda etkili
olmaya baslamissa da ozellikle II. Abdiilhamit yonetiminin sanatcilar tizerinde siki
denetim uygulamasi nedeniyle zamanla etkisini yitirmistir.

23 Temmuz 1908’de II. Mesrutiyet'in ilaniyla birlikte Bati tarzi tiyatro yeniden
etkili olmaya baslar. Bu stirecte pek ¢ok tiyatro toplulugu kurulur, yazarlar, toplum
sorunlarina yeniden daha giiclii bir tutumla yonelmeye baslar.

Donemin havasm “Hadisat-1 Edebiye”, “Cidaller, Hasbihaller” baslikli yazilariyla
glindeme tasiyan Yahya Kemal Beyatli'nin ifadelerinden kamuoyunda, Dariilbedayi daha
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kurulmadan, ciddi tartismalar yasandig1 anlasilmaktadir. Dartilbedayi'nin kurulmasimndan
yana oldugu gortilen Yahya Kemal, kamuoyunun hentiz Dartilbedayi’'nin faydalarmi
anlamadigmi distinmektedir. Ona gore oOzellikle André Antoiné'in gelisi, Tirk
tiyatrosunun saglam temeller {izerine insa edilmesini saglayacaktir (Beyatl, 1984, s. 224,
230). Tiim bu tartismalar yasanirken Istanbul Belediye Meclisi Dariilbedayi icin 3000 altin
lira 6denek ayirir (Erkek, vd., 2013, s. 87).

23 Ekim 1914’te Dariilbedayi, tiyatro egitimi vermek amaciyla faaliyete baslar.
Tiyatro egitimi icin davet edilen André Antoine’in 6nciiltigtinde birtakim egitim, 6gretim
plan ve programlar: yapilir. Ancak Dartilbedayi kurulduktan kisa bir stire sonra I. Diinya
Savasi’nin Osmanli Devleti'nde de etkisini gostermesi ve Osmanli Devleti'nin savasa
dahil olmasiyla Dartilbedayi faaliyetleri de kesintiye ugrar. Ayten Er, André Antoine’in
kisa stiren ¢abalarinin ardindan geriye kalan uzun ve cetrefilli dersi tamamlayan kisinin,
Turk tiyatrosunu bat1 tiyatrosu seviyesine ¢ikaran asil éncti Muhsin Ertugrul oldugunu
belirtir. (Er, 2018, s. 31).

Dartilbedayi kurulmadan baslayan tartismalar, kurulduktan sonra da devam
etmistir. Ozellikle, Regat Nuri'nin de sik sik dile getirdigi, milli piyes yoklugu, terctime,
adapte meselesi, Dartilbedayi'nin tartisilan yanlarindan biri olmustur. Ozdemir Nutku da
Dartilbedayi’de oyun se¢iminin daha kurulusundan itibaren sorunlu oldugunu belirterek
Halit Fahri, Resat Nuri gibi sanatgilarin Dariilbedayi Edebi Heyetinin tercihlerini
elestirdiklerini ifade eder (Nutku, 1970, s. 70, 71).

Dariilbedayi’de sahnelenen ilk temsil 20 Ocak 1916 gecesi, Resat Nuri'yle ilgili
elestiri yazilar1 kaleme alan ve Resat Nuri'nin de kendisine cevap yazilar1 yazdig:
Hiiseyin Suat'in (Yal¢in) Emile Fabre’dan Ciiriik Temel adiyla uyarladigi La Maison d’Argile
olmustur (Nutku, 1993, s. 515). Her iki ismin yazilarinda da Dariilbedayi iginde
yasananlar dile getirilmistir.

Dariilbedayi’de oynanan ilk yerli oyun da yine Resat Nuri Giintekin'e elestiriler
yonelten bir baska isim olan Halit Fahri'ye aittir. Halit Fahri'nin (Ozansoy) Baykus adli
manzum eseri, 2 Mart 1917 gecesi seyirci karsisina ¢ikarilan ilk yerli oyundur (Nutku,
1993, s. 515).

Resat Nuri Giintekin’in Dartilbedayi'yle olan bir baska baglantis1 da Calikusu
romanudir. Yazar, bu romam Istanbul Kizi adiyla Dariilbedayi’de sahnelenmek iizere
yazdigmi, o zaman gen¢ kizlarda nese ve serbestlik iyi alamet sayilmadigi, Ecnebi
mekteplerinde yahut ileri aile muhitlerinde yetismis tek tiik kizlar iyi bir gozle
gortilmedigi i¢in eserinin Dartilbedayi tarafindan reddedildigini ifade eder. Ona gore
Dariilbedayi o zaman yalmz - ressam Izolabclla’nin yaldizli boyalarla yaptig1 dekorlar
icinde - salon ve aristokrat piyesleri oynadiklar: icin kdy mektebi sahnelerini tereddiitle
karsilamislardir (Poyraz ve Alpbek, 1957, s. 4). Resat Nuri de Dariilbedayi’de karsilastigt
bu duruma kizarak piyesi romanlastirip Calikusu adli eserini ortaya ¢ikarmustir.

1914 yilindan 1918 yilina kadar Dariilbedayi tiyatro eserleri sahneleme agisindan
cok verimli olmasa da Resat Nuri, Dariilbedayi'nin ¢nemini anlatan yazilar yazmuistir.
Resat Nuri sadece yazilar yazmakla yetinmemis, Muhsin Ertugrul'u Dartilbedayi’ye
donmeye ikna etmis, devaminda Dariilbedayi'ye bircok piyes metni hazirlamaya
baslamugtir.

Dariilbedayi ile yasadig1 olumsuz tecriibeye ragmen 1919-1920 oyun sezonuna
gelindiginde Resat Nuri de Dariilbedayi ailesine katilmistir. Resat Nuri, Salih Fuat gibi
isimlerle birlikte Edebi Kurul iyeligine segilirken yonetime de Ibniirrefik Ahmet Nuri ve
Hiiseyin Suat segilmistir. Resat Nuri'nin katilmasiyla Edebi Heyet yerli oyunlara daha
fazla 6nem vermeye baglar. Yonetim Kurulu Uyesi Hiiseyin Suat'in Cifteli Mikroplar,
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Canta’da Keklik, Sanat Vesikalar: ile Balli Baba adli oyunlariyla Edebi Kurul Uyesi Regat
Nuri'nin Hanger, Eski Riiya, Tas Parcasi, Goniil gibi oyunlar1 Dartilbedayi’ye gonderilen ve
sahnelenen ilk yerli oyunlar arasindadir (Demir, 2021, s. 148). Dariilbedayi'nin edebi
heyetinde gorev yapanlar, hangi oyunlara yer verilecegiyle ilgili okumalar yaparken yerli
oyunlarin yazilmas: ve sahnelenmesi icin de calismalar ytiirtitmektedir (Demir, 2017, s.
35). Yonetimde ve kurulda bulunanlarin oyunlarinin sahnelenmesi tartismalara neden
olmustur. Resat Nuri'nin yazdig1 ilk oyunlar da yazarin Dariilbedayi Edebi Heyeti'nde
gorev yapmaya baslamasimndan sonra Dartilbedayi’de sahnelenmistir.

Resat Nuri, 1930'Iu yillarda da oyun yazmaya devam ederek Dariilbedayi’deki
metin eksikligini gidermeye ¢abalamistir. Resat Nuri'nin yazdig1 oyunlar Dartilbedayi’de
en ¢ok oynanan oyunlar arasinda yer almistir (Demir, 2017, s. 35).

Resat Nuri'nin Dariilbedayi veya 1933-1934 déneminde ismi degisen Istanbul
Sehir Tiyatrolarinda tistlendigi gorevler sunlardur:

1. Edebi heyette yer almistir.
2. Kurumun yerli metin eksikligini gidermede gorev almustir.

3. Ogretmen veya miidiir olarak c¢alistigi kurumlarda yetenekli ogrencileri
kesfederek kurumun oyuncu kadrosunu zenginlestirmistir.

4. Yazdigr oyunlara dogrudan miidahale edecek bicimde, oyunlar1 seyredip
degerlendirmis, oyunun diizeniyle ilgili goriislerini ifade etmistir.

5. Kurumda kabul edilen oyunlarin provalarma giderek oyunun nasil oynanmasi
gerektigi konusunda yonlendirmeler yapmustir.

6. Sahne, dekor ve oyuncu secimi konusunda 6nerilerde bulunmustur.

Resat Nuri Giintekin, Istanbul Sehir Tiyatrolarmin kurulusundan sonra uzun bir
stire bu kuruma emek vermis ve yazdigr oyunlarla hem kurumun oyun ihtiyaciu
gidermis hem de egitimci yontint kullanarak yeni tiyatrocular yetistirmistir. Resat Nuri
Giintekin ayrica Halkevleri ile Devlet Konservatuvari biinyesinde tiyatro faaliyetlerinde
bulunmustur.

Resat Nuri Giintekin’in Tiyatro ve Elestiri Uzerine Diisiinceleri

Tiyatro {tizerine yazdig1 yazilarin daha c¢ok duygusal bir yaklasimin sonucu
oldugunu soyleyen Resat Nuri, tilkede daha oOnemli meseleler varken tiyatrodan
bahsetmenin yadirganabilecegini ifade eder. Bununla birlikte, yeni yeni gelismeye
baslayan tiyatro tiirtiniin gengler arasinda sevilmeye baslamasindan memnun oldugunu
gizlemez (Yavuz, 1976, s. 298, 299).

“Zamanin Rahu ve Tiyatro” baslikli yazisinda H. Taine’in diistincelerini sahsa
yeterli 5nemi vermemesi, irk unsuruna da asir1 5nem vermesi nedeniyle sorgulayan Resat
Nuri (Yavuz, 1967, s. 50) yine de H. Taine’in “devir, muhit, zaman” unsurlariyla bir
edebiyat trtintinti bilimsel metotlar gercevesinde tahlil etme anlayisini belli olciilerde
dikkate almus, Turk tiyatrosunu izleyicisinden dekoruna, oyun metinlerinden tiyatro
binalarina kadar tiim unsurlariyla incelemistir.

Resat Nuri'nin tiyatroyu tim unsurlartyla ele alarak sadece tanitmay:
amaglamamuistir. O, tiyatroyu oyuncusuyla, sahnesiyle, seyircisiyle irdeleyerek modern
anlamda bir tiyatro kiiltiirii olusturmay1 amaglayan bir elestirmendir. Ornegin tiyatro
izleyicisini ele alirken, izleyicinin oyun karsisinda nasil tavir sergiledigini nedenleriyle
birlikte agiklar. Ona gore seyirciler, oyunlar: sadece giilmek igin izlememektedir, ayni
zamanda oyunlarla ilgili degerlendirmeler de yapmaktadirlar. Resat Nuri, “Tiyatro ve
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Tenkid” bashikli yazisinda da eserler ve temsillerin izleyenler tizerine farkli etkiler
birakmasmin ve buna bagh olarak farkli diistinceler ortaya atilmasinin normal olusuna
dikkat cekmektedir (Yavuz, 1976, s. 302, 303).

Resat Nuri'ye gore tiyatro eserini anlamak igin terbiye gormiis edebiyat ve temasa
zevkine, sanat eserindeki tazeligi, yeniligi ve giizelligi gormeye, tiyatro kurallar1 hakkinda
mutlaka bilgi sahibi olmaya ve tiyatro eserinin insan ruhunda biraktig1 karisik izleri tahlil
edebilmeye ihtiyag¢ vardir (Yavuz, 1976, s. 303, 312).

Yazarin dikkat cektigi hususlardan biri de tiyatrolar konusunda zit goriislerin
ortaya atilmasidir. Kimi elestirmenler tarafindan begenilmeyen bir piyes bagka
elestirmenlerce oldukca basarili bulunmaktadir. Resat Nuri, elestirinin bir eserin mutlak
degerini gosteren bir terazi olmadigini, elestirilerin birbirine zit olmasmin da dogal
oldugunu ifade eder. Ona gore elestirmenin ilk gorevi, olumlu ya da olumsuz hicbir etki
altinda kalmadan goriislerini dile getirmek; okuyucuya fikirlerini zorla benimsetmek
degil okuyucunun diistintip arastirmasina katki saglamak olmalidur.

Tiyatro elestirileri konusundaki eksiklikler de Resat Nuri'nin tizerinde durdugu
hususlardan biridir. Ornegin, “Eserde karakter var, hareket yok. Miikdmelede tabiiyet
yok, mantik var. Bir eser-i edebide taklidin mevkii olmamali” (Yavuz, 1976, s. 304) gibi
elestirileri giilting bulur. Yazar bu durumu, yukarida, eseri anlamak icin gerekli gordugu
hususlarin eksikligine baglar. Ona gore ilk ikisinden, tglinciisinden de tamamen
mahrum oldugumuz igin elestirilerimiz de yeterli degildir. Ona gore ozellikle tiyatro
kurallar1 hakkinda yeterli bilgi sahibi olamama, tiyatro elestirilerinin kokstiz ve kiymetsiz
olmasmna neden olmaktadir.

Resat Nuri, devrindeki elestirileri yetersiz bulurken Kas da Resat Nuri'yle aym
goriisti paylasarak sahne sanatlari konusundaki bilgileri, devrindeki yetersizlikler
distnildigiinde Giintekin’in elestirilerinin “eserleri tanitmak ve aciklamak” ve “deger
Olctilerine gore yargilamak” yonlerinden ilerledigini ifade eder (Kas, 2023, s. 72).

Resat Nuri'nin, tiyatro eserlerini ele alis bicimini gostermesi agisindan birkag
elestirisine bakmak yeterli olacaktir. Halit Ziya'nin Fiiruzan adli piyesini elestirmeye
Balzac, Flaubert gibi isimlerin 1rk, muhit, zaman terbiyesinden bahsederek baslar.
Ardindan tiyatro anlayisinda zamanla goriilen degisikliklere degindikten sonra Halit
Ziya’nin basarilarin1 6ver ama Friruzan’t incelemede bu basarilar1 dikkate almayacagimni
belirtir. Fiiruzan’da saglam bir kurgu, iyi bir muhit kadrosu kurulamadig: icin teknik
bakimdan kusurlu oldugunu belirterek gercekgi elestiriye uygun hareket eder.

Resat Nuri, Halit Ziya'nin adaptelerinden biri olan Fare adli piyesini komedi
turtinde bir eseri olusuna ragmen ciddi olaylara yer vermesi yoniiyle eksik bulurken
gercek hayati yansitmasi agisindan basarili bulmustur. Ibniirrefik Ahmet Nuri'nin Ddrt
Cehar ve Odalik piyesleri de insandaki i¢ catismalarin {irtinti evrensel degerlere yer
vermesi ve bu degerlerin seyircide gerceklik algis1 olusturacak sekilde ditizenlenmesi
yoniiyle basarili olarak degerlendirilmistir.

Manzum ve tarihi piyeslerin sahneye aktarilmasinda seyircide inandiricilik etkisi
acisindan zayiflik olabilecegini diistinen Resat Nuri, Yusuf Ziya'nin Binnaz'ma da
onyargiyla yaklastigimni gizlemez. Kas, Resat Nuri'nin her zaman lisanin sahneye
uygunlugunu aradigini, Binnaz'in yazar: Yusuf Ziya'y1 bu manada basarili bulup sade ve
akic1 bir dili tiim tiyatro eserlerinde devam ettirmesini salik verdigini dile getirmektedir
(Kas, 2023, s. 83).

Resat Nuri, orneklerde de goriildtigii gibi gercekci elestirinin smirlarinda
kalmustir. Piyeslerin lisanindaki sadelik ve akiciligi incelemis, dramatik 6rgiiniin mantik
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hatalarindan ve gercekgilik ilkelerinden ne kadar armdigimni degerlendirmistir. Uzerinde
titizlikle durdugu bir diger husus da oyunculariyla, dramatik orgiistiyle, dekoruyla,
kosttimiiyle bir eserin sahnede ne kadar gercekgi bir bicimde yansittigidir.

Resat Nuri Giintekin’in Elestiriler Karsisindaki Tavr1

Ttuirk tiyatrosu icinde bircok farkli rolle etkili olan Resat Nuri, devrinde konusulan,
hakkinda yazilar kaleme alinan isimlerden biri olmustur. Bu yazilarda kimi zaman yaptig1
calismalarla ilgili olarak olumlu degerlendirmeler yer alirken kimi zaman da olumsuz
degerlendirmelerde bulunulmustur. Resat Nuri de kendisiyle ilgili iddialara yazilariyla
cevap verme yoluna gitmistir.

Resat Nuri'ye yoneltilen elestirilerin ve yazarin verdigi cevaplarin gerekgcelerine
inildiginde Resat Nuri'nin Dartilbedayi'deki gorevinin de etkili oldugu gortilmektedir.
Ozellikle Dariilbedayi’de piyes seciminde yapilan tercihler dénemin tiyatro yazarlar
arasinda tartismalara neden olmustur.

Resat Nuri ile birbirlerine karsilikli ithamlarda bulunan Hiiseyin Suat ve Halit
Fahri, Dartilbedayi merkezli ele alindiginda da is, Dartilbedayi'nin oyun secimine
dayanmaktadir.

Resat Nuri Giintekin, Istanbul Kizi adiyla Dariilbedayi’de sahnelenmek iizere piyes
yazmus, eseri Dartilbedayi tarafindan reddedilmistir.

Dartilbedayi’de sahnelenmek tizere segilen ilk temsil Hiiseyin Suat’mn (Yalgin)
Emile Fabre’dan Cririik Temel adiyla uyarladig1 La Maison d’Argile adli oyunudur.

Dariilbedayi’de oynanmak tizere secilen ilk yerli oyun da Halit Fahri'nin
(Ozansoy) Baykus adli manzum eseridir. Bununla birlikte Dartilbedayi Edebi Heyetini
“ismi var cismi yok bir heyet” olarak nitelendiren Halit Fahri, heyetin cogu zaman
toplanmadigini, yalmzca kendisinin Baykus adli oyununu okudugu sirada kalabalik bir
sekilde salonda bulunduklarini sdyleyerek heyete karsi olumsuz bir tavir takinmaktan
cekinmemistir (Ozansoy, 1964, s. 61).

Agustos 1918'de Zaman gazetesinde yazdig1 bir yazida Dartilbedayi hakkinda
onerilerde bulunan Resat Nuri, kurumun tiyatroya sahip ¢ikan bir yer olmas: gerekliligini
vurgulayarak daha once secilen oyunlarin sadece eglendirmek i¢in yazilmis komedilerden
secilmis olmasmi dogru bulmaz.

Dariilbedayi hakkinda elestiriler yazmis olan Resat Nuri de Dartilbedayi’de edebi
heyet hususunda tartismalara konu olan isimlerden biri olur. 1919-1920 oyun sezonunda
Dartilbedayi ailesine katilan Resat Nuri'nin heyette kendi eserlerinin secilmesini sagladig:
iddiasi, tartismalarin odagim olusturur. Ozellikle heyet icinde bulundugu siralarda Resat
Nuri'nin oyunlarmi reddeden Halit Fahri, artik heyetin bir tiyesi olan Resat Nuri'yi agir
bir dille elestirmis, Resat Nuri'nin Hanger oyunu sahnelenince Dariilbedayi’den para
koparmak i¢in heyete dalkavukluk ettigini iddia etmistir (Demir, 2021, s. 149).

Halit Fahri; iddia ve suglamalarim1 “Resad Nuri Bey ve Dartilbedayi”,
“Dartilbedayi Mes’elesi Etrafinda Cevaba Cevab”, “Dartilbedayi Mes’elesi Etrafinda Resat
Nuri Bey’e Son Cevabim” baslikli yazilariyla dile getirirken Resat Nuri de kendisine
“Mecburi Bir Cevab”, “Bir Mecburi Cevab Daha”, “Uctincii Mecburi Cevab” (Ozgiﬂ, 1986,
s. 120) baslikl1 yazilariyla cevap vermistir.

Resat Nuri'nin de cevap yazilarinda Halit Fahri'ye kars: sert bir tislup kullandig:
gorulur. Yazilar, Halit Fahri'nin, Resat Nuri'ye gore “terbiyesiz bir lisanla”, kaleme ald1g1
yazilara cevap niteligi tasimaktadir. Resat Nuri, Dartilbedayi yonetim kurulundaki
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degisiklige dair elestirileri dile getiren yaziya cevap verirken “bagira ¢agira”, “kap1 kap1
gezmek”, “sahsima tecaviiz”, “cirkin dedikodu”, “istiskal”, “hakaret”, “iftira”, “budala
bir isnad”, “izzet-i nefis bilmemis”, “budala” gibi agir ifadeler kullandiktan sonra iftira ve
yalan olarak nitelendirdigi hadiseleri tek tek siralar ve yazisinda Halit Fahri'nin
dedikoducu biri oldugu iddiasinda bulunur. Halit Fahri ile ilgili bu denli agir ifadeler
kullanan Resat Nuri'nin, bu yazilardan birkag ay once yazarin Kendini Bil adli piyesini
elestirdigi “Kendini Bil: Halit Fahri” baslikli yazisinda Halit Fahri'nin oyun yazarhigiyla
ilgili 6vgt dolu ifadeler kulland1g1 g6z ontinde bulundurulacak olursa, yazilar arasindaki
tutum degisikligi, her iki ismin Dariilbedayi’de kendi eserlerinin secilmesi ya da
reddedilmesinden etkilenmelerine baglanabilir.

Resat Nuri'nin tiyatro elestirisi yazanlarda bulunmasini istedigi 6zelliklerden daha
once bahsedilmisti. Goniil adli oyunuyla ilgili olarak Hiiseyin Suad’in elestirilerine
cevaben yazmis oldugu “Gontl Piyesi Miinasebetiyle - Hiiseyin Suad Bey’e Cevap”
baslikli makalesi, yazarin elestiri karsisindaki tavrina 6rnek teskil etmektedir.

Resat Nuri, muhatabma “Ma’rGf bir sair ve tiyatro muharririsiniz. Kendilerinden
bahsettirmek icin giilting mektep cocugu jestleri ve tecelltidleriyle dniine gelene satasmay1
meslek edinmis manasiz, silik adamlardan degilsiniz. Onun icin emrinizi memnuniyetle
ifa ediyorum.” ovgiileriyle baslar. Yazarin bu 6vgiilerinde dahi elestiri yazis1 yazanlara
gonderme vardir (Yavuz, 1976, s. 392).

Hiseyin Suad’mn elestirisi Goniil’tin siyasi bir konuyu ele almasi, Dartilbedayi
edebi heyetinin bdyle bir oyunun sahnelenmesine izin vermis olmasidir. Resat Nuri,
siyasi konular1 islemenin normal bir durum oldugunu, Fransa’da oyunlarin yiizde
yirmisinin siyasi konular1 ele aldigini belirterek tiyatrosuna yapilabilecek tek elestirinin
olaylarin siralanisi tizerine olabilecegini vurgular. Hiiseyin Suad’1t “Yine tekrar ediyorum.
“Nigin siyasi bir mevzu intihab ettin” diyemezsiniz. Olsa olsa vakalar fena tertib edilmis,
miidafaa ettigi fikirler bana miilayim gelmiyor, tertib fena, miikdleme hosuma gitmedi
ilh... yolunda itirdzlarda bulunabilirsiniz.” seklinde uyarmayi da ihmal etmez (Yavuz,
1976, s. 393).

Goniil'de goriilen vakalarin sahne entrikasi oldugunu dile getiren Resat Nuri,
eserine politika entrikast demek i¢in muharririn muayyen sahislari, muayyen firka ve
teskilatlar1 kast etmesi gerektigini, Goniil’de boyle bir durum olmadigin belirtir.

Resat Nuri, eseri nasil yazdigini, nasil kurguladigini, kahramanlar1 nasil sectigini
tum detaylariyla anlattiktan sonra Hiiseyin Suad’a sorular yoneltmekten de geri durmaz
(Yavuz, 1976, s. 397): “Kahramanim icin bana sualler soruyorsunuz “Cezmi gibi yalniz
mefkiresi icin yasayan bir miicahid”in bir kadin i¢in miicadhedesinden vazgecmesi gayri
tabii oldugunu, ona kahramandan ziyade alcak demek lazim geldigini soyliyorsunuz.
Cezmi’yi size -"kahraman bir mticahid diye kim takdim etti ?”

Resat Nuri, sorusunun cevabmi da kendisi verir. Insanlarin melodram
kahramanlar1 gibi tek cepheli olmadigmi, mevki hirsi, servet hirsi, sohret hirsi, gurur,
garaz ve kin gibi bircok hislerin de insana biiytik isler gordiirebilecegini belirtir.

Resat Nuri'nin cevabindan, Hiiseyin Suad'in kendisine baska sorular da
yonlendirdigi anlasilmaktadir. Resat Nuri, bu sorularin hepsine tek tek ayrmtili olarak
cevap verir. Ardindan kendisini yermekten geri durmaz. Hiiseyin Suad, Resat Nuri'nin
Eski Riiya ve Tas Parcas: adli eserlerini begendigini yazmistir. Resat Nuri kendisine bu
eserleri reddeden Dartilbedayi heyetinin en etkili tiyelerinden biri oldugunu hatirlatarak
Hiiseyin Suad’in Dartilbedayi’de eserini reddetmesini unutmadigini gostermektedir.
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Resat Nuri'nin sahsina ve eserine yonelik tavrin1 gostermesi adma yukariya alinan
iki 6rnek, yazarm kendisiyle ilgili bir yazi kaleme alindiginda nasil bir tavir sergiledigini
gostermesi acisindan dikkat cekicidir. Sanatci, daha onceki yazilarinda Tiirk tiyatrosu
acisindan ¢ok kiymetli buldugu Halit Fahri'yi kendisiyle ilgili olumsuz bir yazi kaleme
aldig icin agir ifadelerle suglayabilmektedir. Eserlere yoneltilen elestirilerin normal
oldugunu ifade eden onlarca yazi yazmasina ragmen Resat Nuri'nin kendisine yonelik bir
elestiri yazis1 yazildiginda, kelime kelime karsiik verme c¢abasi icine girdigi
gortlmektedir.

Sonug¢

Resat Nuri Guntekin’in tiyatro elestirmeninden beklentisi ve kendisine yonelik
elestirilere karsi tavrini gorebilmek amaciyla, tiyatro tizerine yazdig1 yazilardan yola
cikilarak hazirlanan bu calismada gergekgi elestiri kuraminin etkisinde kalan Resat
Nuri'nin, donemin sanat gevreleriyle sahne, oyuncu, dekor, roliin icrasi, tiyatro tarihi ve
tiyatro elestirisi gibi konular hakkinda bilgilerini paylastig1 gortilmiistiir.

Resat Nuri, Tiirk tiyatrosunun gelismesi icin oyun elestirilerine ihtiyag oldugunu
vurgularken elestirmende bulunmasi gereken niteliklerin neler oldugunu da kendince
belirlemistir. Tiyatro elestirilerinin gerekliligini vurgulayan Resat Nuri'nin kendisine
yoneltilen elestiriler karsisindaki tavrini yazilariyla siirli ornekler etrafinda ortaya
koymay1 amaclayan bu calismada, yazarin kendisiyle ilgili yazilar karsisinda hosgoriili
bir tutum sergilemedigi, bu durumun yazi sahiplerinin tavrindan da kaynaklandig:
gorulmusttir.

Resat Nuri'nin kendisine yoneltilen elestirilerdeki tahammiilstizltigti ve yer yer
hakarete varan agir bir dil kullanmasi, yazarin Dartilbedayi’de yasadig1 calkantili
durumlardan kaynaklanmaktadir. Kendisine dair yazi yazanlarm ge¢miste Resat Nuri'nin
eserlerini Dartilbedayi’de reddeden isimler olmasi, yazarin boyle bir tislup kullanmasima
neden olmustur. Resat Nuri'nin eserlerinin Dariilbedayi’de sahnelenmesine izin
vermeyen Hiiseyin Suad, daha sonra reddettigi eseri 6ven yazi yazmistir. Resat Nuri'yle
ilgili gercege dayanmayan ithamlarda bulunmustur. Hiiseyin Suad’in tutarsiz yazilar1 ve
bu yazilarin gazetelerde yer almasiyla kamuoyunda Resat Nuri'yle ilgili 6nyargilara
neden olmasi gibi nedenlerin Resat Nuri'de bu denli hir¢in bir {isluba neden oldugu
degerlendirilebilir. Ayn1 durum Dartilbedayi {izerinden Resat Nuri'yle polemige giren
Halit Fahri icin de gecerlidir. Halit Fahri de Resat Nuri'nin piyeslerini reddeden
isimlerden biridir. Halit Fahri'nin yazisinda, Resat Nuri'nin Dartilbedayi’deki
faaliyetleriyle ilgili iddialar yer almakta, eserinin Dartilbedayi'de sergilenmeye uygun
olmadig1 dile getirilmektedir. Bu durum, eseriyle ilgili elestiri yapanlarmn, tiyatro
konusunda yeterli bilgi sahibi olmadan elestiriye kalktigini ifade eden Resat Nuri'nin
kizginliginin bir diger nedeni olarak gosterilebilir.

Resat Nuri ile ilgili yapilan ¢alismalara bakildiginda daha ¢ok romancilig1 veya
oykiculiigt tizerine galismalar yapildig1 goriilmektedir. Yazarin tiyatroya olan ilgisi
tizerine yapilan calismalar daha ¢ok Resat Nuri'nin oyunlariyla ilgilidir.

Resat Nuri'nin tiyatro {izerine kaleme aldig1 yazilar, tiyatronun {iilkemizdeki
gelisim stirecini ortaya koyar niteliktedir. Yazar, tiirtin ozelliklerinden kamuoyunun
tiyatro turiinii algilayis bigimine, tiyatro eseri {iretiminden terctime ve adapte meselesine
kadar tiyatroya dair bircok hususu ele almistir. Bu konularin her biri ayr1 ayr1 ele alinip
degerlendirilmeye uygun nitelige sahiptir. Yazarin Tirk tiyatrosunun gelisimindeki
cabalarmi ve karsilastig1 zorluklar1 ortaya c¢ikarma adina, Dariilbedayi’deki faaliyetlerini
ve tiyatro ile ilgili yazdiklarini merkeze alan c¢alismalara da ihtiyag vardir. Calismalar,
donemin kosullari, cekismeler, gazetelerde karsilikli yazilan yazilar gibi farkh
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perspektiflerden ele alindiginda Resat Nuri'nin Tiirk tiyatrosunun gelisimindeki roli
daha iyi anlasilacaktir.
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