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Oz

Memento (2000), The Dark Knight Trilogy (2005, 2008, 2012), Inception (2010), Interstellar (2014) ve
Oppenheimer (2023) gibi filmleriyle 21. yilizyilin bagindan itibaren sinema diinyasinda 6nemli bir yer edinen
Christopher Nolan, 6zellikle bilimkurgu, aksiyon ve gerilim tiirlerindeki eserleriyle taninan bir yonetmendir. Liberal
diizenin kurtarilmasi ve/veya yeniden tesis edilmesi, gelecegin giivence altina alinarak insanliga duyulan inancin
tazelenmesi ve ‘gergek adalet’in yerini bulmasi gibi tema ve kurgulari gesitlendirerek isleyen Nolan, hikayelerini
temelde bilimkurgu, aksiyon ve gerilim gibi tiirlerin gerekliliklerine uygun bir bigimde aktarmaktadir. Bilimi, bilimsel
bilgiyi ve yontemi temel gerceklik ve hatta kurtulus araci olarak goren, bati liberalizminin eldeki en muteber diizen
oldugunu savunan ve biiyiikk anlatilar pesinde kosarak modernitenin ve modern zihniyet diinyasinin savunusuna
girisilen Nolan’in filmlerinde bunlarin karsisina diisman olarak —modern bir bakis agisinin izleginden-
postmodernitenin, postmodern zihniyetin ve bu zihniyetin edimlerinin konumlandirildig1 goriilmektedir. The Dark
Knight Trilogy’de Joker ve Bane gibi karakterlerin kurdugu/kurmaya ¢alistig1 diizeni, Interstellar’da insanligin teslim
oldugu distopyay1 ve bu distopyadan kurtulmak i¢in gelistirilen s6ziimona ¢6ziimii ve/veya Dunkirk’te Naziler’in iggal
durumunu gegicilik, kaos, parcalanmis gerceklik, sizofreniklesme ve bilimsel bakis karsitligi temelinde
postmoderniteyle iligkilendiren ve bu kavramlar {izerinden postmodernite/postmodern diisiince elestirisi yapan Nolan,
bu zihinsel kurulumunu 2020 yilinda vizyona giren filmi Tenet’te de agikga belli ederek bir kere daha modernitenin
savunusuna girigmistir.

Bu ¢alisma, modernite savunusu yaparken postmodern akli elestirdigi ve hatta diismanlastirdigi 6ne siiriilen
Christopher Nolan’1 ve filmografisini 2020 yilinda vizyona giren Tenet filmi tizerinden, modernite-postmodernite
temelinde degerlendirmeyi ve bu film 6zelinde, Nolan sinemasinda bu iki kavramin konumlandirilma bigimini
kavramay1 hedeflemektedir. Calismada deskriptif yontem kullanilmis, film ¢6ziimlemesinde ise ideolojik, sosyolojik
ve tarihsel film elestirisi yaklagimlarindan olusan bir kiimiilasyondan yararlanilmustir.
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DEFENSE OF MODERNITY AND THE ENEMIZATION OF POSTMODERNITY IN
CHRISTOPHER NOLAN’S FILMS: THE EXAMPLE OF TENET

Abstract

Christopher Nolan, who has gained an important place in the world of cinema since the beginning of the 21st
century with films including Memento (2000), The Dark Knight Trilogy (2005, 2008, 2012), Inception (2010),
Interstellar (2014) and Oppenheimer (2023), is a director known especially for his works in the science fiction, action
and thriller genres. Nolan diversifies themes and fictions such as the rescue and/or re-establishment of the liberal
order, securing the future and restoring faith in humanity, and the fulfilment of 'true justice', basically conveying his
stories in accordance with the requirements of genres such as science fiction, action and thriller. In Nolan's films,
which see science, scientific knowledge and method as the fundamental reality and even a means of salvation, that
defend western liberalism as the best available order, and attempt to defend modernity and the world of modern
mentality by pursuing grand narratives, it is seen that postmodernity, postmodern mentality and the acts of this
mentality are positioned as the enemy against them -followed by a modern point of view-. From the order
established/attempted to be established by characters such as Joker and Bane in The Dark Knight Trilogy, to the
dystopia that humanity has surrendered to and the so-called solution developed to get rid of this dystopia in Interstellar,
and/or to the transience, chaos, fragmented reality of the Nazi occupation in Dunkirk, Nolan, who associates
postmodernity with postmodernity on the basis of schizophrenicisation and anti-scientific view and criticises
postmodernity/postmodern thought through these concepts, has once again embarked on the defence of modernity by
clearly demonstrating this mental setup in his film Tenet, which was released in 2020.

This study aims to evaluate Christopher Nolan and his filmography, which is claimed to criticise and even
antagonise the postmodern mind while defending modernity, on the basis of modernity-postmodernity through the
film Tenet, released in 2020, and in the context of this film to grasp the way these two concepts are positioned in
Nolan's cinema. The descriptive method is used in the study, and a cumulation of ideological, sociological and
historical film criticism approaches is used in film analysis.

Keywords: Christopher Nolan, modernity, postmodernity, Tenet

Giris

Ikinci Diinya Savasi, insanligin gérmiis oldugu en biiyiik yikimlardan biri olarak bireysel ve
kolektif belleklerde onulmaz yaralar agmigtir. 1939-1945 yillarin1 kapsayan ve o ana kadar esi
benzeri goriillmemis biiyiik kitlesel kiyimlarin yasandigi bu savasta milyonlarca insan hayatini
kaybetmis ve dahasi, o esnada hayatta olmayan yeni jenerasyonlarin da yazgisi tamamiyla
degismistir. Ortaya ¢ikan yikimin biyiikliiglinii anlayabilmek i¢in 25 sene once, 1914 ile 1918
yillart arasinda gerceklesen Birinci Diinya Savasi’nda hayatini kaybeden insan sayisi tizerinden
yapilacak bir kiyaslama yeterli olacaktir: Dlinya’nin ¢esitli bolgelerinde cereyan eden ve insanligin
‘o gline kadar’ gordiigii en biiyiik, toplu muharebe olan Birinci Diinya Savasi’nda 17 milyon insan
hayatin1 kaybetmisken (savas sonrasinda ortaya ¢ikan ve savasin neden olduguna inanilan ispanyol
gribinde &lenler haricinde) Ikinci Diinya Savasi’nda 6len insan sayist 80 milyon civarindadir
(Nash, 1976). Bu temel istatistiki verinin izleginde tarih¢i Eric Hobsbawm, Ikinci Diinya
Savast’nin kayiplartyla ilgili su ifadeleri kullanmistir:

Kayiplar tam olarak hesaplanamaz, hatta yaklasik olarak hesaplamak da miimkiin degildir, ¢iinkii savas
(Birinci Diinya Savasi'nin aksine) iniformalilar kadar: sivilleri de 61diirdii ve en kotiisii, dliimlerin ¢ogu,
oliileri sayacak ya da dikkate alacak kimsenin bulunmadig1 bdlgelerde ya da zamanlarda gerceklesti. Bu
savasin dogrudan neden oldugu 6liimlerin, Birinci Diinya Savasi'ndaki (hesaplanan) 6liim rakamlarimin
i¢ ya da bes kat1 arasinda oldugu (...), baska deyisle, SSCB, Polonya ve Yugoslavya'mn toplam
niifusunun %10'u ile % 20'si arasinda; ve Almanya, talya, Avusturya, Macaristan, Japonya ve Cin
niifuslariin % 4'i ile % 6's1 arasinda oldugu hesaplandi. (...) Sayilarin bdylesine astronomik oldugu
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bir durumda istatistiksel kesinligin ne anlami olabilir? Bu savastan sonra binalar kolayca yeniden insa
edilebildi. Ama ayn1 ey insan hayati i¢in gegerli degildi (Milward ve Petersen’den akt., 1996, s. 59).

Kayiplarin biytikliigii géz oniline alindiginda, bu savasin insanlik tarihinin seyrinde bir
anomali olarak degerlendirilmesi makul bir yaklasim olacaktir. Emperyalist somiirge yarisinin bir
sonucu olan Birinci Diinya Savasi’ndan yenik ¢ikan Almanya’nin 1929°da patlak veren Biiytik
Buhran’in da etkisiyle saga dogru radikallesmesinin ve buna benzer egilimlerin gesitli sebeplerle
basta Italya olmak iizere diger iilkelerde de goriilmesinin akabinde ortaya cikan ideolojik
kutuplasma ve akabinde kendini gosteren fetih kiiltiiriiniin bir sonucu olan Ikinci Diinya Savast,
bir anlamda tarihin rayindan ¢ikmasina sebep olmustur.

Ifade edildigi gibi son derece biiyiik bir yikim1 beraberinde getiren bu savas, bireysel ve
toplumsal baglamlarda depresyona da sebep olmustur. Savasin uzun siirmesi, biiylik kitle imha
silahlarinin kullanilmasi, Nazilerin akillara durgunluk veren kétiiliikleri ve savasin son aylarinda
Japonya’ya atilan bombalar bahsi gecen depresyona ve psikolojik ¢okiintiiye zemin hazirlamistir.
Bu dénemde kendini gosteren melankoli, pesimizm ve gesitli varolussal hezeyanlar etkisini felsefe
ve sanatta hissettirmis, ‘sey’lerin ele alinig ve estetize edilis bigiminde kokli metamorfozlar
yasanmugstir. Ornegin, bugiiniin temel sorunlarindan biri olarak kabul edilen ve toplumlari politik
anlamda pasifize eden, ‘ilerleme fikrine ve olanagina iligkin karamsarligin’ sebebi milyonlarca
insanin hayatina mal olan ve yiliz milyonlarca bireyi yeni ve ¢ok daha gaddar kolelik bicimleri
altinda yasamaya zorlayan ikinci Diinya Savas1’dir (Fukuyama, 2012, s. 39). Bahsi gecen duygusal
¢okiintiiniin ve degisimin yaninda savasin bir diger olumsuz sonucu savas sirasinda ve sonrasinda
pek ¢ok toplumu etkisi altina alan ‘anomi’ durumudur. 16. yiizyildan itibaren insa edilmeye
baslanan rasyonel deger, iilkii ve litopyalarin sorgulanmasi, insanligin faydasina olduguna inanilan
bagta bilim ve teknoloji olmak {izere pek ¢cok modern insayla ilgili diisiincelerin sert bir bicimde
donlisim yagsamasina neden olmustur. Bu doniisiim, bir ¢esit ‘paradigma kaymasi® yaratmis,
moderniteye ve getirilerine dair biiyiik bir giivensizlik ve tepki kendini gostermistir. “Milliyetgilik,
emperyalizm ve savas teknolojisi bir araya gelerek yirminci ylizyili insanlik tarihinde siddetin
doruga c¢iktigi donem haline getirdi. Bu belki de, biitiin insan toplumlarinin degerlerini,
kurumlarim1 ve beklentilerini tarttig1 yeni bir paradigma yaratti” (Blight, 2015, s. 309). Yasanan
paradigma kaymasiyla birlikte sosyal ve beseri bilimlerde, pek ¢ok teorik tartigma (ve ¢ogunlukla
pratik izdiistimleriyle beraber) kendini gostermis ve ‘sey’lerin insa edilis bigimine ve yapisina dair
derin siipheler ifade edilir hale gelmistir. Tarih yazimindan bilimsel metot ve bilim felsefesine,
sanatin ‘ne’ligi ve ‘nasil’lig1 sorularindan metamorfoz geciren kapitalizm, ona bagl militarizm ve
teknolojiye basta felsefe, sosyoloji ve sanat alanlarinda olmak tizere pek ¢ok ortodoksi sorgulama
kiiltiiriinden nasibini almis ve yillar icerisinde 6nemli déniisiimler gecirmistir. Ornegin, II. Diinya
Savasi sonrasinda diinyada degisen sosyo-politik ve ekonomik dengeler, medyanin giicii ve
yasanilan felaketler ile toplumlarin ylizlesme/sorgulama istegi sonucunda ortaya g¢ikan ‘bellek
patlamast’nin bir getirisi olan ‘bellek ¢aligmalari’ alani tarih yazimina sert elestiriler getirerek
donilistim yasamasina neden olmustur (Kismir, 2019, s. 49).

Bir zincirleme reaksiyon misali ortaya ¢ikan ve kat1 bir tepkisellik igeren bu doniisiimden
sinema da nasibini almistir. Modern sinema kavraminin kendini gosterdigi yillardan itibaren
baslayan bu doniisiim, 1980°li yillarla birlikte ‘postmodern sinema’ kavramini da yaratmistir. Bu
baglamda verilebilecek bir diger 6rnek olarak Gilles Deleuze’iin yaptig1 ‘imge kategorizasyonu’
ele alinabilir. Hareket-imge ve zaman-imge isimli iki temel kavram temelinde ortaya konulan bu
kategorizasyon, Ikinci Diinya Savasi sonrasinda degisen zamansallik algisinin bir tezahiirii ve bir
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sonucudur. Deleuze’a gore, hareketin optimist bir islevselliginin oldugu sinemanin baslangic
yillarindan ikinci Diinya Savasi’na kadar gelen siirede ‘hareket-imge’ rejimi kendini gdsterirken
savagla birlikte Avrupa tlkeleri kendilerini yeniden ingaya giristiklerinde ve ge¢mislerine bakip
kimliklerinin hakikatini sorguladiklarinda ‘zaman-imge’ rejimi ortaya ¢ikmigtir (Martin-Jones,
2014, s. 115).

Savasg sonrasi diinyaya dair aktarilan bu ‘yeni’ durumun ve verilen 6rneklerin temelinde bu
caligmanin merkezine aldig1 iki kavram olan modern ve postmodern kavramlar1 yatmaktadir.
Bagka sekilde ifade edilecek olunursa, moderniteden postmoderniteye gecis bu yeni duruma ve
dontisime verilen isimdir. Yizyillardir ¢esitli tarihsel siireglerden gegen bir proje olarak
modernitenin 19. yiizyilin ikinci yarisindan 20. ylizyilin ilk ¢eyregine kadar filozofik ve bilimsel
olarak ciddi bir bi¢imde elestirilmesi sonrasinda vuku bulan iki biiylik ve yikici savasin etkisiyle
‘eski degerler’ ciddi bir bigimde sorgulanmis ve sarsilmis, diinya yeni (aslinda ¢ogunlukla eski
degerlerin yapibozuma ugratilmis haliyle) bir anlama ve kavrama kapis1 aralamistir. Modernitenin
elestirel bir uzami veya bir takdimi olarak gelisen modernizme bir tepki olarak ortaya ¢ikan ve
kendini ilk kez mimaride gosteren postmodernizmin zaman i¢inde tepkisel bir iisluptan bir yasama
ve kavrama bigimine doniismesinin sonucu olan postmodernite, i¢inde bulunulan ¢agin felsefesini,
ruhunu ve motivasyonunu ifade etmekte ve modern sonrast donemin bakis acisini
teorilestirmektedir.

Bu ¢alismanin da merkezinde modernite-postmodernite ikiligi/catismasi bulunmaktadir.
Calismanin amact; Christopher Nolan sinemasinin modernite-postmodernite ¢atismasi temelinde
hareket eden bir anlatiya sahip oldugu 6nermesinden hareket ederek 6rneklem olarak secilen Tenet
filmini modernite-postmodernite ¢atismasina dair tespit edilen hususlar iizerinden degerlendirmek
ve Nolan’1n modernite yanlisi ve/veya postmodernite karsit1 zihniyet diinyasini ¢oziimlemektedir.
Buna gore calismada ilk olarak modernite ve postmodernite kavramlarinin tarihsel ve gilincel
karsiliklar1 ifade edilecek ve karsilastirma yapilacaktir. Daha sonrasinda Christopher Nolan
sinemasinin iceriksel-bigimsel 6zelliklerinden ve niteliklerinden bahsedilecek, Nolan filmlerinin
modernite-postmodernite ¢izgisinde tuttugu yer genel hatlariyla tespit edilecektir. Bu noktada
‘modern olan’1n ve ‘postmodern olan’in temsili ortaya konulacak ve film ¢oziimlemesi i¢in gerekli
zemin hazirlanacaktir. Son olarak ise 6rneklem olarak belirlenen Tenet filminin ifade edilen ikilik
ve bu ikiligin neden oldugu catigsma tizerinden ¢6ziimlemesi yapilarak makalenin 6nermesine kanit
olusturmasi saglanacaktir.

Calismada deskriptif yontem kullanilmis, film c¢oziimlemesinde ise “gizlenmis olani
goriliniir kilmak amaciyla” ideolojik, “filmlerin gergek kiiltiirel niteligini ortaya ¢ikarmak igin”
sosyolojik ve “geemisi yeniden sekillendirmeyi irdelemek igin” tarihsel film elestirisi
yaklagimlarindan olusan bir kiimiilasyondan yararlanilmistir (Kabadayi, 2013, s. 7).

1. Geleneksel ve Cagdas Olan: Modernite ve Postmodernite

Giriste bahsedildigi gibi, Ikinci Diinya Savasi sonrasinda paradigma kaymasi yasayan
sosyal ve beseri bilimlerde, ortaya ¢ikan onlarca teorik tartismanin g¢ekirdegindeki temel
ikiliklerden biri de modernite-postmodernite ¢atismasi/ikiligidir. Modernitenin elestirel bir ¢iktisi
niteliginde olan modernizme tepki seklinde ortaya ¢ikan postmodernizmin toplumsallagmasi ve
bir yasama/yasami algilama bigimine donligmesiyle tanimlanir hale gelen postmodernite, 6zellikle
de Bati toplumlarinin bugiinkii sosyal, politik, diisiinsel ve sanatsal goriintiisiinii nitelemek i¢in
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kullanilmaktadir.! Kisacas1 modernite-postmodernite ikiligi, bugiiniin yasama bi¢imleri arasindaki
catisma ve savasimin teorik izdiisimudiir.

Bu noktada modern ve postmodern olanin tanimlanabilmesi, sinirlar1 ve insa ettikleri
degerler biitliniiniin farkliliklarinin ortaya konulabilmesi i¢in kisaca tarihsel siireglerinden ve daha
sonrasinda tanimlanma bi¢imlerinden bahsedilmelidir.

Tarihsel olarak bakildiginda kokeni Ronesans, Reform ve Cografi Kesifler’e dayandirilan
modernite, 16. yiizyilla birlikte Bat1 Avrupa’da ortaya ¢ikan/¢cikmaya baslayan ve yasamin tiim
alanlarinda kendini gosteren insan merkezli yasama ve kavrama bi¢imidir. Etimolojik olarak
bakildiginda Latince’de “hemen simdi, biraz 6nce” anlamina gelen (Alova, 2017, s. 372) ve ortaya
ciktig1 ilk andan itibaren ‘yeni’ olan hemen her seyle iligkilendirilen modernite, giindelik
yasamdan sanata, siyasetten bilime, neredeyse tiim alanlarda ‘yeni olma’ temasi iizerinden politize
olmustur. “Modern diinya, tarimsal diinyanin yerini aldi; kendisini dnceleyenlerle bagdastirilamaz
yeni bir diinya goriisii belirdi. Modernite dnce insani, daha sonra insanin diinyasin etkiler. (...)
Modern olmak, artik diine ait olmayan ve baska yontemlerle ele alinmasi gereken bir diinyada
yasamak demektir” (Jeanniere, 2000, s. 96).

Newton Devrimi’yle bilimsel ve felsefi, Fransiz Devrimi’yle politik, Sanayi Devrimi’yle
ekonomik kimligini bulan modernite; tiim bu gelismelerin bir sonucu olarak 6nce tiim Bati
Avrupa’yi, sonrasinda ise diinyanin geri kalanmi etkilemis ve doniigtiirmiistiir. Bu anlamda
modernite, Bati’nin dnderliginde insanligin degisim, mitlerden kurtulma ve kendini yeniden inga
etme projesi olarak tanimlanabilir (Jeanniere, 2000, ss. 95-107).

Insan merkezli maddi iitopya, laisizm, bilimsel ydntem, hiimanizm ve teknoloji gibi
¢iktilar1 bulunan moderniteyi —bir fenomen olarak- insa eden giig, hi¢ kuskusuz Aydinlanma
diisiincesidir. Cogunlukla Immanuel Kant {izerinden diisiinsel/filozofik olarak karakterize olan
Aydinlanma diisiincesi, biitiin Avrupa’yr kapsayan bir entelektiiel olusum olarak olaylarin ve
nesnelerin oldugundan daha iyi olabilecegine yonelik bir optimizm, akla ve diisiincenin 6nceligine
yonelik bir entelektiializm, toplumsal ve insani olaylara duyarlilik ve metafizikle ortodoksinin
zayiflamasiyla, otoriteryan kurumlara duyulan saygi esasinda hemen her yerde benzerlikler
tasimaktadir (Cigdem, 2017, s. 17). Aydinlanma diisiincesiyle diisiinsel olarak karakterize olan
modernite, artik ‘aklini kullanma cesaretine sahip olan’ insanin kendini kolelestiren ‘eski’lerinden
kurtulmasi anlamina gelmektedir.

Bu noktada, bu kurtulmanin bir nedeni olarak sosyal/beseri bilimlerde, pozitif bilimlerde
ve doga bilimlerinde 17. ylizyildan itibaren ortaya c¢ikmaya baslayan kuram ve gelismelerin
yarattig1 ivmeden de bahsedilmelidir. Newton Devrimi ile ortaya ¢ikan matematik felsefesinin
(yani evrenin dilinin matematik oldugu ve dolayisiyla ¢oziilebilecegi inancinin) de etkisiyle
yaygimlik kazanan bilim ve deney kiiltiirii basta Charles Darwin’in evrim kurami olmak {izere
cesitli bilimsel kuramlar {ireterek gecmisten gelen diisiinme pratiklerinde doniistim yaratmistir.
Yine bu baglamda modernitenin bir sonucu olarak Karl Marx ve Friedrich Engels'in
caligmalarindan ortaya ¢ikan ve kapitalizme elestiri niteligi tasiyarak insan 6zgiirlesmesine farkl

! Literatiirde siklikla karsilagilan bir karisikhigi gidermek adma modernite, modernizm, postmodernite ve postmodernizm
kavramlarinin sinirlari belirlenmelidir: Postmodernite, modernizme tepki olarak ortaya ¢ikan postmodernizmin toplumsal, felsefi,
politik ve kiiltiirel bir agilimindan ve bir anlam genislemesinden ibarettir. Bu noktada ifade edilmesi gereken sey, modernite ve
postmodernite arasindaki tarihsel slire¢ farkliligidir. Zira modernizm modernitenin, postmodernite ise postmodernizm bir
sonucudur (Featherstone, 2013, s. 22). Buna goére; modernite veya modern dénem ismi verilen siireg, kendisinin elestirel bir uzvu
niteligindeki, sanat ve diisiinsel bir anlayis olarak modernizmin ortaya ¢ikmasina sebep olmusken modernizme tepki olarak ortaya
¢ikan postmodernizm, postmoderniteyi ve postmodern dénemi dogurmustur.
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bir yorum getiren Marksizm de onemli bir diisiinsel gelismedir. Son olarak ise modernitenin
elestirel bir ¢iktist niteligindeki modernizmin mikro-kozmosa yonelmeyi siar olarak belirleyen
ruhuna uygun diisen psikanaliz biliminin kurucusu Sigmund Freud’un da ismi anilmalidir. Bu
bilim insanlar1 ortaya koyduklari kuramlart araciligiyla modernitenin bir sonucu olarak burjuva
hiimanizminin rasyonel, 6zgiir, liniter bireyini farkli tarzlarda baltalamaya girismislerdir (Kiigiik,
2000, s. 40).

Bu baglamda moderniteye dair ifade edilmesi gereken en 6nemli noktalardan biri; iistte
kisaca aktarilan tarihsel gelismelerin akabinde bilim, ulus-devlet, ilerleme, kapitalizm vb.
kavramlarla es anlamli hale gelmesidir. Aydinlanma diisiincesinin insanin aklinin potansiyel
askinligina olanak taniyan, ‘kiiltiir’le ilgili olani one ¢ikaran, insam1 6zne-merkez seklinde
konumlandirarak dogay1 nesnelestiren yapisinin bir nedeni ve ayni zamanda bir sonucu olan bu
bagdastirma, 6zelde Aydinlanma elestirisi genelde ise modernitenin kritize edilmesi hususunda
Jean-Jacques Rousseau’dan bugiiniin ¢agdas diisiliniirlerine kadar ve cesitli ideolojik temaytiller
tarafindan 6ne ¢ikarilmaktadir.

Bu bagdastirmaya verilebilecek en gilincel orneklerden biri olan Anthony Giddens,
modernitenin merkezinde kapitalizmin bulundugunu ifade etmektedir. Ona gére modern olan her
seyin dolayli veya dogrudan bir sekilde kapitalizmle ilgili bulunmaktadir. Giddens, modern
toplumlarda ekonomik iligkilerin daha dnce hi¢c olmadigi kadar hayatin merkezinde oldugunu ve
bunun da kapitalizmle i¢ ice ge¢mis durumda olan ulus-devletin gézetleme ve denetleme giiclinii
saglamlastirarak modernitenin yonetim giiclinii pekistirdigini ve bu dongiiniin akisini
kolaylagtirdigini ifade etmistir (2016, ss. 63-67). Moderniteye yoneltilen ve ilerleyen boliimlerde
postmodernite araciligiyla detaylica ifade edilecek olan elestirilerin geneline géonderme yapan
Giddens’in bu tenkitine gore kisacasi modernite ve onun tamamlayicis1 olan kapitalizm, ulus-
devlet modeli aracilifiyla insanlar1 kontrol etmekte ve yonetmektedir.

Su ana kadar aktarilan tarihsel arka planin sonucunda, modernitenin 16. yiizyilla birlikte
ortaya cikan bir siire¢ oldugu ve bir ¢iktis1 olarak kendini gdsteren yeni algilama, anlama ve
yasama bi¢iminin kaynagini cesitli diisiinsel, bilimsel ve siyasi devrimlerden aldig1 sdylenebilir.
Temelde akil ve bilim gibi zihinsel 6zgiirlesme nosyonlar1 olmak tizere, ulus-devlet, kapitalizm,
laisizm, hiimanizm ve teknoloji gibi kavramlar1 da c¢esitli neden-sonug iliskileri icerisinde
beraberinde getiren modernite, yeni bir insan ve toplum modeli ileri stirmiistiir. Bu modelin
temelinde mitlerden uzaklasilmasi, rasyonel iligki bigimlerinin 6ne ¢ikmasi, aklin 6ncelenmesi ve
devlet-birey baglantisinin  {lizerine miitabik olunmus, yazili kanunlarla siirdiiriilmesi
bulunmaktadir. Tiim bunlarin sonucunda ise modernitenin kapitalizmle es tutuldugu ve basta ulus-
devlet modeli olmak iizere ¢esitli vasitalar araciligiyla bireyleri ve toplumlari tahakkiimcii bir
anlayisla insa ettigi diislincesi su yiiziine ¢ikmistir.

Anthony Giddens’1n ifade ettigi bu elestirilerden moderniteye karsitlik icerdigi noktalariyla
on plana ¢ikarilacak postmoderniteye gecis yapilabilir. Bu gegis, -listte de ifade edildigi gibi-
aslinda modernitenin elestirel bir ¢iktis1 niteliginde olan modernizme tepki seklinde ortaya ¢ikan
postmodernizmin kiiltlirel alandan yasamin diger alanlarina bir diisiinme bigimi seklinde sirayet
etmesi sonucunda gerceklesmistir. Bu anlamda, postmodernizmin yani ge¢ kapitalist donemin
kiiltiirel mantiginin modernizme yani erken kapitalist donemin kiiltiirel mantigina itiraz etmesi
sonucu Ikinci Diinya Savasi sonrasinda kendini iyiden iyiye gosteren yeni yasama ve algilama
bicimine postmodernite ismi verilmektedir.
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Bu gegiste, 20. ylizyilin ilk ¢ceyreginde modernitenin temellerinden kabul edilen Newtoncu
fizigin yerini Genel Gorelilik Kurami’na birakmasinin ve nesnellik temelli modern bilim
anlayisinda biiyiik bir gedik agan Kuantum Kurami’nin etkisi biiyiiktiir. Modern, klasik bilimin
sinirlarina varildigr ve modern aklin, bilim aracilifiyla kainatin tim sirlarin1 6grenebilecegine
yonelik iitopyasinin sona erdigi seklinde yorumlanan bu gelismeler; rastgelelik, karmasiklik ve
geri-doniisiimsiizliik gibi kavramlarin daha da 6nem kazanarak nesnelligin klasik bilim agisindan
anlamina yeni bir boyut insa etmistir. Bu diisiinceye gore gergeklik, ne anlama gelirse gelsin her
zaman entelektiiel bir tasarima karsilik gelmektedir ve artik bilimin sundugun tanimlamalar da

sorgulama faaliyetlerinin bir parcasi olarak degerlendirilmelidir (Prigogine ve Stengers, 1996, s.
88).

Bu gelismeler sirasinda ve sonrasinda ortaya ¢ikan iki biiyiik diinya savasi da (6zellikle de
ikincisi) modern insaya ve modernitenin ¢iktilarina duyulan inanci biiyiik oranda zedelemistir.
Modernitenin deneyimledigi bu irtifa kayb, kiiltiirel alanda postmodernizm araciligiyla ifade eden
tepkiselligi yasamin diger sahalarina da aks ettirmistir. Bu da modern olanin geleneksel olanla,
postmodern olanin ise ¢agdas olanla es tutulmasina ve dolayisiyla bugiiniin paradigmasinin ortaya
cikmasina vesile olmustur.

Bu noktada postmodernizm ve postmoderniteyle ilgili cesitli tanim ve goriislerden
bahsedilerek moderniteyle karsitlik iceren boliimlerine vurgu yapilabilir: Ilk olarak ifade edilmesi
gereken sey, postmodernizmin Baudelaire’in modernlik anlayisinin yarisin1 olusturan gelip
gecicilik, par¢alanma, siireksizlik ve kargasayi biitiiniiyle benimsedigidir (Harvey, 2010, s. 60).
Modernitenin ilerleme, diizen ve ge¢cmisten gelecege siireklilik temelli yaklasimina tepkisellik
iceren postmodernite; basta bilimsel bilgi ve yontem, bilim yollu iitopya ve gelisim gibi
kavramlara biiyiikk bir siiphe beslemekte ve modernitenin rasyonellik vurgusuna alternatifler
aramaktadir:

Postmodernlik klasik hakikat, akil, kimlik ve nesnellik nosyonlarindan, evrensel ilerleme ya da kurtulus
fikrinden, bilimsel agiklamanin bagvurabilecegi tekil ¢er¢eveler, biiylik anlatilar ya da nihai zeminlerden
kusku duyan bir diigsiince tarzidir. Postmodernlik, Aydinlanma’nin bu normlarina karst diinyanin
olumsal, temelsiz, gesitli, istikrarsiz, belirlenmemis nitelikte ve bir dizi dagmik kiltiirlerden ya da
yorumlardan ibaret oldugunu bildirir; bu da hakikat, tarih ve normlarin nesnelligi, doganin verili olusu
ve kimliklerin tutarliligi hakkinda belli 6lgiide bir kugskuculugu besler (Eagleton, 2011, s. 9).

Moderniteyle yapilacak -modern tandansli- bir kiyaslamada pejoratif yonleriyle ifade edilen
postmodernite, Aydinlanmaci gelenek tarafindan bir ¢esit tuzak, durgunlasma ve/veya yeni bir
muhafazakarlik bicimi seklinde de degerlendirilmektedir. Ornegin, postmodern olan her seye
biiylik bir slipheyle yaklasan Alan Sokal ve Jean Bricmont un postmodernite tanimi su sekildedir:

Aydinlanma’nin akiler gelenegini neredeyse agikga yadsiyan, olgulara basvurarak savlarini sinama
kaygisindan uzak bazi kuramsal séylemlerden olusan ve bilimin anlatilan bir ‘hikayeden’, ‘masaldan’
ya da benzer bir toplumsal olusumdan &te bir sey olmadigini ileri siiren bir kiiltiir ve kavrayis
goreceligine dayanan diisiince akimi (2002, s. 19).

Sokal ve Bricmont’tan aktarilan yukaridaki pasajin sonunda gecen gorecelik kavrami
postmoderniteyi, modern bir bakistan, kendi i¢ dinamikleriyle kavrayabilmek adina 6nemlidir.
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Modern akla yonelttigi elestirilerinde monizm, hegemoniklik, hiyerarsiklik ve dayatmacilik
vurgusu yapan postmodern goriis, bunlarin karsisina gorecelik ve ¢ogulculuk kavramlar1 6ne
cikarmakta ve gelecegin akil yollu insasin1 kutsayarak ilerleme adi altinda her seyi
mesrulagtirdigini iddia ettigi modern akli yogun bir bigimde elestirmektedir. Bu meseleye etik
iizerinden bir bakis atan Bauman’a (2011, ss. 12-13) gore, postmodern etik yaklasiminin yeniligi,
her seyden dnce tipik modern ahlaki kaygilarin terk edilmesinde degil, ahlaki sorunlari ele almanin
tipik modern yollarinin (yani, politik pratikte ahlaki meselelere zora dayali normatif diizenlemeyle
yanit vermenin; teoride ise felsefi olarak mutlak, evrensel ve temel olanin aranmasinin)
reddedilmesinde yatmaktadir.

Sinirlar kesin ¢izgilerle belirlenmis ve askin bir anlam ugrunda gerekirse ‘adanmislik’tan
cekinmeyen modern anlayisin karsisinda miiphem bir pasifizme ve hatta pragmatizme isaret eden
postmodern diislince bu sayede daha giivenli, firsat taniyan, baris¢il ve liberal olunabileceginin
(veya en azindan bunun firsatlarinin yakalanabileceginin) altin1 ¢izmektedir. Bunun i¢in amacin
yerine oyunu, mesafenin yerine katilimi, insanin yerine bozumu ve hiyerarginin yerine —
gerektirdiginde- anarsiyi konumlandiran postmodernite agkin olan her seye karsit olarak ‘ickinligi’
temsil etmektedir (Hassan, 2019, ss. 319-320).

Bu noktada postmodern akli daha iyi kavrayabilmek adina postmodern bireyin sosyal ve
psikolojik anatomisinden bahsedilebilir. Biiyilik anlatilara ve askin kurulumlara kuskuyla bakilan
bu donemin ruhuna uygun olarak ‘ben’ ve ‘arzu’ temelli bir yasama bi¢imini tercih eden
postmodern birey, geleneksel diisiinceye ve moderniteye ait baglilik ve =zihinsel sadakat
nosyonlardan azade, tiim iceriginden arinmis, saf bir 6zne gériiniimiinde kendini géstermektedir.
“Ben vurgusu ve kurgusunun radikal ben-odakliligi, hakiki ve kendine 6zgii olanin postmodern bir
bicimde yasanmasini saglamaktadir. Her sey istege baglidir. Herkesle ve her seyle adeta oyun
oynar gibi iliski kurulabilir ve kurulmalidir. Olmayacak hi¢bir sey yoktur ve bu nedenle her sey
uyar” (Funk, 2013, s. 55). Bu durum, yani ‘her sey uyar’ (anything goes) hali; postmodern bireyin
degisken ve hatta miiphem kimlik bigimlerini benimsemesinden/benimseyebilmesinden
kaynaklanmakta veya buna neden olmaktadir. Modernitenin 6ziinde degismeyen, tozsel ve sabit
nitelikli, siirlar ¢izilmis bir roller ve normlar kiimesinden meydana gelen kimlik bi¢imlerine
nazaran postmodern bireyin biirlindiigii kimlikler degisken, gecirgen ve hatta melez bir goriiniim
icerisindedir (Kellner, 2001, ss. 187-188). Postmodern dénemi karakterize eden gec kapitalist
ruhun herhangi bir agkin amag i¢in miicadele etmeyen veya miicadele etmeyi manasiz bulan
‘doymus’ anti-politik bireyleri, bu donemde ortaya ¢ikan geleneksel otoriteden ve ge¢misin
diistince ve davranislarimiz tizerindeki hakimiyetinden kurtarmaya cesaret eden soncu diistincenin
etkisiyle kimlik bicimlerini degistirmekte veya degisken kimlik bi¢imlerini benimsemekte
herhangi bir beis géormemektedir (Sim, 2000, s. 13).

Aktarilan bu tarihsellik ve kuramsalligin akabinde modernite ve postmodernitenin temel

ayrisma noktalari, bir bagka deyisle bu iki diinya kurulumunun ve bakisinin major ‘farklar1’ ifade
edilebilir:

Oncelikli olarak sdylenmesi gereken ilk sey; Lyotard’in da (2013, s. 8) altini ¢izdigi gibi
“list-anlatilara kars1 inangsizlik” hali olarak tanimlanabilecek postmodernitenin bu baglamda
moderniteden kesin bir sekilde ayrildigidir. Burada ‘lst-anlati’ ifadesi, -modern anlamiyla-
politika, din, bilim ve/veya toplumsal olan/toplumsal ilgilendiren her seyle iliskilendirilebilecegi
gibi uzun siiregler gerektiren her tiirlii biiylik projeyle veya kurulumla da iligkilendirilebilir.
Yukarida bahsedilen ‘postmodern birey’in olusumunun sacayaklarindan biri olan bu inanmama
hali, pek ¢ok anlamiyla ‘inga’ durumuna tezatlik icermektedir.
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Ifade edilmesi gereken ikinci fark, modernitenin merkezine aldig1 sekliyle ‘insan’1n, ‘insani
olan’in veya ‘biz’in yerine, postmodernitede ‘ben’in yerlestirilmesidir. Yine ‘lst-anlatilara
inanmama’ durumuyla da iliskilendirilebilecek bu hal, modernitenin bir sonucu niteligindeki pek
¢ok politik kurulumu yapibozuma ugratmaktadir. Insani ve kiiltiirel olanin modern agkin degerine
deflasyon yaptirarak ‘biz’e dair tasarilara bakisi doniistiiren postmodernite, tiim ‘agiklama’
tiirlerine iliskin kayitsizlik ya da ilgisizlik sergilemektedir (Olivier, 2014, s. 46).

Aktarilacak bir diger ayrim noktasi, modernitedeki bilim ve bilimsellik vurgusunun
postmodernitede olmayisi ve/veya postmodern donemde bilimsel bilgiye duyulan giivenin azalmis
olmasidir. Klasik bilim anlayisinin 20. yiizyilin ilk ¢ceyreginde fizikteki gelismelerle yara almasi
ve bunun akabinde vuku bulan ikinci Diinya Savasi’nin silah ve atom teknolojisi 6zelinde bilime
ve bilimsel bilgiye verilen askin degere zarar vermesinin bir sonucu olan bu durum, postmodern
akli modern akildan ayirmis ve postmoderniteyi karakterize etmistir. “Lyotard’in ‘“list anlatilara
inanmama’ dedigini seyin bilim listlindeki etkisi, bilimin bu {ist anlatilar bakimindan mesrulugunu
yitirmesidir. Yani bilim artik mutlak 6zgiirlik ve mutlak bilgi yoniindeki yavas ilerleme iginde
oynadigi rol dolayisiyla degerli ve gerekli goriillmemektedir” (Connor, 2015, s. 46).

Bu baglamda ifade edilmesi gereken son nokta ise 6nceki paragraflarda ifade edilen ‘list-
anlatilara kars1 inancsizlik’ ve ‘ben’ vurgusuyla iligkili olarak postmodern dénemde doniisiim
yasayan zaman anlayisidir. Modernitenin gelecegi gecmis iizerinden kurgulamaya calisan,
tarihselci, lineer akisinda bozunumlar yaratan postmodernite, agiga ¢ikan rolativist diisiince ve
kuramlarin da etkisiyle ve postmoderniteye dair verilen tiim degerlendirmelerin sonucunda daha
parcali ve ilerlemeci olmayan bir zaman anlayisini benimsemistir. Bir 0rnek olarak giris
béliimiinde de bahsedildigi gibi ikinci Diinya Savasi dncesi ve sonrasi ile ilgili Deleuze tarafindan
yapilan kategorizasyonun da bir nedenselligi olan bu durum, David Harvey tarafindan ilerleme
fikrinden sakinan ve tarihsel stirekliligi terk eden postmodernligin, diinyanin zamansal diizeninin
¢Okiistinii getirmesiyle agiklanmaktadir (2010, s. 71).

Genel derleme ve belirginlestirme i¢in su ana kadar modernite ve postmoderniteye dair
ortaya konulan temel ayrim noktalar1 ifade edilmelidir: Modernitenin bilim, din ve siyaset gibi her
tirlii {st-anlatilarma postmodern donemde inangsizlikla yaklasildigi, modernitenin ‘biz’e
postmodernitenin ‘ben’e isaret ettigi, modern donemde bilime ve bilimsel yonteme duyulan
giivenin postmodern donemde ciddi bir bi¢gimde sarsildi§i ve modernitenin lineer zaman
anlayisinin postmodern dénemde pargalanma yasadigi sOylenebilir. Burada isaret edilen major
farklar, calismanin tiglincii boliimiinde film ¢oziimlemesi sirasinda kullanilacaktir.

Modernite ve postmoderniteyle ilgili aktarillan bu tarihsellik ve anlamsal karsilastirma
sonrasinda bu caligmanin 6znelerinden biri olan Christopher Nolan ve sinemasi bir sonraki baslikta
ele aliacaktir.

2. Christopher Nolan Sinemasi: Modern-Postmodern Catismasi

1998 yilinda gosterime giren ilk uzun metrajli filmi Following ’le birlikte sinema diinyasina
adimin atan Christopher Nolan, aksiyon ve gerilim yiiklii kurgusu, puzzle’r andiran anlat1 yapisi
ve entelektiiel ¢iktilariyla kitle sinemasi, popiiler sinema ve sanat sinemasi izleyicilerinin ortak
kesisim kiimesinde bulunmakta ve her filmiyle olduk¢a yiiksek gise hasilatlar1 elde etmeyi
basarmaktadir: “Nolan'in filmleriyle ilgili elestiriler, onu Hollywood sistemi i¢inde calisan
bagimsiz bir yonetmen olarak konumlandirmakta ve basit tiir filmlerine sanatsal, entelektiiel
duyarliliklar getiriyor olusuna vurgu yapmaktadir” (Hill-Parks, 2015, s. 17).
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Tim bunlarin yaninda Nolan’in CGI’a karst mesafeli tavri, sinema salonunda izlenen
konvansiyonel film izleme deneyimini savunmast ve IMAX’le kurdugu isbirligi onu ‘film
iletisimi’ alaninda da 6nemli bir sinema figiirii haline getirmektedir. Nolan’1n bu durusunu, 1990’
yillarda dijitallesmenin etkisiyle, ilk olarak 1950’lerin ve 1960’larin Avrupa’sinda ortaya ¢ikan
sinefili kiiltiiriiniin kaybolmaya basladig1 endisesi soylemiyle iliskilendiren Allison Whitney;
Nolan’1n izleyicilere filmle olan iligkisini siirekli olarak hatirlatma ¢abasi i¢inde oldugunu ve bu
durusun, bir triin farklilastirma bigimi olarak islev gordigiini, filmlerini dijital sinemadaki
trendlerden ayirarak bu sayede bunu film ortaminda kalite, sanatsal biitlinliik, eski film yapimi1 ve
film izleme geleneklerine nostaljik bir bagla iliskilendirdigini ve bunlara ek olarak IMAX
¢ekimlerinin varligiyla, filmin bu versiyonlarini vurgulu bir sekilde sinematik hale getirerek, dijital
yapimlardan estetik olarak farklilastirarak ve IMAX ile iliskilendirilen biiylilenmis deneyim ve
duyusal etkilesim retorigini kullanarak sinefillige vurgu yaptigini ifade etmistir (2015, ss. 32-33).

Christopher Nolan sinemasini anlayabilmek ve daha sonrasinda odagina aldigi modern-
postmodern catismasini ¢oziimleyebilmek adina filmografisinin pargalarina fragmanlar halinde
bakmak gerekmektedir. Bu noktada iistte de ifade edildigi gibi ilk filmi Following 'den
baslanmalidir.

1998 yilinda ¢ekilen ve Nolan’in 1997 yili yapimli kisa metrajli filmi Doodlebug’la?
zihinsel ve estetik agidan paralellikler tasiyan ilk uzun metrajli filmi Following, Londrali igsiz bir
yazar olan Bill’in yeni romani i¢in insanlarin yasamlarini 6grenmeyi takinti haline getirmesi
sonucunda Cobb adindaki bir soyguncuyu takibe almasi ve sonrasinda yasanan olaylar1 konu
almaktadir. Sinema tarihinde (6zellikle de son ¢eyrek ylizyilda) sik¢a rastlanilan ‘oldukca diisiik
biitceyle ¢ekilmis, ilk uzun metrajli film’® Grneklerinden biri olan Following i¢in Nolan
sinemasinin gerilla ve konsantre bir girisidir denilebilir. Ilerleyen yillarda insa edecegi sinemasinin
‘twist’lerle bezeli, katmanli 6ykii kurulumunun ilk izlerinin goriildiigii, bicimsel ve iceriksel
emarelerinin de kendini gosterdigi bu film, Nolan ve sinemas1 adina yapisal olarak karmagik olan
bir filmin izleyici tarafindan anlagilabildiginin goriilmesi adina 6nemli bir noktadadir (Keles, 2023,
S. 67).

Christopher Nolan’in 2000 yilinda gosterime giren ve kendisini sinema diinyasina tanitan
ilk filmi Memento, ilerleyen yillarda sinematik bir fenomen olarak kitleler tarafindan begeniyle
karsilanacak ‘Christopher Nolan sinemasi’nin ilk ciddi 6rnegidir. Hafiza sorunuyla bas etmeye
calisirken karisinin intikamini almak icin katilini arayan Leonard’in hikayesinin anlatildigi
Memento; lineer olmayan anlati yapisi, hafizasinin ¢alisma prensiplerine vurgu yapan Oyki
kurulumu ve ‘iiciincii perde sasirtmacasi’yla popiiler sinema izleyicisinin izleme aliskanliklarin
zorlamaktadir. Nolan sinemasinin alamet-i farikalarindan biri olan puzzlevari anlati ve izleyici
tarafindan ¢6ziilmeyi bekleyen bir labirente benzeyen Memento, izleyiciyi ‘gerceklerin’ dogrulugu
konusunda kuskuda birakmakta ve derli toplu bir ¢oziimle bitmek yerine, sliphe ve ¢oziilmemis
sorunlarla sona ermektedir (Knepp, 2017, s. 121).

Burada Nolan sinemasinin ¢ogunlukla en zayif halkasi olarak goriilen veya Nolan
sinemasinda genellikle farkli bir yerde konumlandirilan /nsomnia’ya da ayrica bir parantez

2 3 dakikalik kisa metrajli bir film olan Doodlebug, bocek oldugunu sandig kiigiik seyin pesine diiserek onu 6ldiirmeye galisan
fakat en sonunda kendisinin pesine diistiigiinii fark eden bir adamin hikayesini anlatmaktadir.

% Ozellikle 1990’ yillarla yani dijital sinemanim film ¢ekme olanaklarmi kolaylastirdigi yillarla birlikte kendini gdsteren bu
fenomen, bugiiniin pek ¢ok biiyiik yonetmeninin sinemaya girig yolu olarak tercih ettigi bir kariyer planlamast tiiriidiir. Buna 6rnek
olarak Darren Aronofsky’nin 60 bin dolar biitgeli, ilk filmi Pi (1998) veya Shane Carruth’in 7 bin dolar biitgeli ilk filmi Primer
(2004) distniilebilir.
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acilmalidir. 2002 yilinda gdsterime giren ve bir sorusturma igin gittigi Alaska’da uykusuzluk
nedeniyle yanliglikla ortagini 6ldiiren Will Dormer isimli bir detektifin hikayesinin anlatildigi
Insomnia, 1997 yilinda gosterime giren ve Erik Skjoldbjerg’in yonetmenligini yaptigr ayni isimli
Norve¢ yapimi filmden uyarlanmistir. Aslinda zihinsel/fiziksel bir giicliikle miicadele eden
baskarakter, anlatiyla yerlestirilen karsit gerilim unsurlari ve ‘gorece’ paralel kurguya sahip olmasi
acisindan Nolan’in filmografisiyle bi¢imsel ve iceriksel anlamda c¢esitli kesigimler tasiyan
Insomnia; daha kisisel bir film hiiviyetinde olmasi, seyirlik agidan Al Pacino, Robin Williams ve
Hilary Swank gibi popiiler oyuncularin performanslaria one ¢ikarmasi ve diisiik tempolu bir
anlatiy1 tercih etmesi nedeniyle Nolan sinemasinin gii¢lii yapimlarindan biri olarak gériilmemekte
ve diger filmlerine nazaran daha az ragbet gormektedir.

Christopher Nolan sinemasinin kendini ilk kez géstermeye basladig1 ve gorece daha az
politik temalara sahip bu ¢ filme dair soylenebilecek ilk sey, modernite-postmodernite
catigsmasina dair belirgin bir yap1 veya gostergenin bulunmamakta oldugudur. Fakat Nolan’in en
sik tekrarlardigi ‘radikal kavramlart steampunk haline getirmis karakter’* unsurunun bu filmlerde
de kendini gdstermis olmasi, ilerleyen boliimlerde ¢oziimlemesi yapilacak filmlerde genis bir
sekilde ifade edilecek ‘postmodern birey’in semptomlarini anigtirmakta ve bu sayede modernite-
postmodernite ¢atigmasiyla ilgili az da olsa kendini konumlandirmaktadir. “Following, Memento
ve Insomnia bir tigleme olusturmaktadir, ¢iinkii bu {i¢ film de kendi yarattigi kosullara giderek
daha fazla saplanan bir kahramanin ahlaki basarisizliklarina odaklanmaktir” (Knight ve McKnight,
2017, ss. 110-111).

Bunun yaninda bu {i¢ film arasindan Memento’ya dair —-modernite-postmodernite ikiligi
iizerinden- ifade edilebilecek bir diger sey, hafiza problemi yasayan Leonard’in postmodern
bireyin patolojik bir temsili olabilecegi ihtimalidir. Bir 6nceki bolimde de ifade edildigi gibi
modernitenin gecmis ve gelecek kurgusuna verdigi 6neme karsin postmodernitenin ‘an’da
yasamasi ve bir anlamda hafizasiz olusu, postmodern bireyin de hatirlama siireclerine ket vurmakta
ve postmodern bellegi, -6rnegin tarihsel maddeci bellegin aksine- ‘yeniden’ iiretim ile 6znelligin
dretimi arasindaki yeni kesisim noktalarinin yol agtig1 siyasi, kiiltiirel ve iktisadi dontigiimleri
kavrayamaz hale getirmektedir (Read’den akt. Celik, 2023, ss. 15-16). Postmodern bireyin sahip
oldugu postmodern bellegin bu baglantisizlik durumu, Frederic Jameson’in ‘sizofreniklesme’
kavramiyla da agiklanabilir: Postmodern bireyin bir semptomu olarak ifade edilen
‘sizofreniklesme’ hali/deneyimi, ge¢misiyle cesitli anlar disinda ¢ok az baglantis1 bulunan,
ufkunda da gelecek diye bir seyin olmadigi ve bu yiizden siirekli simdide yasadigi i¢in ayiplanan,
birbirleriyle baglantisiz gdstergelerin bir tiirlii uygun bir diizen i¢inde bir araya getirilemedigi
yalitik bir deneyim yasayan bireyler yaratmaktadir (Sarup, 2004, s. 210). Kisacast postmodern
birey, -modern bireyin aksine- gegmisle veya tarih bilinciyle kusatilmamis, hafizadan yalitilmistir.

Christopher Nolan’in genis kitlelerce taninmasina vesile olan Batman iiclemesi veya
orijinal ismiyle The Dark Knight Triology, 2005 yili yapimli Batman Begins, 2008 yili yapiml
The Dark Knight ve 2012 yili yapiml1 The Dark Knight Rises filmlerinden olusmaktadir. 1k film
olan Batman Begins, anne ve babasini kaybeden Bruce Wayne’in tepeden tirnaga suga bulanmis
sehri Gotham’a adalet getirebilmek icin ¢iktig1 yolculugu ve sonrasinda bir iyilik ve umut sembolii
olmas1 amaciyla Batman’i yaratmasini konu almaktadir. Ikinci film The Dark Knight’ta Gotham
sehrindeki suca kokten bir ¢oziim getirmeye c¢alisan Batman’in, sehrin bolge savcist Harvey

4 Christopher Nolan sinemasinda sikga tekrar edilen bu motif, ydnetmenin 2010 y1l1 yapimli filmi Inception’da da bu replikle sozel
bir bigimde ifade edilir: ‘Beni 6ldiirmek i¢in mi buradasin? Bunun ne oldugunu biliyorum. Eskiden bir kere gérmiistiim. Cok yillar
onceydi. Gii¢ bela hatirladigim bir riiyamda tanistigim bir adama aitti. Radikal kavramlarla aklin1 bozmus bir adamdi.’
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Dent’le birlikte Joker’e kars1 giristigi miicadele ve sehri i¢in kendini feda etmesi anlatilmaktadir.
Uclemenin son filmi olan The Dark Knight Rises ise bir énceki filmde Joker’le giristigi miicadele
sirasinda tek aski Rachel’t kaybeden ve bu yiizden uzun siiren barig doneminde son derece
miinzevi bir hayata gecis yapan Bruce Wayne’in Gotham’1 iggal ederek devrim yapan Bane’e karst
miicadelesini odagina almakta ve kapanis1 yapmaktadir.

Loglinelar1 kisaca verilen The Dark Knight Triology’e modernite-postmodernite ikiligi
gozliigiiyle bakilacak olunursa, {iglemenin tiim filmlerinde liberal diizenin bir kalesi olarak temsil
edilen Gotham sehrinin ve sehrin diizeninin savunuldugu, sehrin i¢inden ¢ikan veya sehre
disaridan gelen suclularin (ve tabii suglulara cevaz veren yozlasmis yoneticilerin) yol agtig1 kriz
durumlarinda yiice bir amag¢ ve uzun vadeli bir plan i¢in Batman’in etrafinda toplanan bir grup
insanin kendini feda edercesine sehri ve dolayisiyla sistemi muhafaza etmeye calistiklar
goriilmektedir. Hizmetkar Alfred, polis komiseri Gordon, bolge savcist Dent, hirsiz Selina Kyle,
polis memuru John Blake ve Wayne Sirketler Grubu’nun yoneticisi Lucius Fox gibi karakterlerin
varlik nedeni, -neye inanirlarsa inansinlar veya nasil yasamak istiyorsalarsa yasasinlar-, Gotham’in
savunulmasi sirasinda Batman’e yardimci olmak ve sirlarini paylasmaktir. “Burjuvazi, bilim ve
devlet ticliisiiniin el ele vererek korumaya calistigi bu diizen, ticlemenin tiim filmlerinin sonunda
yeniden insa edilir, bir sekilde sekteye ugrayan/askiya alinan liberal diizenin glivenligi saglanarak
olumlu mesajlar verilir ve insanlarin ‘iyi olana’ inancini tazelemek adina ‘iyilik simgeleri’
tiretilir” (Dogan, 2020, s. 379).

Uclemeyle ilgili ifade edilmesi gereken bir diger nokta, gerceklikle kurulan iliskidir.
Nolan’dan 6nce Tim Burton ve Joel Schumacher’in 1989 ile 1997 yillar1 arasinda yonetmenligini
yaptigi Batman (1989), Batman Returns (1992), Batman Forever (1995) ve Batman & Robin
(1997) gibi filmlerle karsilastirildiginda motivasyonlari, nedensellikleri ve edimleriyle ¢ok daha
realistik bir goriiniim ¢izen The Dark Knight Triology’nin karakterleri, giindelik hayatin kimi
zaman psikolojik, kimi zaman ise politik izdiisiimlerinin birer yansimast konumundadirlar. Tim
Burton ve Joel Schumacher’in filmlerine nazaran stilistik olmayan, gorselden ¢ok hikaye odakli
bir kurguya sahip olan Nolan’in filmleri, katmanli anlatisiyla 6n plana ¢ikmaktadir. Uglemenin
sahip oldugu bilimkurgu kodlarinda ise (filmlerin bilimkurgu kodlar1 tagiyip tasimadig ayr bir
tartisma konusudur) fantastik unsurlarindan arindirilmis ‘soft-core’ ve ‘miihendislik isi’ bir
kullanim s6z konusudur . Bu durum filmin bir tiir olarak bilimkurgu ile iliskisinin daha az fantastik,
daha fazla bilimsel bir yapiya yonelmesine neden olmaktadir.

Cogunlukla bir siiper kahraman hikayesine sahip olan filmlerin gerceklikle kurmus oldugu
bu iliski, modern bir yaklasimm sonucudur. Ozellikle de filmlerin bilimkurgusal ve/veya
teknolojik unsurlara dair tercihlerinin son derece yakin bir gelecege (ve hatta giincele) isaret
etmesi, yonetmen Christopher Nolan’in ger¢eklige bakisindaki modern tandansli durusunu
gostermektedir. Zira postmodern donemde rasyonel ve bilimsel bir gerceklik {ilkiisiiniin
kaybedilmis olmasi, giindelik gercekligin parcalanma yasamasina neden olmustur:
“Postmodernizm, rasyonel modernist sistematige karsi koyacak bir merkez kuvvet bulamadigi
icin, degerleri esitleme yoluna gider. Fakat bu esitleme, goreceli gergeklik kuramini da asarak,
‘gerceksizlik’ krizine ulagir” (Narli, 2009, s. 125). Bu anlamda, gerceklikle kurulan iligki
bakimindan —en azindan- Tim Burton’un yonetmenligini yaptig1 Batman filmleri daha postmodern
bir hiiviyete sahiptir denilebilir. Atayman’in da altin1 ¢izdigi gibi Burton’mn Batman filmleri hayal
giicli, fantezi, aldatmadan, hayaletten, bosluktan baska bir sey olmayan, i¢i bos postmodern bir
‘pop-mitos’tan ibarettir (2004, s. 78). Buna karsilik Nolan’in iiglemesinde, -6nceki paragraflarda
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da bahsedildigi gibi- liberal diinya savunusu, modern gergeklige ve onun bilimsel sinirlarina uygun
bir sekilde gerceklestirilir.

Christopher Nolan’in The Dark Knight Triology yillar1 sirasinda, iigclemenin haricinde
cektigi iki filmden biri olan 2006 yili yapimli filmi The Prestige, yonetmenin modernite-
postmodernite ikiliginde kendini konumlandirma bi¢iminin anlasilmasi agisindan son derece
onemli bir drnektir. Nolan’in ilk dénem filmi olan The Prestige, 19. yiizyilin Ingiltere’sinde
yasayan Robert Angier ve Alfred Borden isimli iki sihirbazin rekabetinin anlatildig1 bir hikayeye
sahiptir ve film, Nikola Tesla ve Thomas Edison gibi tarihsel figiirleri de anlatisina dahil ederek
tarihsel gerceklikle arasina bir baglant1 kurulmustur.

The Prestige’in 19. yiizyilin Ingiltere’sinde gegen bir hikayeye sahip olmas ve bu yiizden
bilimkurgunun bir alt-tiirii olan steampunk’a isaret etmesi, onun bi¢imsel ve igeriksel olarak
modern bir auray1 ve anlayis1 benimsemis oldugunun bir gostergesi olarak ele alinabilir. Zira 19.
Yiizy1l’da modernitenin doniistiiriicii giicii, “modern teknolojinin olanaklari, miireffeh orta sinifin
enerjisiyle, pratikte” ilk kez ingiltere’de zirveye ulasmistir (Whitehead, 2018, s. 133). Bu ortamdan
ilhamin1 alan steampunk da, “Viktoryen donemde gecen, buharli makinelerin ve mekanik teknoloji
ile birlikte biiyliniin de yer aldigi” hikayelerin anlatildigi bir alt-tiirdiir (Kiipgii, 2014). The
Prestige, igeriginde -tarihsel olarak- postmodernite olumsuzlamasina dair herhangi bir detay veya
modern-postmodern ¢atismasina dair herhangi bir izlek bulundurmamasina karsin Nolan’in
ilhamin1 aldig1 zaman ve mekanin anlagilmasi adina 6nemli bir yapimdir.

The Prestige ile ilgili ifade edilmesi gereken onemli nokta, filmin modern anlayisi
benimsemesinin bir sonucu olarak gerceklige yonelttigi bakistir. The Dark Knight Triology’de
bilimsellik ve/veya bilimkurgusallikla ilgili ortaya koydugu yaklasimini bu kez bir donem olan
The Prestige’de gosteren Nolan, aslinda fantastik tiiriiniin de bir alt-tiirii olarak kabul edilebilecek
steampunk’a ait 0geleri bilimsellestirerek gercekci bir anlat1 ve atmosfer kurgulamaya ¢alismistir.

Nolan’in The Prestige’de 1sinlanmay1 gergekgi bir sekilde ele almasi, sinemasinin déniim noktasidir.
Seyirciler onun siiper kahraman filmlerinde gercekgilikten uzaklagmaya hazirken, The Prestige
kendisini gercekei bir tarihi drama olarak sunar. Ancak Nolan bu tarihin i¢ine, bilinen fizik kurallarini
ve donemin teknolojik kapasitesini alt iist eden bir 1ginlanma cihazinin icadini da dahil eder. Isinlanma
Nolan'in nihai fikridir. Boyle bir icat olmadigini biliyoruz ama yine de film bizi inanmaya tesvik ediyor.
Eger kandirilmay1 reddedersek, sinemasal yalanla aramiza giivenli bir mesafe koymus oluruz. Ancak
yalana kars1 giivenli bir mesafe ayn1 zamanda hakikate de uzaktir. Gergegin alanina girmeyi umuyorsak
yalann bir kuklasi olmay1 gdze almaliyiz. Bu, Nolan'm tiim filmlerinin seyircilerinden almasini istedigi
bir risktir (Mcgowan, 2012, s.177).

Christopher Nolan’in The Dark Knight Triology yillarinda ¢ektigi iki filmden digeri ise
2010 yili yapimli Inception’dir. Cobb isimli bir riiya hirsizinin ailesine kavusabilmek adina gelen
bir teklif {izerine bir fikir agilama (baslangi¢) yapmay1 kabul etmesi ve ardindan yasananlarin
anlatildig1 Inception’da, -tipki The Prestige’de oldugu gibi- aslinda fantastik tiiriiniin kapsama
alanina girebilecek bir konunun, iiretilen sahte bilim ¢ergevesinde, epistemolojik sinirlar ¢izilerek
bilimkurgu tiirline dahil edildigi goriilmektedir (Dogan, 2023, s. 11).

Inception’da da tipki diger filmlerinde oldugu gibi ‘ger¢eklik’ vurgusunu —bu kez
hikayenin igerigine de dahil ederek- yapan Christopher Nolan, gerceklikle olan bagi kopma
derecesine gelen baskarakterin kurtulusa ermek icin kendine karsi bir meydan okuma
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gergeklestirerek gerceklikle riiyanin i¢ ice girdigi bir hikayeyi izleyiciye sunmaktadir. Film, bu
acidan 2000 yili yapimli Memento ile benzerlikler tagimaktadir. Buradaki en 6nemli ayrim,
Memento’nun temel sorunsali olan ‘hafiza’nin yerini Inception’da gercekligin almis olmasidir.
Filmde yine tipki The Prestige’de oldugu gibi su yiiziinde herhangi bir modern-postmodern
catigmasi bulunmamaktadir. Fakat Nolan’in gerceklik konusundaki 1srar1, baskarakter Cobb’un
belirli araliklarla yasadigi ataklarda kendini gosteren ‘postmodern bir gerceklik
miiphemlesmesi’nin vahim sonuglarina dair yaptigi ¢ikarimlar ve riiya gibi temellerinin 19. ylizyil
modernizmine dayandigi bir unsuru odagina almasi nedeniyle yine modern egilimli bir film oldugu
ve/veya ilhamini modern ¢iktilardan aldig1 sonucuna varilabilmektedir.

Christopher Nolan’in 2014 yilinda gosterime giren filmi Interstellar, yakin bir gelecekte
gecmekte ve yasami, arttk yasanamaz hale gelen Diinya’dan diger gezegenlere tasimakla
gorevlendirilen astronot Cooper’in hikayesini anlatmaktadir. Yasanabilir bir gezegen bulmak i¢in
solucan deliginden gegerek baska galaksilere seyahat eden Cooper ve yanindaki astronotlarin basta
Genel Gorelilik Teorisi olmak {izere evrenin bilimle agiklanabilen/heniiz agiklanamayan pek ¢ok
kuramiyla ve kuramin pratikteki izdisiimleriyle miicadelesini odagmna alan Interstellar,
postmodernitenin sinemaya etkisiyle sayis1 her gecen giin artan distopik filmlerin aksine sonunda
optimist mesajlar veren ve bilime duyulmasi gereken giivene vurgu yaparak bilimin yanlis
kullanimlariyla igine diisiilen bu durumdan yalnizca bilimi dogru amaglarla {reterek
kurtulunabileceginin altin1 ¢izen bir yapimdir.

Filmde, modernite-postmodernite c¢atismasiyla iligkilendirilebilecek pek ¢ok unsur
bulunmaktadir: Diinya’y1 ve dolayisiyla insan yasamini felakete siiriikledigi gerekgesiyle bilimsel
faaliyetlerin minimize edilip tarima gecis yapilmasi, insanligin uzun vadeli ve mutlak bir ¢6ziim
bulmak yerine kisa vadeli, muhafazakar bir ¢6ziimiin pesinden gitmesi ve ge¢miste gergeklestirilen
bilimsel faaliyetlere siipheyle bakilmasi Interstellar ' elestiri oklarin1 yonlendirdigi zihniyetin
orlintlileridir. Nolan, anlatisal olarak bilimsel kuramlara bagli ve gergege yakin bir bilimkurgu
filmi olan Interstellar’da modern rasyonelitenin ve bilimsel yontemin Onemini vurgulamis,
insanligin doniistiirebilir giliciiniin ve bu sayede hep var olacak umudun altini ¢izmistir. Filmin bu
tercihleri, Unsal Oskay’a gore gergek bir bilimkurgu iiriiniinde olmas1 gereken modern degerlerdir:

Gergek bilimkurgu triinleri ise, biitiin gii¢likklerine karsin, insanin insan eliyle degistirilip yeniden ve
yeni degerlere gore kurulma olanagi her an bulunabilecek olan bir hayatin, bir diinyanin karsisinda
bulundugunu anlamaya; zor da olsa, gercekten umutlu ve insansal hayat felsefesinin bu oldugunu
sezdirmek isterler insana (1994, ss. 40-1).

Bunun yaninda filmde insan aklina ve iradesine kars1 bir hakaret gibi oldugu ifade edilen
tarima doniis fikrinin ve zihniyetinin, pasifizm ve adeta gericilikle su¢lanmasi ise yine modern bir
bakisla postmoderniteye yoneltilen bir elestiri olarak okunabilir. Son olarak filmde kurum olarak
—daha once etik bir tercih yaptig1 i¢in kapatildig: ifade edilen- NASA’ya yoneltilen bakisin -tipki
The Dark Knight Triology’de oldugu gibi- bati liberalizmini ve kurumlarini yiicelten bir hiiviyet
tasimasi da Nolan’in modern ve liberal yaklagimini kanitlar niteliktedir (Russell, 2023, s. 103).

Christopher Nolan’in ikinci donem filmi (ve ilk savas filmi) olan 2017 yili yapimh
Dunkirk, paralel bir kurgu ve oldukga yalin bir dille Ikinci Diinya Savasi’nda Ingiltere i¢in zafere
giden yolda bir donem noktasi olan {inlii Dunkirk Tahliye’sini konu almaktadir. Nazilerin
Dunkirk’te sahile sikistirdig1 ve artik iimitsiz durumda olan Ingiliz ordusunun sahilden ingiltere’ye
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sivil halkin yardimiyla tahliye edilmesini bati liberalizminin bir kurtulusu seklinde sunan film,
Winston Churchill’in iinlii konusmasiyla® taglandirdigr sonunda medeni diinyay: tehdit edenlere
kars1 bir zafer kutlamaktadir. Dunkirk, diger Nolan filmlerinde de sik¢a karsilasilan insanliga kars1
umut, vatansever kahramanlik ve modernitede kurgulanan devlet-vatandas iliskisi gibi unsurlar
acisindan modern zihniyete isaret etmekte ve bunu tekrarlamaktadir.

Ortaya ¢ikan tahliyenin ‘mucizevi’ dogasi ve bunu saglayan 'toplumsal kahramanlik', her bir bireyin asil
ya da kahramanca davranmasina dayanmamaktadir, hatta filmin bireysel hikayelerinin de ortaya
koydugu gibi durum bunun tam tersidir. Nolan'a gore bu baglamda 'toplumsal kahramanlik', toplumsal
biitiiniin, tek tek pargalarinin toplamindan daha biiyiik oldugu, bazi durumlarda korku ve bencilligin
diger bazi durumlarda fedakarlik ve 6zveriyle dengelenip telafi edilebilecegi anlamina gelmektedir
(Goh, 2022, s. 155).

Christopher Nolan’in 2023 yilinda vizyona giren filmi Oppenheimer ise atom bombasinin
mucidi olarak bilinen bilim insan1 Robert Oppenheimer’m Manhattan Projesi’nin basina
gecirilmesi sonrasinda atom bombasinin yapim siirecinde yasananlari ve Oppenheimer’in yasadigi
ahlaki dilemmay1 merkezine almaktadir.®

Filmlere dair verilen bu detaylardan hareketle —bu makale 6zelinde- Nolan sinemasina dair
soylenmesi gereken ilk onemli husus, onun modern tandansli ve/veya modernite kaynakli
kavramlarin savunusu igerisinde oldugudur. Bir 6nceki boliimde ifade edildigi gibi insan merkezli
maddi ttopya, bilim ve bilimsel yontem, liberal diizen ve Bati medeniyeti gibi olgular
distopik/potansiyel distopik bir zeminde tartarak ¢ikis yollar1 arayan Nolan filmleri, hemen her
defasinda krizi ¢ozebilen ‘protagonist’ler veya ortak degerlere sahip bir toplum olduklarini
hatirlayan insan topluluklar1 sayesinde ‘katharsis’e ulagmaktadir. Christopher Nolan sinemas1 Bati
medeniyetinin bir parcast olan, benlik farkindaligi yiiksek ve bir toplum olmanin
avantajlarinin/ayricaliklarinin farkinda olan bireylere inang duymakta ve her filminde bu inanci en
bastan insa etmektedir.

Filmlerin modern degerlere kars1 besledigi bu inancin karsisinda postmodern degerler ve
tabii postmodernite elestirisi bulunmaktadir. Basta modern bilim anlayisina tepki olarak ortaya
cikan postmodern bilim goriisiine ve postmodern donemde ortaya ¢ikan yeni birey modelinin
bencil ve c¢arpik ahlaki yapisina cgesitli elestiriler yonelten Christopher Nolan filmleri; kaos,
gecicilik, gecmisle ve gelecek tasarimiyla bagi kopmus sizofreniklesmis insan ve gercgekle ‘gercek
olmayan’ arasindaki sinirin belirsizlesmesi gibi kavram ve durumlar iizerinden postmodern akla
ve zihniyet yapisina yiikklenmektedir.

Christopher Nolan sinemasma dair modernite-postmodernite ikiligi {izerinden
gerceklestirilen bu okuma denemesinin sonrasinda c¢alismanin 6rneklem filmi Tenet’in
coziimlenmesine gecis yapilabilir.

5 “We shall fight on the beaches’ yani ‘sahillerde savasacagiz’ dénemin Ingiltere Bagbakan1 Winston Churchill tarafindan 4 Haziran
1940 tarihinde Birlesik Krallik Parlamentosu Avam Kamarasi’nda yapilan bir konusmadir. fkinci Diinya Savasi’nin Fransa
Muharebeleri’'nde Churchill’in yaptig1 iic 6nemli konusmadan ikinci olan bu metinde, Dunkirk tahliyesinin birlestirici giicii
kutlanirken vatan savunmasinin dnemi vurgulanmakta ve savasin devam ettigi gercegi ifade edilmektedir (Wikipedia, 2024).

6 Film, 2023 yilinda gdsterime girdigi i¢in ¢alismada detayl bir sekilde ele alinmamstir.
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3. Modernligi Savunan Bir Postmoderlik Elestirisi: Tenet

2020 yilinda gosterime giren ve basrollerinde John David Washington, Robert Pattinson,
Elizabeth Debicki, Dimple Kapadia, Michael Caine ve Kenneth Branagh’in yer aldigi filmin
senaristi ve yapimcisi (esi Emma Thomas’la birlikte) Christopher Nolan’dir. Film, 150 dakika
uzunlugunda olup, Nolan’in filmografisinde daha once sik¢a karsilasilan ‘bilimkurgu-aksiyon-
gerilim’ ti¢lii tiir kombinasyonu bu filmde de kendini gostermektedir.

Coziimleme islemine gegmeden 6nce filmin sinopsisini aktarmak gerekmektedir:

Tenet isimli gizli bir Orgiit icin ¢alisan ‘Protagonist’ ve arkadasi Neil’in tek bir amact
vardir. Gelecek nesillerin i¢inde diistiikleri iklim sorunlarin ¢éziilmesi igin atalarini yok etme
planlarini basarisizliga ugratarak insanligi III. Diinya Savasi tehditinden korumak. Bunun igin
gelecekten gonderilen ‘tersine c¢evrilmis’ entropiye sahip mermilerin Mumbai’de silah tiiccari
Priya’yla iligkili oldugunu diisiinerek bir operasyonla evine girerler. Priya onlara kendisinin de
gizli 6rgiit Tenet’in liyesi oldugunu ve mermileri ters ¢evirenin Rus oligark Andrei Sator oldugunu
sOyler. Ona gore Sator, gelecekteki insanlarla —bir sekilde- iletisime gegerek III. Diinya Savasi’ni
hazirlamaktadir. Sator’la sorunlu bir evlilik yiiriiten Kat Barton araciligiyla temasa gegmeye karar
veren ‘Protagonist’ ve Neil, Barton’un yardimini alabilmek i¢in Sator’un Oslo Havaalani’ndaki
serbest liman tesisinden Goya tablosunu calmaya calisirlar. Fakat bu operasyon dénen bir
makinenin i¢inden ¢ikan iki maskeli adam tarafindan engellenir. Daha sonra yine Priya’yla bir
araya gelen ‘Protagonist’ bu makinenin entropiyi tersine ¢eviren bir cihaz oldugunu 6grenir.

Devam eden tatilleri sirasinda ‘Protagonist’ ve Sator, Kat araciligiyla tanigir. Sator’un
hayatini kurtaran ve giivenini kazanmig gibi goriinen ‘Protagonist’, onun Talin’de yiiriittiigi gizli
operasyonun detaylarini 6grenir. Operasyonda Sator’un elinden heniiz kendisinin de ne oldugunu
bilmedigi ‘eseri’ ¢alar ama operasyonun sabote edileceginden haberi olan tersine ¢evrilmis Sator,
Kat’i rehin alarak ‘Protagonist’i tuzaga diisiiriir. Tersine ¢evrilmis Sator tarafinan sorgulanan
‘Protagonist’ten eserin yerini 6grenmeye ¢alisan Sator, karis1 Kat’i tersine ¢evrilmis bir kursunla
vurarak kacar.

‘Protagonist’ Sator’a yenilmesinin ardindan operasyonu tersine ¢evirebilmek i¢in zamanda
geriye giderek Oslo’daki serbest limanda yasananlari —turnikenin diger tarafindan- bir kez daha
tekrar eder. Priya ona, Sator’un artik ‘algoritma’nin dokuz pargasini da ele gecirdigini sOyler.
Gelecekteki insanlarin kendi zamanlar1 i¢inde yasadiklar1 problemleri ortadan kaldirmak ig¢in
Diinya’nin entropisini tersine ¢evirmesi an meselesidir. Cevirme operasyonu Sator'un memleketi
Stalsk-12'de ayin 14'inde patlatilan bir niikleer hipomerkezte gergeklesmistir ve ‘Protagonist’e
diisen o tarihe donerek ¢evirme operasyonunu ¢okertmektir.

Aym 14’iine geri donen tersine c¢evrilmis bir gemide Kat, Sator’un 6liimciil bir kanser
hastas1 oldugunu sdyler. Sator’un amaci, kendi sonuyla insanligin sonunu birlestirmektir. Burada
Kat’e diigen gorev, Sator’u oyalamak ve Tenet askerlerinin algoritmay1 ele gecirmesini
saglamaktir. ‘Protagonist’ ve Tenet askerlerinin komutani Ives, patlamadan 6nce algoritmay: ele
gecirebilmek i¢in hem tersine ¢evrilmis hem de tersine c¢evrilmemis askerlerin kullanildig1 bir
operasyona hazirlanirlar. Biiyiik ¢atigmalara sahne olan operasyonda hipomerkeze girerler fakat
Sator’un adamlar1 tarafindan tuzaga disiiriiliirler. Bu esnada ¢antasinda kirmizi bir maskotu olan
ters ¢evrilmis bir asker kendini feda eder ve hipomerkez patlamadan ‘algoritma’yr kagirmay:
basarirlar. Bu esnada Kat de Sator’u 6ldiiriir. Insanlig1 felaketten kurtaran ‘Protagonist’, Ives ve
Neil, algoritmay1 pargalayarak yok etmeye karar verirler. ‘Protagonist’ Neil’in c¢antasindaki
kirmizi maskotu goriir. Kendini feda eden asker tersine ¢evrilmis Neil’dir. Neil’e ona kendi
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gecmisinde gelecekteki ‘Protagonist’ tarafindan ise alindigimmi ve birbirlerini uzun zamandir
tanidiklarini sdyler. Filmin sonunda Priya, Kat’i 61diirmek ister fakat Tenet 6rgiitiinii aslinda kendi
yarattigini fark eden ‘Protagonist’ tarafindan oldiirtiliir.

Gortilebilecegi gibi, bir 6nceki boliimde aktarilan filmlerde de karsilagilan zaman, zaman
kiskaci, diinyanin sonu/diinyanin kurtulusu, kahraman-antikahraman ¢atismasi ve bilimsel bilgiye
dayal1 bilimkurgu 6gelerini i¢eriginde barindiran bir film olan Tenet, Nolan sinemasinin tipik bir
ornegi, yogun bir toplami niteligindedir. Bigimsel olarak bakildiginda paralel kurgu kullanimi ve
bu sayede yaratilan kompleksite, anlatida aksiyon sahnelerinin yeri ve 6nemi ve tipki bir yapboza
veya labirente benzeyen anlatim tercihleriyle de —her agidan- karakteristik bir Christopher Nolan
filmi olan Tenet’in giincel soru ve sorunlardan yani gelecekteki iklim krizinden ilhamini alan bir
hikayeye sahip olmasi, onun bu ¢aligma 6zelinde 6rneklem olarak se¢ilmesine neden olmustur.

Bu noktada, ilk boliimde modernite-postmodernite ikiligine dair belirlenen ve genel
hatlariyla Nolan sinemasinda sinanan basliklar iizerinden ilerleyen bir elestiri ortaya konulmalidir.
Bunlar ilk boliimiin sonunda, gerceklestirilen degerlendirmenin sonucunda siralanan iist-anlatilara
kars1 inangsizlik, modern ‘biz’in yerini ‘ben’in almasi, postmodern dénemde bilimsel bilgiye
duyulan glivenin azalmasi ve postmodern zaman anlayisidir. Bu ‘major’ farklardan “list-anlatilara
kars1 inangsizlik” unsuru ‘Uzun Vadeli Plan-Kisa Vadeli Plan’ bagligi altinda, modern ‘biz’in
yerini ‘ben’in almasi unsuru ‘Hiimanizm-Antihiimanizm’ basligi altinda, ‘postmodern donemde
bilimsel bilgiye duyulan giivenin azalmas’ unsuru ‘lyi Bilim-Kétii Bilim’ bashigi altinda ve
postmodern zaman anlayisi unsuru ise ‘Lineer Zaman-Manipiile Edilmis Zaman’ basligi altinda
degerlendirilecektir.

3.1. Uzun Vadeli Plan-Kisa Vadeli Plan

Bu anlamda ilk baslik, ‘uzun-vadeli plan-kisa vadeli plan’ seklinde formiilize edilebilecek
ikiliktir. Bu ilk baslik, -birinci béliimde de aktarilan- postmodern dénemde biiyiik anlatilarin sona
ermesi veya Lyotard’in ifade ettigi sekilde postmodern donemde yaygin bir sekilde goriilen “list-
anlatilara kars1 inangsizlik” haliyle iligkilendirilebilir durumdadir (2013, s. 8). Postmodern
donemde tipki list-anlatilara kars1 ortaya ¢ikan inangsizlik gibi, bunun bir versiyonu olarak uzun
vadeli planlara (ve hatta projelere) karsi da biiyiik bir inangsizlik belirmistir.

Sinopsiste de goriilebilecegi gibi Tenet filmi, i¢ginde bulunduklari ‘iklim temelli” sorunlar:
¢cozebilmek adma problemin kaynagi olarak diistindiikleri insanlik jenerasyonunu ortadan
kaldirmayr planlayan gelecegin insanlarmin Sator araciligiyla diinyanin sonunu getirmeyi
amaglamasi ve ‘Protagonist’in ekip arkadaslariyla (bazen de ekip arkadaslarina ragmen) bu plani
cokertmeye ve ‘her seye ragmen’ yagami kurtarmaya ¢aligmasi iizerinden ilerleyen bir hikayeye
sahiptir. Bu noktada ortaya ¢ikan g¢atisma, gelecegin insanlarimin Sator araciligiyla devreye
sokmaya ¢alistiklar1 kisa vadeli planla ‘Protagonist’in yasami pahasina savundugu uzun vadeli
planin savasimindan ibarettir.

Bununla ilgili 6ncelikli olarak sdylenmesi gereken sey, ikinci boliimde aktarildigi gibi
Nolan sinemasinda sikca karsilagilan ‘krizle miicadele etme ve krizi ¢6zme’ unsurunun ‘gatisma
nedenselligi’ konumunda bulunan uzun vadeli plan-kisa vadeli plan ikiliginin modernite ve
postmodernitenin simdiye ve gelecege bakisindaki temel farkliliktan ortaya ¢iktigidir.
Modernitenin gelecegi ge¢cmisten ilham alarak kurgulayan anlayisinin ve bu anlayisin insa ettigi
iist-anlatilara (yani uzun vadeli planlara) inanan progresif bireyinin karsisinda —ilk boliimde de
ifade edildigi gibi- sizofreniklesmis, gecmisle ve gelecekle baglantisi kesilmis, sadece ‘simdi’ye
odakli postmodern birey bulunmaktadir. “Postmodernin kendisini tek ve biricik gelecegimiz
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olarak simdiyle sinirlamasi, ‘nihil’e sigrama deneylerini, yani modernitenin mutlak askinligi
girigimlerini de diglamaktadir” (Heller & Feher, 1993, s. 11).

Burada yine ‘uzun-vadeli plan-kisa vadeli plan’ formiiliiyle iligskilendirilebilecek , -ilk
boliimde de ifade edilen- bir diger unsur postmodern hafizadir. Postmodern donemde tipki gelecek
gibi kendisine yoneltilen bakista 6énemli kirilmalar yasanan geg¢misin ve dolayisiyla hafizanin
gecirdigi metamorfoz, postmodern bireyi gecmisten ve gelecekten izole hale getirmektedir.

Modern tandansli bakisla, rasyonalite-irrasyonalite dualitesine de indirgenebilecek bu
savagim, Nolan sinemasinda yine modern bir goriisiin izdisimiyle ifade edilmekte ve
postmodernlik olarak tanimlanabilecek ‘kisa vadelilik’ halini olumsuz bir temsille
diismanlastirmaktadir. Uzun vadeli bir ¢6ziimiin bir parcasi olmak yerine kolay kazang ve/veya
gii¢ getirebilecek kisa vadeli bir planin pargasi olmay1 se¢en, bunu destekleyen, yoneten ve/veya
buna bel baglayan herkes Nolan filmlerinde olumsuzlanir ve baskahramanin karsisinda
konumlandirilir.

Tenet’te de bu kurulum aynen tekrar edilir. Kisa vadeli bir planin bir par¢asi olmay1 secen
Sator, bu anlamda insanliga ihanetin ve kotiiltigiin bir temsili olarak resmedilir. Bu noktada kisa
vadeli plan1 kotii yapan sey, sorunlarin ¢éziimii yerine sorunun kaynaginin ortadan kaldirilmaya
calisilmasi, kisaca yasamla 6liim arasinda bir kumar oynanmasidir. Bunun yaninda Memento’daki
Leonard kadar fiziksel bir karsiligi olmasa da ‘insanlik hafizasi’na sahip olmayan (hafizasi
tamamen kisisel ve negatiftir) bir birey olarak Sator’un da gelecegi diislinmeden hareket etmesi
bahsi gecen insanliga ihanetin ve kotiiliiglin temsilini pekistirmektedir.

Sator’un da ifade ettigi sekliyle ‘okyanuslar1 yiikselen ve golleri kuruyan’ gelecegin
insanlar1 ¢areyi iklim krizine neden olan bugiiniin insanlarini 61diirmekte bulmustur. Filmde ifade
edilmese de bu plandaki dilemma, bugiiniin insanlarimin ortadan kaldirilmasinin gelecegin
insanlarini da ortadan kaldirabilecegi ihtimali yani ‘dede paradoksu’dur. Buna ragmen gelecegin
insanlar1 kumar oynamay1 se¢mis ve sorunu ¢ozmek yerine Sator’un planinin uygulanmasini tercih
etmislerdir. Sator’un ‘kisa vadeli plan1’ ise insanligin yasamini kendi yasam siiresiyle sinirladigi
katiiciil bir ‘ben’cilik ve aslinda bencillikten ibarettir.

Sator’un planina karsilik filmde savunulan ‘Protagonist’in planidir. Bu plan ise Sator’un
durdurulmas1 ve hayatin akisi igerisinde sorunlarin/potansiyel sorunlarin ¢éziimii adina insanliga
giivenerek onlara sans vermektir. Bu uzun vadeli plan, rasyonel ve bilimsel bir hiiviyet
tasimaktadir. Yonetmenin 2014 yili yapiml filmi Interstellar’da Cooper karakterinin ‘Bir yolunu
buluruz, profesor. Her zaman bulduk’ seklinde ifade ettigi bu yaklasim, sorunlarin ¢6ziimii i¢in
uzun siiregler gerektiren bir ugras olan bilimi ve bilimsel akli dncelemekte ve hayatta kalmaya
calismay1 ¢oziimiin ilk adimi1 olarak gérmektedir.

Sonug olarak Christopher Nolan —tipki diger filmlerinde de oldugu gibi- Tenet’te de
modern zihniyetin bir gdstergesi olarak uzun vadeli planlara giiven tazelenmekte, kisa vadeli
planlar1 (hafizasizlif1) ise postmodern geciciligin bir tezahiirii seklinde niteleyerek
olumsuzlamaktadir.

3.2. Himanizm-Antihiimanizm

Modernitenin, kaynagin1 Ronesans’tan alan ilk ¢iktilarindan biri olan hiimanizm, insanin
0zne ve insan disinda kalan tiim doganin nesne konumuna indirgendigi bir hiyerarsiyi ileri siirer.
Moderniteyle birlikte 6zgiir insani edimlerin dnemine vurgu yapilmis ve insani edimlerin bir
toplam1 niteliginde olan ‘kiiltiirel olan’a biiylik bir inan¢ beslenmistir. “Gerek insanin dogusunu
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selamlamak, gerekse Oliimiinii ilan etmek i¢in, modernlik ¢ogu zaman hiimanizmle tanimlanir”
(Latour, 2008, s. 21). Postmodern donemde hemen her seyde oldugu gibi diislince ve inangta da
(ve aslinda inancin kendisinde de) biiylik bir giiven kayb1 kendini gostermistir. Tek 6zne olarak
insanin konumlandirilmadigi, insanin kendini ¢epegevre saran doganin diger unsurlariyla bir biitiin
seklinde degerlendirilmesinin daha dogru olacagin1 savunan anti-hiyerarsik bir goriis distriibe
edilmistir. Bu goriiste insanin dogay1 sahibiymis gibi kullanmamasi gerektiginin alt1 ¢izilmistir
(Bilgili, 2017, s. 515).

Bu noktadan Tenet filmine bakildiginda Rainer Funk’un (2013, s. 55) da ifade ettigi
sekliyle postmodern ‘ben’ci bireyin kétiiciil bir 6rnegi olan Sator karakterinin psikolojik ve mental
yapisinin, insanliga ve aslinda ‘¢cogul olan’a duyulan inan¢ konusunda tamamiyla empatiden
yoksun bir seyirde oldugu goériilmektedir. Gelecegin —belki de post-post-postmodern- insanlarinin
cagrisina kulak vererek bugiiniin insanliginin kaderiyle oynayan Sator, onlara herhangi bir kurtulus
sans1 vermemekte ve dahasi bununla ilgilenmemektedir. Tipki Interstellar’da oldugu gibi biiyiik
hatalar yapan ve golleri kurutup, okyanuslar1 yiikselterek gelecegin insanlarinin yagamini imkansiz
hale getiren bugiiniin insanlarina duyulan inanci ‘korliik’ ve ‘fanatiklik’ olarak géren Sator,
insanligin krizden ¢ikabilme ihtimaline ket vurmaktadir.

Buna karsin hemen her Christopher Nolan filminde insanliga ve insan yagaminin (veya
hayatta kalmaya ¢alismanin) kutsalligina vurgu yapildigi gibi Tenet’te de —diger filmlere gore daha
ortiik bir sekilde- buna vurgu yapilir. The Dark Knight Triology’de basta Batman ve Gordon olmak
tizere sehrin insanlarina umut simgesi tiretmeye calisan karakterlerin, Interstellar’da baskarakter
Cooper’in ve NASA’nin insan onuruna yakisan bir ¢6ziim bulma ve insanlig1 bagka bir gezegene
tasima planlarinin veya Dunkirk’te batt medeniyetini yok etmeye calisan Nazilere karsi tiim
gliciiyle direnen askerlerin ortak motivasyonuyla, Tenet’teki ‘Protagonist’in motivasyonu
benzesmekte ve modern hiimanizm goriisiinlin ¢iktilart ile ortlismektedir. Hiimanizm, insan
diistincesinin saygimligini yiikseltmeyi amaglayan, onun degerini vurgulayan, bu diinya ilgili olan1
onemseyerek oblir diinyayla ilgili olan1 arka plana atan, insan1 tek otorite olarak ele alarak insani
ilgilerin odagimna insani1 yerlestiren ve bireylerin akli ve fiziksel yeteneklerini tam anlamiyla
gergeklestirmelerini tesvik eden bir bakis agisi, bir diistincedir (Arda, 2003, s. 259).

Tenet’in bagkarakteri olan ‘Protagonist’in filmin girisinde detaylarini bir bilim insan1 ve
bir Ingiliz aristokratindan dgrendigi ‘kutsal’ gdrevini yani ‘insanligi kurtarma’ misyonunu ve
motivasyonunu genel hatlartyla ifade ettigi filmin climax’inde Sator’la arasinda gegen diyalog
degerlendirilmelidir. Bu konusmada, ‘Protagonist’e anlayamadigi bir ama¢ ugruna savastigini,
istelik bunu giivenmedigi icin higbir sey anlatmadigi insanlarla birlikte yaptigin1 ve onun
‘inangtan gozii kor olmiis bir fanatik® oldugunu sdyleyen Sator’a cevap olarak ‘Diinyay1 yok
etmeye calismaktan daha fanatik isi mi var!” cevabini veren ‘Protagonist’, her neslin hayatta
kalmaya calistifina vurgu yapmaktadir. Bu diisiince, insanin ve aslinda tiim canlilarin ‘daha iyi bir
diinya arayigi’ni stirdiirmek i¢in hayatta kalma savasi i¢cinde oldugunu ifade eden Karl Popper’in
Aydinlanmac goriisiiyle parallelik tagimaktadir:

Tiim canlilar daha iyi bir diinya arayisindadirlar. insanlar, hayvanlar, bitkiler, hatta tek hiicreliler, hepsi
her zaman aktiftirler. Durumlarini iyilestirmek ya da en azindan olas1 bir kétiilesmeden kaginmak igin
¢aba harcarlar. (...) Biitiin organizmalar, siirekli olarak sorun ¢ézmekle ugrasir. Sorunlar da, kendi
durumunun degerlendirmesinden ve iyilestirmeye c¢alistigi cevresinden kaynaklanmaktadir (2016, s. 7).
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Konugmanin sonunda ‘Protagonist’ Sator’a, “Ne Tanri’ya, ne gelecege ne de kendi
tecriibelerin disinda bir seye inaniyorsun” diyerek onun insanliga olan inangsizliginin altin1 gizer.
Bu inangsizlik da Nolan’in temel elestiri noktalardan biri olarak postmoderniteyle
iliskilendirilebilecek bir pencere agmaktadir. Zira postmodernite; gelecegin, bugiiniin
adaletsizliklerini diizeltme yetenegine duyulan inanci baltalamakta ve eski moda diye kenara
atmaktadir. Bu donemde uygarlagsma siirecinin yayilmasinin yarattigi ahlaki evrensellik timitleri
uzak ve belirsiz bir hale gelmistir (Bauman, 2011, s. 58). Nolan’a gore insani, insancil yapan
insanliga duydugu inangtir. Bu durumun aksi ahlaki bir ¢ikmaza isaret etmektedir.

Bu anlamda Tenet filminde de —tipk1 diger Nolan filmlerinde oldugu gibi- insanliga ve
gelecek kurulumuna (veya problemlerin ¢dziimiine) karsi inangsizlik halinin yaratacagi sorunlara
dikkat cekilmekte, hiimanizm vurgusu yapilmaktadir denilebilir.

3.3. Iyi Bilim-Kétii Bilim

Daha onceki boltimlerde de ifade edildigi gibi, modernitenin insa ettigi bilimsel bakis ve
yonteme postmodern donemde kuskuyla yaklagilmasi ve bu donemde, bilimin askin degerinin
azalma yasamasi durumu, modernite-postmodernite ikiliginin en dnemli sacayaklarindan biridir.
Ik boliimde aktarilan bilimsel ve tarihsel gelismelerin akabinde kendini gdsteren bu doniisiim;
modern anlamiyla bilimin nesnellik iddiasinin zarar gérmesine ve bilimin bir ‘dil’ oldugu
diisiincesinden hareketle bilime ve bilim felsefesine bakista ¢esitli fraksiyonlarin ortaya ¢ikmasina
(6rnegin, Kuhncu bilim anlayis1 veya Feyerabendci bilim anlayist gibi) neden olmustur. Tim
bunlarin sonucunda modern anlamiyla bilim, teknoloji ve kapitalizmle bir tutulur hale gelmis ve
bu baglamda bir sdylem daralmasi yasamistir.

Postmodernizm, anlamin goreliligini, degiskenligini ve belirsizligini vurgular; biitiinliigii ele gegirme
ya da Biiyiik Teori insa etme girisimlerinin hepsini geride birakir... Postmodern bilim, felsefi olarak
daha sofistike, bilimsel olarak daha karmasik, etik olarak duyarli, ruhen uyanik ve ekolojik olarak makul
bir postmodem paradigmanin gerekli oldugu sonucuna varir (Best’ten akt. Sokal, 2011, s. 6).

Christopher Nolan sinemasinda daha 6nce The Dark Knight Trilogy, Inception, Interstellar
ve Oppenheimer’da kendini gosteren bilimin kullanim bi¢imlerindeki catisma veya oOziinde
insanligin faydasi amaciyla icat edilen bilimsel yontem veya icadin kotiiciil amaglar igin
kullanilmast kipi, ‘iy1 bilim’ ve ‘kétii bilim’ seklinde formiilize edilebilecek bir ikiligi ortaya
¢ikarmaktadir. Bu noktada iyi bilimin tipki Interstellar’da oldugu gibi modern bilim insanlari
tarafindan ‘insanligin kurtulusu’ gibi askin amaglarla tiretilmis oldugu vurgulanirken kotii bilimin,
kotii insanlar tarafindan ¢cogunlukla satin alinan bir aragtan ibaret oldugunun alt1 ¢izilmektedir.
Buradaki ‘iyilik’ ve ‘kotiiliiglin’ ahlaki terazisinde, ‘insanligin kurtulusu icin tretilen bilimsel
bilgi’nin karsisina ‘bencil amaglarla kullanilan bilimsel bilgi” koyulmustur.

Bahsi gecen bu durum, Tenet’te de kendini gostermektedir. Basta radyasyon, silah
teknolojisi ve zamanin goreceligi olmak {izere Sator gibi kotii insanlarin elinde, kotii amaglar i¢in
kullanilarak bir silaha doniisen unsurlar, filmin ‘kétii bilim’ izdiisiimiinii temsil etmektedir. Sator,
insanhigin kiiltiirel birikiminin bir sonucu olan teknolojik gelismeleri insanligin felaketi icin
kullanmaktadir. Sator’un edimlerine karsilik Tenet orgiitiiniin ve ‘Protagonist’le Neil’mn bilimi
kullanis bi¢imi modern bilimin kendine iilkii olarak belirledigi (veya bu sekilde ifade ettigi) askin
motivasyonlar1 anistirmaktadir. Bu motivasyonlar insanligin kurtulusu, gelismesi, daha adil ve
miireffeh bir yasami insa etmesidir.
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Bu noktada Nolan’in yaptig1 sey, postmodernite tarafindan bilime yoneltilen elestirileri
‘kotii bilim’ geklinde kodlayarak ve bu sayede postmodernligin bilim elestirisini modern bilimden
ayirarak postmodern donemde bilime duyulan giivenin azalmasini haksiz ¢ikarmaya ve/veya bunu
nédtralize etmeye ¢alismaktir. Ornegin, postmodern donemde bilimsel bakisla ilgili ifade edilmeye
baslanan ‘gorecelik’ kavrami ve bu kavramin nesnel bilim iddiasinin karsisinda konumlandirilmasi
durumuna bir ¢ézlim arayan Nolan, ¢6ziim olarak postmodern goreceligi pozitivist diizeyde bir
algilamaya gitmis ve goreceligi ortaya ¢ikaran bilimsel kuramlarin postmodern bir izlege yol
acmadigi alternatif bir diinyanin diislerini kurmustur.

Sonug olarak Tenet’te de Nolan’in hayata bilimsel yontem tarafindan baktig1 ve bilime,
modern (ve belki de erken modern denebilecek kadar nostaljik) bir noktadan yaklastig
sOylenebilir. Nolan’in ‘¢1lgin bilim insan1’ temsili olarak degerlendirilebilecek Sator’un bilime
yaklagimi ise postmodern bir hiiviyet tasimaktadir ve filmde pejoratif bir noktaya
konumlandirilmaktadir.

3.4. Lineer Zaman-Manipiile Edilmis Zaman

Ikinci boliimde Christopher Nolan sinemasma dair yapilan ¢dziimlemelerde kisaca
aktarilan zaman vurgusu; modern bilim ve postmodern bilim ikiligiyle ve modernitenin gergeklik
konusundaki tutumuna postmodernite tarafindan verilen cevapla iliskilendirilebilir durumdadir.
Daha oncede ifade edildigi gibi, modernitenin progresif ve lineer zaman anlayiginin postmodern
donemde kirilma yasamasi, bu donemde zaman algilaniminin pargali, kesintili, non-lineer ve
goreceli bir sekilde kendini gostermesine neden olmustur. Bu ¢atigsma, Nolan sinemasinda modern
ve postmodern zaman kullanimlarinin bigimsel ve igeriksel baglamlarda cesitlenmesine ve
cogunlukla bir gerilim unsuru olarak kullanilmasina vesile olur.

Nolan’in sinemasinda hikaye akisina etki ettigi sik¢a goriilen zaman, insanlarin kontrol
edemedigi bir giictiir. Ornegin, Interstellar’da Genel Gérelilik Kurami’nin bir sonucu geregi
yavaglama yasayan zamanda onlarca yillik bir yolculuk yapan Cooper’in kizi Murph’ii 6lmek
iizere olan yash bir kadin seklinde bulmasi, Nolan’in ‘zamanin kudreti’ne yaptigi vurguyu
gostermektedir. “Zaman, Nolan sinemasinda her zaman bir karakter ve etkileri olan bir aktor
olmustur. Nolan i¢in 6znel boyutta bir diisman olarak goriiliir. Fakat tiim insanlik i¢in de bir
bakima Oyledir. Zira, her insan zamana kars1 aciz ve zaman da her insan i¢in dliimliidiir” (Keles,
2023, s. 112). Veya bir bagka 6rnekte Dunkirk filminde yasamla 6liim arasinda gidip gelen
durumda olan askerlerin zamaninin azalmasi ve zamanin aslinda onlar i¢in bir diisman haline
gelmis olmasi, {i¢ farkli hikayenin bir hafta, bir giin ve bir saat seklinde dizayn edilen paralel
kurgusuyla aktarilir.

Burada dikkat edilmesi gereken husus, Nolan’in zamani bi¢imsel ve igeriksel olarak
kullanim bi¢iminini zamana verdigi rol veya hikaye 6zelinde zaman1 konumlandirma sekline gore
degisiyor olusudur. Zamanin lineer bir diizlemde rahatladig1 ve aktigi hikayelerde karakterler
herhangi bir sorunsalla karsilasmamakta ve icinde bulunduklar1 kriz durumunu c¢ozmeye
yaklagmaktadirlar. Fakat zaman, postmodern bir nitelik kazandiginda yani pargali, kesintili, non-
lineer, goreceli ve hatta kivrimli hale geldigi zaman, hikayenin gerilim dozaji artar, insan kontrol
edemedigi ve aslinda anlamadig1 bu gii¢ karsisinda aciz bir duruma diiser. Nolan’a gore ‘modern
zaman’in anlagilabilir ve yonetilebilirliginin karsisinda postmodern zamanin kaotik, komplek ve
bi¢imsel mantikla anlagilamaz olusu, onu insanlik i¢in bir tehdit haline getirir.

Tenet filminde de zaman yonetilemez, parcali ve kivrimli bir goriiniim sergilemektedir ve
hayatta kalmaya calisan insanlar i¢in bir diisman konumundadir. Sinopsiste de goriilebilecegi gibi
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hikaye akisi igerisinde, filmin seyirligini etkileyebilecek bir ¢oklukta zaman manipiilasyonu
bulunduran Tenet’te basta ‘Protagonist’ olmak iizere karakterler zamana karsi yarigmakta ve
zamanin lineer ¢izgisinin bozularak manipiile edilisine yonelik bir miicadeleye girismektedir.
Evriltilmis nesnelerin ve insanlarin, dogrusal zamana kars1 bir savagim i¢inde bulundugu Tenet,
modern zaman akisinda yasanabilecek parcalanma ve kivrilmalarin yaratacagi zihinsel/fiziksel
kaosun ve paranoya halinin sadece bilimi kétiiciil amaglarla kullanan, empati yoksunu insanlarin
avantajina olabilecegini ifade etmektedir.

Filmde, insanligin sonunu hazirlayan gelecegin insanlar1 ve onlarin masast durumunda
bulunan Sator, bu zaman manipiilasyonunun asli sebebi ve uygulayicisidir. Tersine ¢evrilmis
mermiler, insanlar ve olaylar yaratan Sator, bundan avantaj saglamakta ve biiyiik plana hazirlik
yapmaktadir. Biiyiik plan, lineer zaman akisina ve bu akista yasayan insanliga herhangi bir sans
tanimayarak gelecegin insanlarinin yarattig1 zaman manipiilasyonunu uygulamak ve gelecek icin
geemisi yok etmektir. Buna karsilik zamani ve hayati lineer bir diizleme oturtmaya calisan Tenet
Orgiitli, zaman manipiilasyonunu durdurmaya ve hayatin yok olusunu engellemeye
cabalamaktadir. Filmin sonunda algoritmayi ele geciren ‘Protagonist’, Neil ve Ives’in algoritmay1
pargalamalar1 ve birbirlerinden uzaklasmalarmin sebebi de budur. insanlik sorunlarmi daha
‘normal’ yollarla ¢6zmeli ve bir daha bu tarz radikal yollara bagvurmamalidir. Nolan, hayatin
olagan akisina yapilan postmodern miidahalelere tepkisellik igerisindedir.

Sonug ve Tartisma

Modernite-postmodernite ikiligi giiniimiiziin diisiince diinyasinin temel karsitliklarindan
biridir. kinci Diinya Savas1 sonrasinda iyiden iyiye ayyuka ¢ikan ve kendi iginde bir gesit
geleneksel-¢agdas c¢atismasma doniisen bu ikilik, hem son yillarda hizla degisen yasamin
dinamolarindan biri haline gelmis hem de basta sosyal bilimler, felsefe ve sanat olmak {izere ¢esit
alanlarin tartisma konusu, yaraticilik acisindan spekiilasyon kaynagi ve tezatligina dontismiistiir.
Bugiiniin en popiiler sanat dallarindan biri olan sinemanin da bu ikiligin sonug¢larinin etkilerinden
nasibini almamasi diisiiniilemez.

21. yiizyilin en 6nemli ve en popiiler sinema gergeklerinden biri olan Christopher Nolan
sinemasi, bugiiniin paradigmasini sekillendiren tartismalari merkezine tasimasi acisindan giincel
bir sinemadir. Bir tiir geleneksellik-gagdaslik karsitlig1 olarak bugiiniin diinyasinin itici giicii olan
modernite-postmodernite ikiligini merkezine alan ve filmlerinde temelde bu ikilik tizerinden gesitli
karsitliklar tireten Christopher Nolan, kendine has bir modernite anlayisini 6ne siirerek
postmoderniteyi ve postmodern zihniyeti, bu kavramlarin karsilik geldigi unsurlara yoneltilen
yaygin elestiriler 15181nda hedef almakta ve hatta diismanlastirmaktadir.

Bu calismada orneklem olarak belirlenen 2020 yili yapimli Tenet’te de bu durum
degismemis, sadece daha kompleks ve daha gegirgen bir dille tekrar edilmistir. Basta filmin kotii
karakteri Andrei Sator lizerinden gerceklestirilen postmodernite elestirisinin ve Sator’un insanligi
tehdit eden kotiiliiklerinin kargisina dikilen ‘Protagonist’in modern diinya savunusunun konu
edildigi Tenet’te, modern aklin biiylik anlatilar1 imleyen uzun vadeli planlar1 ve ¢oziimleri
savunulurken postmodern akil gegici ve kisa vadeli planlarla su¢glanmaktadir. Filmde modern bir
orijine sahip hiimanizme sahip ¢ikilirken postmodern déonemde hiimanizme yoneltilen elestiriler
bir ¢esit ‘ben’cilik seklinde kodlanmistir. Filmde, ‘kotii bilim’in vahim neticelerine vurgu yapilmis
ve progresif ve lineer modern zaman anlayisinin olumlu getirilerinin rafa kaldirildig:
parcali/kivrimli zamanin handikaplarina dikkat ¢ekilmistir. Tenet filminde, Nolan sinemasina dair
bahsi gecen modernite-postmodernite karsithiginin sacayaklar1 ve temel unsurlar1 bunlardir.
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Bu noktada ifade edilebilecek ve sonrasinda tartismaya acgilacak son soru, Nolan’in
aktarildig1 gibi modern degerlere gosterdigi bagliligin ve modernite savunusu yapiyor olusunun
‘postmodern bir nostaljiden’ ibaret olup olmadig1 sorusudur.

Extended Abstract

The modernity-postmodernity duality is a trajectory and an intellectual conflict that has
manifested itself in practice in almost all areas of life since the Second World War. Starting from
the 16th century onwards, modernity, which was constructed by the Western world with the social,
political, scientific, intellectual and artistic developments and gained momentum with the
Enlightenment thought, is a long-term project that invented and emphasised outputs such as
science, secularism, humanism and technology for the mental liberation of human beings.
Modernity and its transformative power, which has political outputs and results such as the French
Revolution, economic outputs and results such as the Industrial Revolution, and scientific outputs
and results such as the Newtonian Revolution, reached its peak especially in the 18th and 19th
centuries and created radical transformations in many elements and fields from daily life practices
to politics, from art to philosophy, from economy to 'the social'.

In the first half of the 20th century, modernity, which was seriously questioned as a result
of scientific developments and world wars that brought great destruction, began to be criticised
with a way of thinking, living and perceiving that manifested itself first as postmodernism and
then as postmodernity. Postmodernity, which criticised modern values on the grounds that they
were monistic, hegemonic and imposing, and developed a more pluralistic, horizontal and less
sharp-bordered vision of the world, revealed its reactivity by accepting many concepts rejected by
modernity. This process, which emerged as postmodernism, which first manifested itself in
architecture, reflected on other areas of life and formed postmodernity by undergoing an expansion
of meaning, has built today's paradigm in which the modern is associated with the old and
traditional, and the contemporary with itself.

As a cinema creator, Christopher Nolan is one of the most popular directors of the 21st
century, having made films that have left their mark on the 2000s. Nolan, who makes films in
many genres from science fiction to historical dramas, from action to thriller (and also by
combining these genres), defends western liberalism and values in the projection of a modern and
Enlightenment mentality, emphasises modern science and the scientific method, and insistently
underlines the basic concepts of modernity such as humanism, progress and reality. For example,
in The Dark Knight Triology - in all the films of the trilogy - western liberalism identified with
Gotham City is defended by Batman and his friends (and even comrades), in Interstellar the
healing power of the abandoned scientific perspective is underlined, and in Dunkirk the evacuation
of the British army surrounded by the Nazis is represented as the salvation of European civilisation.
In addition, in Christopher Nolan's films, it is seen that postmodern values are criticised and the
stance of postmodernity, that is, the 'new' perspective positioned against modernity in the issues
of modern science, humanism, progress and reality mentioned above, is antagonised. As an
example of this, the chaos created by the Joker who wants to overthrow modern values in The
Dark Knight or the emphasis in Interstellar that the transition to agriculture by abandoning the
scientific perspective is unworthy of human reason and dignity can be considered.

As can be seen, this fiction, which is encountered in almost all of Nolan’s films regardless
of genre, is basically represented in the form of old-new, traditional-contemporary, and in fact
modern-postmodern dualism, and builds the narrative dynamos of the films and constitutes the
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causality and conflict of the stories. The aim of this study is to evaluate Christopher Nolan and his
filmography, which is claimed to include a lot of modernity-postmodernity conflict in his
filmography and to criticise and antagonise postmodernity while defending modernity, through the
film Tenet, which was released in 2020, based on the duality of modernity-postmodernity, and to
comprehend the way and logic of the positioning of these two concepts in Nolan's cinema in the
context of this film.

For this purpose, in the first part of the study, the historical and contemporary equivalents
of the concepts of modernity and postmodernity will be expressed and an intellectual comparison
will be made. Then, in the second part, the contentual-formal characteristics and qualities of
Christopher Nolan's cinema will be mentioned, and the place of Nolan films in the modernity-
postmodernity line will be determined in general terms by considering the films one by one. At
this point, the representation of 'the modern' and ‘the postmodern’ will be revealed and the
necessary ground for film analysis will be prepared. In the last part, the film will be analysed under
the determined headings.

The descriptive method is used in the study, and a constellation of ideological, sociological
and historical film criticism approaches is used in film analysis.
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Destekleyen Kurum/Kuruluglar: Herhangi bir kurum/kurulustan destek alinmamugstir.

Cikar Catismasi: Herhangi bir ¢ikar ¢catismasit bulunmamaktadir.
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