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TUR SINEMASINDA FiLM DiLi VE iIKONOGRAFI: ALIEN
SERISINDE GORSEL UYLASIMLAR VE BiCEMSEL
FARKLILIKLAR

Nuray Hilal TUGAN"

0z

Bir sinema filminin goérsel malzemesini tamimlamak i¢in sinematografi,
mizansen, ikonografi gibi farkll terimler kullaniimaktadir. Bu terimlerin arasinda
ortakliklar bulunmakla birlikte her biri sinema sanatinin gorsel dilinin farkli yonlerini
icermekte, sanat sinemasi-popiiler sinema gibi kategorilerin siiflandirilmasinda da
kullanmilmaktadr. Bu baglamda mizansen, ikonografi ile ayni ogeleri icermesine
ragmen sanat sinemasi ve ydénetmenin kendine has bicemiyle ozdeslestirilmekte,
ikonografi ise tir sinemasimin belirli tiirlerin her bir dgesinde tekrar eden gorsel
uylasimlarini ifade etmektedir. Ancak tarihsel baglamda yaratici yonetmen olarak
konumlandirilan bazi  yénetmenlerin tir sinemasi igerisinde degerlendirilen
filmlerinde s6z konusu bu gorsel uylagimlari kliseye doniismiis birer gorsel gelenekten
ziyade yaratici ve yenilik¢i bicimde ele aldigi goriilmektedir. Belirli tiirlerdeki gérece
degismeyen temel unsurlara gonderme yapan tiirsel uylasimlarla, yonetmenlerin
kisisel iisluplart arasindaki yaraticit gerilimin Alien serisi iizerinden ortaya
konulmasinin amaglandigr calismada, 1979 yapimi, Ridley Scott tarafindan yonetilen
Alien filmiyle beraber baslayan alti filmlik Alien serisi, bilim kurgu sinemasinin
ikonografik uylasimlart ve farkli yénetmenlerin kendilerine ozgii film dilleri agisindan
incelenmigtir. Seriyi olusturan filmler mizanseni ve ikonografiyi olusturan
aydmnlatma, kostiim-makyaj, dekor/mekan ve oyunculuk/tirsel karakterler unsurlarini
iceren temel gorsel kategoriler iizerinden ¢oziimlenmisti. Bu anlamda tir
sinemaswmin uylagimlarla karakterize olmast genel kabul gérmekle birlikte, farkl
yonetmenler tarafindan yonetilen Alien serisinin farkl filmlerinde bilim kurgu
sinemaswmmin gorsel uylasimlarimin tekrarindan ziyade her filmin kendine 6zgii bir
gorsel dile sahip oldugu goriilmiistiir. Sinematografik bicem ydnetmenin ya da
goriintii yonetmeninin kisisel bicemine vurgu yaparken, uylasim kavrami tiir
sinemasinda tekrar eden unsurlara génderme yapmaktadir. Alien serisinde bu iki olgu
arasindaki gerilim yaratict bir bigcimde seriyi olusturan filmlerin gérsel kimligine
yansimaktadir.
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FILM LANGUAGE AND ICONOGRAPHY IN GENRE CINEMA:
VISUAL CONVENTIONS AND STYLISTIC DIFFERENCES IN THE
ALIEN SERIES

Abstract

Different terms such as cinematography, mise-en-scéne and iconography are
used to describe the visual elements of a film. While there are commonalities among
these terms, each encompasses different aspects of the visual language of cinema and
is also used in the classification of categories such as art cinema and popular cinema.
In this context, mise-en-sceéne, despite containing the same elements as iconography,
is identified with art cinema and the director's unique style, while iconography
expresses recurring visual conventions in specific elements of genre cinema.. In the
study, which aims to reveal the creative tension between generic conventions that
refer to relatively unchanging basic elements in certain genres and the personal styles
of directors through the Alien series, the six-film Alien series, which started with Alien
(1979) directed by Ridley Scott, is based on the iconographic conventions of science
fiction cinema and the different directors' own styles. discussed in terms of specific
film languages.. The films that make up the series are dissected through the basic
visual categories that constitute mise-en-scéne and iconography, including lighting,
costume-makeup, setting, and acting- genre-specific characters. While the
characterization of genre cinema with conventions is widely accepted, it is observed
that in the different films of the Alien series directed by various directors, rather than
a repetition of visual conventions in science fiction cinema, each film has its own
unique visual language.The tension between these two phenomena in the Alien series
is creatively reflected in the visual identity of the films that make up the series.

Keywords: Film Language, lIconography, Science Fiction Cinema, Generic
Conventions, Genre Cinema.

Giris

Sinema tarihinin en ikonik uzayl tasarimlarindan biri olan Alien (Scott,
1979) filminin Xenomorph’u (Yaratik) Ridley Scott’un u¢gma korkusu olan
H.R. Giger’i ingiltere’ye gelmeye ikna etmesiyle ortaya ¢ikmustir. Isvigreli
tasarimei alt1 ay boyunca Shepperton koyiinde Ridley Scott’la beraber kalarak,
bilim kurgu ikonografisinde uzayl tasarimlarinin yaratici ve kurucu
(kendisinden sonra gelen bilim kurgu filmlerine ilham olmasi baglaminda)
orneklerinden birini ortaya koymustur (Weiner, 2019). Sinemadaki yaratict
ortakliklarin istisnai orneklerinden birini olusturan 1979 tarihli Alien filmi
daha sonraki devam filmleri ve spin off' projeleriyle giderek genisleyerek,

! Tiirkge karsilig1 bulunmayan terim, Ingilizce’de film, dizi gibi kurmaca gérsel iiriinlerin anlatilarinda yer
alan bir karakter ya da olay érgiisiiniin bagka bir formata ya da tiire uyarlanmasini ifade etmektedir. Ornegin
bir filmde yer alan yan karaktere ait olay 6rgiisiiniin televizyon dizisine, bir televizyon dizisinin filme
uyarlanmasina ya da bir televizyon dizisinde yer alan karakterlerden biri iizerine kurulu baska bir dizi
gergeklestirilmesi spin-off uyarlamalarina 6rnek olarak verilebilmektedir. Bu baglamda Alien serisinden
uyarlanan Alien vs. Predator (Anderson, 2004), Aliens vs. Predator: Requiem (Strause ve Strause, 2007)
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bilim kurgu sinemasinin belli bashh uylasimlarinin da ortaya cikmasini
saglamistir. Tiir sinemasiyla 6zdeslestirilen gorenek, kod, sézlesmesellik gibi
terimlerle de ifade edilen uylasim kavrami sinema kuramlari igerisinde
yonetmenin kigisel Gislubunun disinda kalan, o tiire ait her filmde yinelenen
dolayisiyla da taklit, tekrar gibi nitelemelerle betimlenen 6geleri igermektedir.
Kelimenin s6z konusu olumsuz kullanimina karsin, seyirci ve film arasindaki
iligskiyi belirleyen temel unsurlardan biri olan uylagim kavramini “bir gelenek
veya belirli bir kiiltiir icinde yaygin olarak kabul edilen ve anlasilan sanatsal
bir uygulama, siire¢ veya arag” olarak ifade eden Sikov (2010, s. 145), film
caligmalarinda uylagimlarin tiikenmis kliseler olarak degil, bir iletisgim
sisteminin temel ve degerli parcalart ve genis olarak paylasilan bir fikirler
aginin  anlamli bilesenleri olarak goriildiigiinii vurgulamaktadir. Tir
uylasimlar: ise belirli tiirlerde yaygin olarak kullanilan 6geler, temalar,
konular, mecazlar, karakterler, durumlar ve olay Orgiisii olarak ifade
edilmektedir. Bu anlamda tiir uylasimlari, belirli hikayeleri olduklari tiir yapan
temel unsurlar1 icermektedir. Bu nedenle, bir tiiriin kurallari, s6z konusu
tirleri olusturmak ve tamimlamak i¢in kullanildiklarindan dolayr belirli
ogelerden meydana gelmektedir (Abreu, 2022). Bu calisma agisindan tiir
sinemasinin gorsel uylasimlart ve bu uylasimlar ile filmin gorsel dilini
olusturan yaratici siirecler arasindaki iligki biiyiik 6nem arzetmektedir.

Uylasimlar1 bigimsel ve tematik olmak {izere iki kategoride ele alan
Ryan ve Kellner (1997), temsil goreneklerinin filmlerde iki yonde isledigini,
dolayisiyla konu ve bigcim olmak {izere iki ana kategoride yer aldigini
belirtmektedir. Bu anlamda bigimsel gorenekler anlatinin kapalilig,
goriintliniin  stirekliligi, donlssiiz kamera isleyisi, karakterle &zdeslesme,
dikizcilik yoluyla nesnelestirme, ardigik diizenleme, anlatida nedensellik
mantig1l, dramatik giidilleme ve cergeve uyumundan olusurken, tematik
gorenekler eril kahramanlik sertivenleri, romantizm arayisi, kadin melodrami,
kurtarici siddet Gykiileri, irka ve suga iliskin kliselerden meydana gelmektedir.
S6z konusu kategorizasyondan anlasilacagi iizere tiir filmlerinin gorsel
uylagimlar bicimsel gorenekler icerisinde degerlendirilmektedir. Ancak bir
filmi izlerken seyircinin yalnizca bi¢imiyle ilgilenmedigini vurgulayan
Bordwell ve Thomson'a (2009) gére sinematik deneyim bir resmi gérmek ya
da romani okumaktan farkl sekilde ger¢eklesmektedir. Zira herhangi bir sanat
formundaki bi¢imi anlamak i¢in o sanatin aracina da asina olmak
gerekmektedir. Bu agidan degerlendirildiginde film sanatinin dort temel
aracinin mizansen ve sinematografi, farkli ¢ekimlerin birlestirilmesini i¢eren
kurgu ve ses oldugunu sdylemek miimkiindiir. Tiir sinemas1 s6z konusu
oldugunda ise gorsel uylagimlar ikonografi kavramiyla acgiklanirken,
ikonografinin mizansenle temel olarak ayni unsurlari icerdigi goriilmektedir.

filmleri ¢aligma kapsamu disinda birakilmustir. Predator serisi disinda, FX tarafindan Noah Hawley
tarafindan yonetilecek olan Alien dizisinin 2024 yilinda ¢ekimlerine baglanacagi duyurulmustur.
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Mizansen, kamera Oniinde yer alan tiim 6geler ve bu 6gelerin anlatinin
gereklerine uygun sekilde diizenlenmesi anlamina gelmektedir. Dolayisiyla
mekan, dekor ve aksesuarlar, kostiim, makyaj, oyuncular ve performanslari,
lens, ham film ve 151k tasarimi ile kamera hareketleri ve sahnenin cesitli
unsurlarindan olusmaktadir (Parkinson, 2015). Ikonografi ise Grant’a (2007)
gbre sanat tarihgisi Erwin Panofsyk’nin Ronesans sanatindaki sembol ve
fikirlerin nesneler ve olaylar Tizerinden temsil edildigi goriisiine
dayanmaktadir. Bdylece kavram tiir elestirmenleri tarafindan sanat
eserlerindeki tanidik sembollerin, goriindiikleri bireysel baglaminin 6tesinde
kiiltiirel bir anlama sahip oldugunu ifade etmek i¢in sinema filmlerine
uyarlanmistir. Giichan (1999) izleyicilerin belirli bir tiire ait bir filmi 6ncelikle
gorilintiisel gostergeleriyle tanidigimi belirterek, belirli bir film tiiriiniin
ikonografisinin sinemanin goriintii malzemesiyle ilgili oldugunu ifade
etmektedir. Bu agidan yaklasildiginda genel olarak yukarida belirtildigi gibi
bir filmdeki nesneler, mekanlar, dekor, kostiimler, yi1ldiz oyuncular, tipler gibi
filmin gdriinilir yiizeyindeki tiim oOgeler ikonografinin bir pargasi olarak
adlandiriimaktadir. Ikonografi mizansenle ortak dzellikler tasisa dahi belirli
bir tiirtin ayirt edici gorsel 6zelliklerine gonderme yapmakta, mizansen ise
film tiirlerinin gorsel geleneklerinden bagimsiz olarak yonetmen tarafindan
olusturulan essiz gorsel stili tanimlamak i¢in kullanilmaktadir. Bu iki kavram
arasindaki sinirlar muglak olsa da uylasim ve stil arasindaki gerilimden yola
cikarak ayirt edici bir tanim yapilabilmektedir. Tiir sinemasi icerisinde diger
tiirlere nispeten gorsel uylasimlari agisindan daha az sinirlart belirli bir tiir
olan bilim kurgu sinemas1 séz konusu bu gerilim i¢in en uygun mecralardan
biri olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Bilim kurgu sinemasinin farkli kaynaklarda farkli tanimlar1 olsa da bu
tanimlarda bilim kurgu filmlerinin ele aldig1 temalardaki ortakliklar {izerinden
nispeten uzlasildig1 goriilmektedir. Bu baglamda bilim kurgu, birgok alt tiirii
olmasinin yamn sira, genellikle uzay yolculugu ve uzaylilarla ilgili olarak uzak
gelecekte gecen bir film tiirli olarak tanimlanmaktadir. Bu noktada tanimin
asir1 genelleyici oldugunu ve uzay yolculugu igermeyen bilim kurgu filmlerini
disarida biraktigini belirtmekte fayda vardir. Bilim kurgu filmleri, anlattiklar
hikayeden bagimsiz olarak, giiniimiizde 6zellikle yaygin olan gorsel stiller ve
bilgisayar efektleri ile karakterize edilmekte ve bu filmlerde kullanilan dekor,
kostiim, makyaj, 1siklandirma teknikleri ve oyuncularin performanslari gorsel
kodlar1 olusturan ve izleyiciyi etkileyen ana &geler olarak karsimiza
cikmaktadir. Baska bir deyisle, bilim kurgu sinemast, baglangicindan bu yana
mizansen olusturma ile karakterize edilmektedir.

Bilim kurgu sinemasin1 Bati sinemasiyla karsilastiran Kolker (2011),
bu tiirii edebiyattan gelen ve sinemanin ilk doneminde ortaya ¢ikan tiirlerden
biri olarak tamimlamaktadir. Bilim kurgu sinemasi diger tiirlerden farkl
olarak on yildan on yila kendini yeniden {iretebilme kapasitesini, tiiriin
spekiilasyon, gelecek, simdiki zaman segenekleri, teknoloji, teknolojinin
kotiiye kullanimu ile ilgilenmesine baglayan Kolker (2011) bilim kurgunun
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alegoriye acik bir tiir oldugunu vurgulamaktadir. Bu agidan yaklasildiginda
bilim kurgu sinemasmimn kullandigi alegorilerin dénemden ddneme
degisebildigi goriilmekte ve esasen bu filmlerin anlatilarinin gelecekte gegse
dahi simdiki zamani ve anlatinin gegtigi donemin mevcut endiselerini konu
edindigi anlasilmaktadir. Bilim kurgu edebiyatindan kaynaklanmakla birlikte
ozellikle 70’lerin sonu ve 80’lerin basinda bazi kurucu filmlerin bilim kurgu
sinemasinin gelecegine sekil veren ilk 6rnekleri ortaya koydugunu séylemek
miimkiindiir. Bu kurucu gorsel metinlerin en 6nemlilerinden biri olan Alien
filmi 1979 yilinda ilk olarak izleyiciyle bulustugunda hem kendinden sonra
gelen bilim kurgu filmlerinin bazi temel uylagimlarimin ilk kez ortaya
¢ikmasini saglamig, hem de devam filmleri ve spin-off projeleriyle kendi
sinematik evrenini kurmay1 basarmstir.

Calismada Alien ? serisine ait alt1 film; Alien (Scott, 1979), Aliens
(Cameron, 1986), Alien 3 (Fincher, 1992), Alien: Resurrection (Jeunet, 1997),
Prometheus (Scott, 2012) ve Alien: Covenant (Scott, 2017) aydinlatma,
dekor/mekan, kostiim-makyaj ile oyunculuk-tiirsel karakterler kategorileri
acisindan ¢oziimlenmistir. 2004 tarihli Alien vs. Predator ile 2007 tarihli Alien
vs. Predator: Requiem filmleri Alien serisinin orijinal dykiisiinden farkli bir
kurmaca evreni igerdikleri i¢in g¢alisma kapsami disinda birakilmistir.
Coziimleme icin segilen alt1 film tutarli ve biitiinlikli bir sinematik evren
olusturmalarindan dolay1 birlikte analiz edilmistir. Coziimlemede Ridley
Scott, James Cameron, David Fincher, Jean-Pierre Jeunet gibi birbirinden
tamamen farkli bir film diline sahip olan yonetmenler tarafindan yonetilen bu
filmlerde tiir sinemasinin kligeye doniisme potansiyeline sahip uylasimlari ile
s6z konusu yonetmenlerin kisisel {isluplar1 arasindaki yaratici gerilimin ortaya
konulmas1 amaglanmistir. Dolayisiyla “uylagimlarin igerisinde yonetmenlerin
kendi film dillerini nasil kurduklari” temel sorunsali iizerine insa edilen bu
calismada, Oncelikle tiir sinemasinda mizansen ve film dili, ardindan tiir
sinemasinda ikonografi ve film dili basliklar1 ele alinmis, son kisimda ise
caligmanin 6rneklemini olusturan alt1 filmin ¢éziimlemesine yer verilmistir.

1. TUR SINEMASINDA MIiZANSEN VE FiLM DIiLi

Resim, tiyatro, miizik gibi tarihsel baglamda kendisinden 6nce gelen
farkli sanat disiplinlerinin belirli 6gelerini 6zgiin bir anlatim dili icerisinde
filmin yaraticisinin vizyonu ile birlestiren sinema, diger sanat dallar1 arasinda
kendine 6zgii dili ve otantikligini gorsel-isitsel bir mecra olarak korumaktadir.
Sinema filmlerinin otantikligini ve kendine 6zgii anlatim dilini saglayan temel
mekanizmalar diger sanat dallarinda oldugu gibi filmi yaratan sanatcilarin
(yOnetmen, goriintii yonetmeni ve sanat yonetmeni) diinyaya ve sanata bakis
acis1 araciligiyla ortaya konulmaktadir.

2 Caligmada serinin tamamu ele alinirken “Alien serisi” ifadesi kullanilmusg, filmlerin ise orijinal adlarina
yer verilmigtir.
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Yonetmenlerin  tarzlart  ve bicemleri arasindaki farkliliklari
vurgulamaya caligan Bordwell (2016), Tek Cekim Woody olarak anilan Van
Dyke ile 90’larin sonunda kariyerine baslayan Brett Ratner’in setteki ¢aligma
tarzlarin1 karsilastirmaktadir. Van Dyke, ayni sahne i¢in ikiden fazla ¢ekim
yapmazken, Ratner ise her sahneyi pek ¢ok farkli agidan ¢ekmesiyle
taminmaktadir. YoOnetmenlerin ¢alisma stillerinin  filmin gorsel diline
yansimasi sinemanin bir sanat olarak dogasina ickin sekilde ger¢ceklesmekte
ve film kuramlar1 igerisinde oOzellikle Fransiz Yeni Dalgasi tarafindan
vurgulanmaktadir. Bu baglamda film kuramlarmin iki ana kuramsal
cergevesinden birini olusturan gercekei kuram (digeri bigimci kuramdir)
yonetmenin yaratici konumu ve yonetmenin kisisel tislubu lizerine gelistirdigi
fikirlerle karakterize olmaktadir. Yonetmenler sadece sahnelerin ¢ekim
sayilar1 ile ilgili degil, cer¢eve igerisinde yer alan &gelerin nasil
yerlestirilecegi agisindan da bariz farkliliklara sahiptir. Film c¢aligmalarinda
cerceve icerisinde s6z konusu dgelerin yerlestirilme bigimi yonetmenin film
dili ve stili ile dolaysiz bir iligki igerisinde olan mizansen terimiyle ifade
edilmektedir.

Film stili, sinemacilarin eserlerinde belirli bir deger yaratmak igin
kullandiklar1 taninabilir sinema tekniklerini ifade etmekte ve bu teknikler, ses
tasarimi, mizansen, diyalog, sinematografi, kurgu veya yonetmenlik dahil
olmak tizere film dilinin tiim yonlerini icermektedir (Kuhn ve Westwell,
2012). Film dili ise esasen sinemanin biinyesinde toplanmig birgok farkli dili
kapsamaktadir. Sinema, fotograf, resim, tiyatro, miizik, dans ve konugma dili
gibi pek ¢ok farkli dali kendi igerisinde barindirabilir. Dolayisiyla sinemanin
yukarida ifade edilen tiim unsurlarin birlestigi kendine 6zgii bir dili vardir
(Edgar-Hunt vd., 2012).

Sinema filmlerinin kendine &zgii anlatim dili {izerine siirdiiriilen
tartismalar ¢ogunlukla gostergebilim igerisinde yiiriitilmekte, alanin en
onemli isimlerinden biri olan Roland Barthes'in 6grencisi olan Christian Metz
sinemanin ger¢ekten de bir dil, fakat kodsuz bir dil (Saussure'iin terimleriyle
langue't olmayan bir dil) oldugunu ifade etmektedir. Metz’in burada temel
amact dogal gostergeyi gostergebilimle biitlinlestirme istegidir. Buna gore
sinema metinleri anlamli bir sdylemi oldugu i¢in bir dildir, ancak bu dil s6zel
dilin aksine onceden var olan bir koda baglanamaz (Wollen, 2004). Metz’in
sinemanin bir dil olmasi {izerine goriisleri alanda gesitli tartismalara neden
olsa da, filmlerin kendilerine 6zgii bir dili oldugu diisiincesi ilk ortaya atildig
ginden bugiine sinemanin sanat yoOniine vurgu yapmak amaciyla
kullanilmaktadir. Film ¢aligmalarinda sinemanin sanat yoniine vurgu yapmak
amaciyla siirdiiriilen gorsel iislup tartismalarinda film dilinin yan1 sira
kullanilan bir diger kavram ise mizansendir.

Kelime, uzun siireden bu yana Ingilizce olarak kullanilmasina ve
kokenlerinin tiyatroya dayanmasina ragmen, Fransizcadan gelmektedir.
Kelimenin tam anlamiyla terciime edildiginde “sahneye koymak” seklinde
cevrilmekte ve terimin mecazi kullanimlarimin uzun bir tarihi oldugu
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bilinmektedir. En islevsel mizansen tanimlarindan bir tanesi “¢ergcevenin
icerigi ve g¢ercevede yer alan unsurlarin diizenlenis sekli” olarak ifade
edilebilmektedir. Cergevenin igerisinde yer alan unsurlar ise isiklandirma,
kostiim, dekor ve oyuncularin kendileridir (Gibbs, 2002). Sinemada
mizansenin Onemine dikkat c¢eken Sikov (2010), mizansenin 6gelerinin
seyirciye anlatida yer alan olaym oOtesinde Ozellikle anlama dair bilgileri
aktardigimi ve goriintii igindeki ifade edici igerigin biitlinline gonderme
yaparak, mizansen tasarimindaki her detayin anlamli bir sonucu oldugunu
belirtmektedir.

Bu baglamda ele alindiginda kurmaca, belgesel ve avangart filmlerde
anlamin iletilmesinde hayati 6nem tasiyan mizansenin, ruh hali, motifler
olusturup temay1 pekistirebilecegi, ayrica iyi kurgulanmig bir ¢ekimin, bir
karakteri ve i¢inde yasadigi diinyay1 en az diyalog kadar ortaya ¢ikarabilecegi
gorlilmektedir (Parkinson, 2015). Villarejo (2013) auteur yonetmenlerle ilgili
Fransiz entelektiiellerin auteur yodnetmenlerin imzalarima ve bireylerin
dehasina dair kanitlar1 mizansende bulduklarini hatirlatarak, bunun 6tesinde
mizansende "film diinyas1" olarak adlandirilabilecek ve filmin gorsel tarzini
olusturan somut bir temsilin karsiligini buldugunu belirtmektedir. Bu
baglamda mizansenin bes bileseni bulunmaktadir. Bunlar mekan/dekor,
aydinlatma, kostiim-makyaj ve oyunculuktur.

Mizanseni kullanma bi¢imine gore filmleri iki kategoride ele alan
Kolker (2011) ise goz hizasinda bir kamera ile diizenlenmis, kadrajin
merkezinde yer alan ve az hareket eden karakterlere odaklanan, giiclii bir ana
1sikla ¢ekilen, kadrajdaki her seyin esit sekilde aydinlatildigi ve diyalog ve
kurgudan 6grenilenlere yeni bilgiler eklemeyen bir filmin mizansene sahip
olamayacag@ini belirterek, tutarli bir gorsel atmosfer yaratan, siyah-beyaz veya
renkli bir filmi etkili sekilde kullanan, kameray1 karakterlerle iligki icinde
hareket ettiren, karakterlerin diyaloglar1 kadar filmle iligkili uzamlar da
yaratan bir yonetmeni mizansen yonetmeni olarak tanimlamaktadir. Fransiz
Yeni Dalgast’nin izinden giden Kolker (2011), bu terimi filmlerin degerini
belirleyen bir 6lgiit olarak ele almaktadir.

2. TUR SINEMASINDA iKONOGRAFI VE FiLM DIiLi

Sinema filmlerinin gorsel-isitsel dogasi ile film dili arasindaki iliski bu
sanat dalmin kendine 6zgii anlatim araglari ile dolaysiz bir iliski igerisinde
bulunmaktadir. Tir sinemasit agisindan yaklasildiginda ise goriintiiyi
olusturan anlatim araglar1 belirli tiirlerde yer alan filmleri diger tiirlerden
ayiran gorsel kimlikliklerinin bir parcasi olarak kurulmakta ve her bir tiiriin
kendine 6zgii gorsel kimligini olusturan aydinlatma, dekor/mekan, kostiim-
makyaj gibi belli basli unsurlar ikonografi kavramiyla agiklanmaktadir.

Sessiz sinema ikonografisini ele alan ¢alismasinda Panofsky (1974),
diyalogun kullanilamadig1 bu anlat1 bigiminde seyirciye anlatiyla ilgili gerekli
bilgilerin standartlastirilmig goriiniim, davranig ve tavirlar araciligiyla
iletildigini belirtmektedir. Buna gore bu filmlerde Vamp ve Namuslu Kiz, Aile
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Erkegi ve siyah bir biyik ve bastonuyla belirtilen Kotii Adam gibi tipler gorsel
ozellikleriyle 6n plana ¢ikmaktadir. Benzer sekilde goriintiiler sadece diiz
anlamlariyla degil, yan anlamlar eklenerek de perdede yer almaktadir.
Ornegin bu filmlerde ekose desenli bir masa ortiisii fakir, ancak diiriist bir
aileyi ve mutlu bir evliligi ifade etmektedir. S6z konusu bu goriintiisel
gostergeler (ikon) anlatimda tasarruf saglayarak, izleyiciye aktarilmasi
gereken bilgiyi ya da yaratilmak istenilen anlami sinemanin en gii¢lii anlatim
araglarindan biri olan goriintiileri kullanarak saglamaktadir.

Izleyici tarafindan anlatinin olay &rgiisiiniin anlamlandirilmasimi
hizlandirarak, boylece filmsel ifadede tutumluluk saglayan ikonografi, belirli
film tiirlerinin ilk bakigta taninabilen ayirt edici gorsel oOzelliklerini
icermektedir. Farkli tlirler agisindan degerlendirildiginde Western tiiriinde
kovboy giysileri ve kovboy sapkasi, miizikallerde siklikla karsilasilan
smokinler, polisiye tiirinde dedektifin uzun paltosu bu tiirleri belirleyen en
belirgin gorsel 6geler olarak ortaya ¢ikmaktadir (Giichan, 1999). Belirli bir
tire ait filmlerde tekrar eden gorsel unsurlar, o tiirlin gorsel mirasin bir
filmden digerine aktararak seyirci ve tiir arasindaki iligkiyi saglamlagtirmakta
ve s0z konusu tiiriin kodlarinin pekismesini saglamaktadir. Tiir filmi ve seyirci
arasinda kurulan bu dolaysiz iliski tiiriin tarihsel macerasinda yillar boyu
karsilagilan belirli gorsel unsur ve goriintiisel gostergelerin giderek gorsel bir
gelenege doniiserek uylasim halini almasindan kaynaklanmaktadir.

Tiir filmlerinin gorsel betimleme kaliplarinin ve gorsel malzemelerinin
ikonografik degerlerinin kolayca teshis edilebilmelerinin nedeni, bunlarin ait
olduklar tiirle kesin birtakim ¢agrisimlara sahip olmalar1 ve simgesel bir
baglam icinde yer almalar1 oldugunu belirten Ozden (2004), her film tiiriiniin
gorsel betimlemesini olusturan ikonografik yapisinin tiirlerin kendilerine 6zgii
sozlesmeselliklerinden (uylagim) ortaya ¢ikan bir simgesellige sahip oldugunu
ve bu simgeselligin toplumsal bir sdzlesme sonucunda teraziye adaleti
tanimlayacak bir simgesellik verilmesi durumunda oldugu gibi belirli gorsel
Ozelliklere belirli anlamlarin atfedilme siirecine goénderme yaptiginm
vurgulamaktadir.

Geleneksel olarak, 6zellikle edebiyat ve film elestirmenleri formiile
dayali tiirsel metinleri, bu cer¢evenin disinda iretildigini iddia ettikleri
metinlerden daha asagi gorme egilimindedir. Segkinci elestirmenler kitle
iletisiminin tiirsel kurmacasini yiiksek sanatin degil, popiiler kiiltiirlin ticari
iriinii oldugu gerekgesiyle reddetmektedir. Ancak yakin zamanda cagdas
kuramcilar auteurliik kavramini sorgulayarak, tiire daha fazla 6nem vermeye
baglamustir (Chandler, 2018). Yiiksek sanat ve popiiler kiiltiir arasinda kurulan
hiyerarsik kategorizasyonu sorunsallastiran Kiiltiirel Caligmalar gibi kuramsal
cercevelerin de etkisiyle giiniimiizde popiiler olan ile sanat olarak kabul edilen
arasindaki keyfi ayrimlar daha ¢ok tartisilmaktadir. Bu agidan yaklasildiginda
geleneksel romantik bakis agisi tarafindan yoOnetmenin kisisel iislubuyla
Ozdeslestirilen mizansen kavraminin yerine tiir elestirisinde daha once de
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ifade edildigi gibi bu filmlerinin gorsel dilini ifade etmek i¢in ikonografi
terimi kullanilmaktadir.

3. ALIEN SERISINDE GORSEL DiL VE UYLASIMLAR

Tiir sinemas1 belirli gorsel gelenek ve uylasimlarin iizerine insa
edilmekle birlikte calismada daha once de vurgulandigi tizere farkli
sanatcilarin katkilariyla gergeklestirilen bu filmlerin onlar1 digerlerinden
ayiran 6zgiin ve otantik bir anlatim dili olusturdugu da goriilmektedir. Wollen
(2004, s. 83), Levi Strauss’un yapisalct yaklagimina atifta bulunarak kiiltiirel
metinlerin incelenmesinde sadece benzerlikleri ortaya ¢ikarmanin iistiinde
calisilan tim metinleri soyut ve yiizeysel tek bir metne indirgeme tehlikesi
tagidigini belirtmektedir. Caligmada bu tehlikeyi bertaraf edebilmek amaciyla
ele alman alt1 filmin ait olduklar1 tiir dolayisiyla ortak olarak paylastiklar
benzerliklerinin yani sira farkliliklarini da ortaya koyan bir yaklasim
benimsenmistir. Bu ama¢ dogrultusunda bigimci® bir elestirel bakis acisindan
kaginilarak yonetmenlerin farkli film dilleri iizerine odaklanilmig, analiz
kategorisi olarak aydinlatma, dekor/mekan, kostiim-makyaj, tiirsel karakterler
ve oyunculuk 6geleri incelenmistir. Bununla birlikte her filmde tekrar eden ve
farklilasan unsurlar belirlenerek, bunlar uzay gemisi tasarimi, gezegenler,
yaratik tasarimi, Ripley karakteri ve insansi robot karakteri olmak iizere bes
kategori baslig1 altinda ¢6ziimlemenin sonunda tablolastirilmistir. Dolayisiyla
hem serideki bir filmi digerlerinden ayiran 6zellikleri ¢dziimlenmis, hem de
her filmin tiiriin tamami igerisinde durdugu yer uylasimlar agisindan ele
alinmustir.

3.1. Aydinlatma

Aydinlatma filmin atmosferini olusturarak, seyircide belirli bir zaman,
mekan, iklim ve ruh hali yaratilmasi islevini gérmektedir. Film yapimi igin
iiretilmis ¢ok c¢esitli aydinlatma ekipmani1 bulunmaktadir ve bu ekipmanlar
dogru kullanildiginda her biri ayr1 bir ruh hali ve atmosfer yaratma
potansiyeline sahiptir (Barnwell, 2011). Aydinlatmanin sinema filmlerinde
anlam yaratmadaki 6nemine vurgu yapan Bordwell ve Thompson (2009) da
bir gorlintiiniin  etkisinin biiyiik oranda 1518 ydnlendirilmesinden
kaynaklandigini ifade etmektedir. Buna gore sinemada 151k sadece aksiyonun
goriilmesini saglayan bir aydinlatma 6gesinden ¢ok daha fazlasidir.

Aydinlatma tasariminda 1s18in yogunlugunun ve yoniiniin sahnede
yaratilmak istenen ruh hali ve anlatilmak istenen olaym hangi yoniiniin
vurgulanacagina dair yapilan sec¢imlerde biiyiik onemi bulunmaktadir.
Ornegin diisiik diizeyli aydinlatma ile karakterize olan korku tiiriinde karanlik

3 Séz konusu bigimeci yaklagimdan kaginmak amaciyla burada mizansen elestirisi gibi analiz
yontemlerinden ozellikle kaginilmus, filmlerin 6zgiil yonlerini vurgulayabilmek adina mizansen &geleri
incelenmis, ancak “bir analiz noktasi oldugu gibi bir sentez noktasi da olmalidir” (Wollen, 2004, s. 83)
fikrinden hareketle tiir sinemasmin gorsel uylasimlarina da duyarl: bir bakis agis1 benimsenmistir.
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ve yart karanlik aydinlatma seyircide korku ve gerilim duygularinin
uyandirilmasinda kullanilan en islevsel araglardan biridir. Alien serisinde
incelenen alt1 filmin ortak 6zelliklerinden biri hemen hepsinde diisiik diizeyli
aydinlatmanin tercih edilmesidir. Korku ve gerilim unsurlarinin agir bastig
seride korku atmosferinin yaratilmasinda diisik diizeyli aydinlatmadan
yararlanilmigtir. Ancak yoOnetmenlerin gorsel dilleri arasinda aydinlatma
secimlerinde farkliliklar da bulunmaktadir.

Ridley Scott, genel olarak yonettigi ii¢ filmde de (Alien -1979, Alien:
Prometheus, Alien: Covenant) yar1 karanlik mekanlar kullanarak korku
unsurlarini 6n plana ¢ikartirken, aksiyon temelli bir anlatimi tercih eden James
Cameron, 6zellikle bu tiir sahnelerde aksiyonun agik sekilde gosterilebilmesi
adina daha yiiksek diizeyli bir aydinlatma tasarimini tercih etmistir. Serinin
ticlincli filmini yoneten David Fincher ise klostrofobik ve endiistriyel bir
gorsel tarzi stirdiiriirken, gogunlugu i¢ mekanda- Fiorina 161 C Tipi Cezaevi
Birimi- gegen filmde daha sicak tonlu bir aydinlatmayla klostrofobik mekan
algismi dengelemis, Jean Pierre-Jeunet ise disavurumcu olarak ifade
edilebilecek bir estetik anlayigla yiiksek diizeyli ve diisiik diizeyli
aydinlatmay1 bir arada kullanarak, bir onceki filmde Fincher’in yarattig
klostrofobik atmosferi daha genis ¢ekimler, stilize edilmis daha fazla mekanla
asarak, sahnede yaratilmak istenen atmosfere uygun bir aydinlatma tasarimi
kullanmigtir. Genel olarak serinin alt1 filminde, diisiik diizeyli aydinlatma
yaratikla miicadele eden film karakterlerinin yasadigi gerilimin ve korkunun
seyirci tarafindan da algilanmasinin saglanmasina hizmet ederken, ayni
zamanda anlati boyunca karakterlerin karsilastiklar1 tehditleri de izleyiciye
onceden hissettirmektedir. Bu baglamda aydinlatma tarzi serinin temasinin
yarattig1 gerilim ve korkuyu da artirma iglevi gérmektedir.

Bordwell ve Thompson (2009), bir ¢ekimin goriiniisiiniin temel olarak
151810 niteligi, yonil, kaynagi ve rengi tarafindan kontrol edildigini belirterek,
yonetmenin bu unsurlari izleyicinin deneyimini farkli sekillerde yonlendirmek
icin kullandigin1 vurgulamaktadir. Buna gore mizansenin higbir bileseni
“15181n  dramas1 ve seriiveninden” daha oOnemli degildir (Bordwell ve
Thompson, 2009, s. 132). Alien serisini olusturan filmlerde de aydinlatma
tasarimi bu dogrultuda ele alindiginda, izleyicinin filmle kurdugu iliskinin ve
seyir deneyiminin en Onemli unsurlarindan biri olarak kuruldugu
goriilmektedir.

Seri farkli yonetmenler ve goriintii yonetmenleri tarafindan bir dizi film
icerdiginden, aydinlatma tasariminda ortak ozellikler bulunmakla birlikte
filmden filme farkliliklar oldugu da goriilmektedir. Ancak, genel olarak Alien
serisinin aydinlatma tasariminda bazi ortak unsurlar ve stratejilerin izi
stiriilebilmektedir. Bu filmlerde Oncelikle aydinlatma korku atmosferi
olusturmak i¢in kullanilmaktadir. Alien serisini olusturan farkli filmler korku
deneyimini filmlerin gorsel atmosferi ilizerinden yaratmayi amaglayan
yapimlardir. Bu nedenle serinin filmlerindeki birgok sahne karanlik ve gizemli
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bir atmosferde gececek sekilde, izleyicilere belirli bir gerilim ve belirsizlik
hissi vermek iizere tasarlanmustir.

Aydinlatma tasarimi icin hayati derecede dnemli olan 151k ve golgenin
kullanimi bu filmlerde bilim kurgu ve korku sinemasinin temel uylagimlarin
yansitacak ve dramatik bir etki yaratacak sekilde olusturulmustur. Ozellikle
uzay gemilerindeki labirenti andiran dar, uzun koridorlar, gezegen islerindeki
ulasilmasi zor mekanlar bu filmlerdeki gizem ve tehlike unsurunu vurgulamak
icin diigiik diizeyli aydinlatmayla desteklenmistir.

Bu filmlerde yer alan mekan tasarimi ve aydinlatma arasindaki dolaysiz
iligski 6zellikle anlatinin ¢ogunlugunun gectigi temel mekanlardan olan uzay
gemilerinde kullanilan teknik 1siklar ve floresan aydinlatma ile karakterize
olmaktadir. Seriyi olusturan filmlerde uzay gemilerinin i¢ mekan tasariminda
teknik 1giklar ve floresan aydinlatma siklikla kullanilmakta, bu tasarim bilim
kurgu estetigini giiclendirmek ve uzay gemilerindeki endiistriyel mekan
tasarimini  vurgulamak amaciyla tercih edilmektedir. Ayrica serinin
tamaminin en Onemli tlirsel karakterlerinden olan Yaratik’in yer aldigi
sahnelerdeki aydinlatma tasarimi da seriyi olusturan filmlerin aydinlatmaya
yaklagimlarin1 ortaya koymak agisindan Onemlidir. Alien serisindeki
yaratiklar genellikle karanlik ortamlarda, ozellikle uzay gemilerinin
ulasilamayan koridorlarinda ve hava bosluklarinda ortaya ¢ikmaktadir.
Aydinlatma tasarimi, yaratiklarin tehditkar ve korkutucu goriinmelerini
saglamak i¢in bu sahnelerde diisik diizeyli aydinlatmanin tekinsiz
atmosferinden yararlanilarak olusturulmaktadir.

Alien serisini olusturan her bir film, yOnetmenin ve goriintii
yonetmeninin sanatsal vizyonuna bagli olarak farkl bir estetik ve aydinlatma
anlayigina sahiptir. Ridley Scott, James Cameron, David Fincher ve diger
yonetmenlerin farkli tarzlari, her filmin gorsel atmosferini etkilemektedir.

3.2. Kostiim ve Makyaj

Kostim ve makyaj, anlatimin tamamlayicisi ve bazi filmlerde
mizansenin temel unsurlar olarak sinema filmlerinin gorsel kimliginin ana
unsurlar1 olarak ortaya ¢ikmaktadir. Cercevedeki karakterlerin kostiimleri,
hikdyenin gectigi Tllkeyi, ¢agi ve toplumu temsil eden en Onemli
sinematografik 6gelerden biridir. Bu agidan bakildiginda kostiim, karakter
ozelliklerinin yan1 sira film Oykiisiiniin gectigi zamani, karakterin sosyal
konumunu ve smifin1 da ortaya koymaktadir. Bu nedenle karakterlerin kostiim
tasarim karakterlerin kisilik 6zelliklerine, sosyal, psikolojik ve fizyolojik
Ozelliklerine uygun olarak Ozgiinliigliniin saglanmasi agisindan oldukga
onemlidir.

Bordwell ve Thompson (2009) da dekor gibi kostiimiin de filmin
biitiintinde 0zel islevlere sahip olabilecegini ve bu tasarim unsurunda
olasiliklar alaninin ¢ok biiyiik oldugunu vurgulayarak, kostiimlerin anlatilarda
onemli bir motif olabilecegini ve nedensel rol oynayabilecegini
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belirtmektedir. Bu agidan yaklasildiginda kostiim tasarimi genellikle dekorla
uyumlu olacak sekilde planlanirken, yonetmenler insan figiirlerini &ne
cikarmay istedigi i¢in, dekor goreceli olarak bir arka plan saglamakta ve
kostiimler karakterlerin taninmasina yardim etmektedir.

Barnwell (2011) kostiimiin, bir karakterin, bir filmin ya da bir tiiriin
tammlayicisi olan bir nitelik oldugunu belirtmektedir. Ornegin Oz Biiyiiciisii
filminde Dorothy'nin kirmizi ayakkabilari, Indiana Jones'un safari takimlari
ve kara film tiirtinde dedektifin uzun yagmurlugu ve sapkasi dedektif tipini
ortaya koyarken anlati ve karakter arasindaki dolaysiz bag gliglendirmektedir.
Bu anlamda kostiim ve makyaj tasarimu tiirii ve film karakterlerini tanimlayan
en temel unsurlardan biridir. Kostiim tasariminda ise 6zellikle renk se¢imi
filmde istenilen atmosferi yaratabilmek ic¢in ¢ok Onemlidir. Kostiim
tasariminin temel unsurlarinin ¢ogu mizansenin ¢ok yakindan iligkili bir alan
olan makyaja da esit derecede uygulanmakta ve sinemanin baslangicindan
giiniimiize kadar makyaj, oyuncularin ekrandaki goriiniislerini gii¢lendirmek
icin cesitli sekillerde kullamlmaktadir. Ornegin oyuncularin dis gériiniislerini
tarihsel kisilikler gibi gostermek i¢in makyajla degistirmek sinemada 6zellikle
tarihi dramalarda siirdiiriilen yaygin bir uygulama olmustur (Bordwell ve
Thompson, 2009).

Bilim kurgu sinemasinin ikonografisinin ayirt edici temel unsurlardan
biri olan kostiim ve makyaj tasarimi ise gogu zaman gelecegin giyim tarzini
ve Ozellikle uzay yolcugunda kullanabilecek potansiyel bir moday1 yansitacak
sekilde tasarlanmaktadir. Dolayisiyla bu filmlerdeki kostiim ve makyaj
tasarimi, gelecegin diinyasini ve karakterlerini inandirict bir sekilde yaratmak
icin 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu tasarimlar, izleyicileri gelecegin
diinyasina veya farkli gezegenlere ait bir gorsel vizyonla tanistirirken, ayni
zamanda hikayenin kurulmasinda ve izleyici ile hikaye arasindaki iligkinin
olusturulmasinda da 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu agidan yaklasildiginda
Alien serisinin kostiim ve makyaj tasarimi agisindan popiiler kiiltiire de mal
olmus, ikonik karakterleri i¢eren bir bilim kurgu serisi oldugunu ifade etmek
miimkiindiir. Serinin kostiim ve makyaj tasariminin temel 6zellikleri diinya
dis1 varliklarin, Ozellikle Yaratik tasarimi, Facehugger ve Chestburster
Tasarimi, Ellen Ripley'nin Kostimii ile Uzay Adamu Kostiimlerinin
tasarimindan olusmaktadir.

Xenomorph Tirkge karsihigi ile Yaratik, Alien serisinin en ikonik
karakterlerinden biridir. Bedeni {izerindeki organik ve yapay unsurlarin
birlesimiyle karakterize edilen ve H. R. Giger tarafindan tasarlanan bu canl
biyomekanik bir estetige sahiptir. Biyomekanik estetigin temel
ozelliklerinden biri olan organik ve makine unsurlarinin sentezlenmesi gerek
yaratik tasariminda gerekse Prometheus ve Alien: Covenant filmlerinde Space
Jockey gibi karakterlerin dizayninda kullanilmistir. Bu filmlerde Miihendis
adi1 verilen karakterlerin uzay gemileri, ancak makine ve canli organizmanin
birlesmesiyle calistirilabilmektedir.
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Yaratik’in  (Xenomorph) yumurtalarindan ¢ikan Facehugger ve
Yaratik’in yasam dongiisiindeki tiglincli asama olan Chestburster da serinin
ikonografisi igerisinde en dnemli tiirsel karakterler arasinda yer almaktadir.
Bu yaratiklarin tasarimi, beden yapilarimi ve {irkiitlicti fiziksel 6zelliklerini
gercekei bir sekilde yansitmak igin 6zel efektler ve makyaj kullanilarak
tamamlanmustir.

Sigourney Weaver'in canlandirdigi Ellen Ripley karakteri, sinema
tarihinin en gii¢lii kadin karakterlerinden biridir. Ripley'nin karakteri igin
tasarlanan kostiim, aksiyon sahnelerine uygun, islevsel ve giiglii bir gériinim
sunarak, karakterin cesaretini ve kararliligin1 yansitmaktadir. Serinin farkli
filmlerinde Ripley’nin giydigi kiyafetler filmin genel gorsel kimligine ve
atmosferine uygun olarak tasarlanmistir. Ilk filmde kisa saglar1 ve erkeksi
gorlinlimiiyle Ripley, haki tonlarin baskin oldugu uzay kiyafetleri icerisinde
goriiliirken, yonetmenin gorsel tarzina bagli olarak askeri tiniformalardan
(Aliens-1986), tigiincii filmde tamamen kesilmis sa¢ tasarimiyla erkeksi stile,
dordiincii filmde parlak yiizeyli kizil-kahve yelek pantolon takimlarina ve
uzun saclariyla (Alien: Resurrection-1997) her filmin anlati yapisini da
destekleyecek bir tarza dogru evrilmistir.

Serideki uzay adamlar1 (astronotlar), uzay kesifleri sirasinda giydikleri
kostiimlerle tanmtilmaktadir. Bu kostiimler, hayali bir gelecekte gegen film
anlatisinin igerisinde her filmde genel atmosfere uygun sekilde segilen renkler
ve aksesuarla tamamlanmaktadir. Bu renk paleti her filmde yonetmenin
yaratmak istedigi kurmaca diinyaya ve filmin genel gorsel kimligine uygun
olacak bigimde degismektedir. Ik filmde kahverengi, gri tonlarinda bir
kostiim tasarimi tercih edilirken, James Cameron’un yonettigi ikinci film
askeri estetigi ve 80’lerin modasini yansitmaktadir. 1997 tarihli doérdiincii
filmde (Alien: Resurrection) ise 6zellikle bilim adamlarinin kostiimlerinde
Alman disavurumculugunun bariz etkisine rastlamak miimkiindiir.

Diinya dis1 bir varlik olarak Yaratik’in disinda Alien: Prometheus ve
Alien: Covenant filmlerinde miihendis olarak ifade edilen diger diinya dis1
varliklar protez makyajla canlandirilmakta ve burada makyaj tasarimi farkli
irklarin - veya yaratiklarin  insan dis1  Ozelliklerini  yansitmak igin
kullanilmaktadir.

Alien serisi kurucu bir film serisi olarak karakter, kostiim ve makyaj
tasarimu ile bilim kurgu sinemasinin temel gorsel uylagimlarimi olusturan ve
pekistiren Oncii yapimlardan biri olarak kabul gérmektedir. Bu baglamda
serinin farkli yonetmenleri karakterlerin ve yaratiklarin inandirici ve tirkiitiicii
bir sekilde canlandirilmasi i¢in bu unsurlar1 kendi gorsel tarzlarini yansitacak
sekilde kullanirken, bir yandan da serinin genel gorsel mirasini da siirdiirecek
gorsel uylagimlardan faydalanmustir.

68



Nuray Hilal Tugan

3.3. Mekan/Dekor/Set

Mekan ve set, bir sinema filminin anlatim potansiyelinin ¢ok dnemli bir
parcasidir ve mekan mizansenin diger yonlerinin tekniklerine tabi oldugu i¢in,
film anlatisinda yer alan aksiyon ve olay orgiisii i¢in basit bir arka plandan ¢cok
daha fazlasini olusturmaktadir. Bu dogrultuda yonetmenler film dykiisii i¢in
var olan bir mekan secebilecegi gibi, belirli bir stiidyo alani i¢inde bir set de
olusturmay1 tercih edebilmektedir. Ancak cogunlukla setin icerigi ve stili,
hikayenin gectigi zaman ve mekana uygun olarak belirlenmekte, set
tasariminin birincil amaci ise pek c¢ok durumda gercekgiligi saglamaya
yonelik olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu anlamda mekan, diegesise (hikayenin
gectigini varsayilan kurgusal diinya) akla yatkinlik ve netlik getirmenin
merkezinde yer almaktadir (Speidel, 2012).

Sinema filmlerinde mekan/set/dekorun temel islevleri asagidaki sekilde
siralanmaktadir (Pramaggiore ve Wallis, 2005):

1. Mizansen, hikaye diinyasinin goriiniimiinii olusturur. Mekanin temel
islevi ise filmin Oykii diinyasinin gorsel atmosferini olusturan en temel
unsurdur.

2. Mekan, filmin aksiyonunun gelistigi yerleri ifade eder. Bu yerler
genel veya 6zel yerler, gercek veya hayali yerler olabilir. Giiniimiizde mekan
ve set tasarimi i¢in olusturmak igin bilgisayar tarafindan olusturulan
goriintiiler (CGI) de siklikla kullanilmaktadir.

3. Mekanin birincil iglevleri, zaman ve yeri belirlemek, fikir ve temalar1
tanitmak ve ruh hali yaratmaktir.

Mekanin temel islevleri ve mizansen igerisindeki yeri agisindan
incelendiginde Alien serisindeki mekan tasarimimin mizansendeki yaratici
kullanimi ile bilim kurgu ikonografisindeki kodlar arasindaki gerilimi
yansitmasi agisindan kurucu 6rneklerden biri oldugu anlagilmaktadir. Serinin
igerisinde yer alan her bir film mekan tasarimi agisindan farkli 6zellikler
tasimakta, Alien: Resurrection, Prometheus ve Covenant filmleri benzer bir
tasarim dilini kullanirken, Ozellikle James Cameron’un anlatim tarzim
yansitan Aliens ve tek bir mekanin baskin oldugu Alien 3, serinin diger
filmlerinden ayrilmaktadir. Seriyi olusturan filmlerde kullanilan mekanlar
mekan tasarimi baglaminda smiflandirildiginda sirasiyla Nostromo Gemisi
(Alien, 1979), LV-426 Gezegeni (Aliens, 1986), 3.USS Sulaco (Aliens, 1986),
Fiorina 161 Hapishanesi (Alien 3, 1992), USM Auriga (Alien: Resurrection-
1997), Betty Uzay Gemisi (Alien: Resurrection, 1997), Prometheus Uzay
Gemisi (Prometheus, 2012), LV-223 Gezegeni, Juggernaut-Miihendislerin
Gemisi, Covenant Uzay Gemisi (Alien: Covenant, 2017) ve Planet 4 (Alien:
Covenant, 2017)’den olusmaktadir.

Ik Alien filmi, Nostromo adli uzay gemisinde ge¢mekte ve gemideki
mekanlar, dar ve endiistriyel bir atmosfer yaratmaktadir. Gemideki metalik
yiizeyler, boru hatlar1 ve endiistriyel ayrintilar mekanin gergekgiligini
artirirken, diger taraftan mekan tasarimi klostrofobik bir seyir deneyimini
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desteklemektedir. Serinin ikinci filmi Aliens’in anlatis1 LV-426 isimli
gezegende gecmekte ve bu gezegenin soguk, gri, kayalikli cografyasi, karanlik
ve tehditkar bir atmosfer yaratmaktadir. Gezegen tasarimindaki soguk renkler,
gri sivri kayaliklar, gezegendeki yerlesim mekanlarinda yer alan tiineller ve
klostrofobik mekanlar seyircide gerilim hissinin  olusturulmasinda
kullanilmaktadir. Aliens’da kullanilan uzay gemisi USS Sulaco, anlatinin
temasina uygun olarak askeri ve flitiiristik bir tasarima sahiptir. Filmin anlatisi
gelismis silahlar1 ve askeri deneyimle yaratig1 alt edebilecegini diislinen ve
Yaratikla bas etmek igin profesyonel askerlerden destek alan sirket ekibinin
hezimetini igermektedir. David Fincher tarafindan yonetilen Alien 3, Fiorina
161 isimli yalitilmig bir hapishanede ge¢mektedir. Hapishanenin labirenti
andiran koridorlar1 ¢ikigsizlik hissini artirirken, tek bir mekan iizerine
anlatinin  inga edilmesi klostrofobik bir atmosfer olusturulmasini
desteklemektedir.

Ucgiincii filmin klostrofobik hapishanesinin tersine serinin dordiincii filmi
Alien: Resurrection, uzay gemisi USM Auriga’nin biiyiikliigii ve mekanlarin
cesitliligi ile 6ne ¢ikmaktadir. Geminin farkli birimleri arasindaki ayrimlar,
anlatmin farkli temalarin1 (annelik, c¢ilgin bilim adami, klonlama)
desteleyecek sekilde tasarlanmigtir. Diger filmlerden farkli olarak 6zellikle su
altinda kalan mutfak ve yemekhane sahnelerinde ilk defa yaratigin sualti
sahnelerinde dehset sagtig1 goriilmektedir. Genel olarak geminin i¢inde 1slak,
nemli ve karanlik bir atmosfer olusturulmaktadir. Alien: Resurrection
filminde Ripley’nin klonlanarak yeniden hayata dondiiriildiigi ve Yaratik’in
cogaltildigt USM Auriga gemisinin yam sira Frank Elgyn’in kaptanligim
yaptig1 ve parali askerlerden olusan bir miirettebata sahip olan Betty Uzay
Gemisi de bulunmaktadir. Boyut itibariyle USM Auriga’dan oldukga kiigiik
olan bu gemi anlatinin baglangicinda 6nemli bir rol oynamaktadir. Geminin
tasarimi betonarme ve metal parcalarin sentezinden olusmakta ve renk paleti
soguk tonlardan olusmaktadir. Alien: Prometheus filmi, filme de adin1 veren
ve adin1 Yunan mitolojisindeki Prometheus’tan alan ayni adli uzay gemisinde
gegmektedir. Geminin adi yaraticiyla ylizlesmeye giden insanoglunun
anlatildigi mitle ortak 6zellikler tasimakta ve Tanrilara karsi gelen Prometheus
mitindeki benzer temalara géonderme yapmaktadir.

Prometheus gemisinin ekibi gérevlerinin nihai hedefi olarak LV-223 adli
bir gezegene ulasmakta, bu gezegen ise insan irkinin potansiyel yaraticilari
oldugunu diislindiikleri Miihendislerin (Engineers) yasadig1 gezegen olarak
kabul edilmektedir. Ancak anlatinin ilerleyen kisimlarinda bu kayalik ve
gorkemli gezegenin miithendislerin kendi gezegenlerinden uzakta biyolojik bir
silah olarak Yaratik’1 yarattiklar1 6zel bir iis oldugu ortaya c¢ikmaktadir.
Prometheus ekibi tarafindan LV-223 gezegeninde Miihendislere ait dev bir
uzay gemisi olarak bulunan Juggernaut, yana dogru biikiilen iki boynuz
arasinda genis bir orta boliime sahip, devasa, asimetrik bir gemi seklinde
tasarlanmistir. Biyomekanik bir estetige sahip Juggernaut'un igyapisi iskelet

70



Nuray Hilal Tugan

duvarlari, dairesel gegitleri ve dik koridorlariyla uzay gemisinden ziyade
yasayan bir organizmaya benzemektedir.

Alien: Covenant’da filme de adin1 veren Covenant uzay gemisi, uzay
uykusunda olan 2000 kolonici ve 1.140 dondurulmus insan embriyosu ile
Origae-6 gezegenine dogru yolculuk etmektedir. Ancak yolculuk Origae-
6’dan ¢ok daha yasanilir olan bagka bir gezegenden alinan sinyal dolayisiyla
kesintiye ugramaktadir. Prometheus filminde de yer alan David tarafindan
tizerinde deneyler gercgeklestirilen gezegen, milhendislerden tamamen
arindirilmis ve ¢ogunlukla Neomorph (Yaratik) tiirlerinin yasadigi kasvetli ve
korkutucu bir yere doniigmiistiir.

Alien serisinde yer alan filmlerde, mekan tasarimi, filmin atmosferini
ve hikayesini gii¢lendirmek icin dikkatlice olusturulmakta ve tipki kostiim ve
makyaj tasariminda oldugu gibi mekan tasarimi da bilim kurgu filmlerinin
gercege benzerlik (verisimilitude) amacina hizmet etmektedir. Incelenen alti
filmde yonetmenlerin gorsel tercihleri mekanda kullanilan renkler, mekanlart
¢ekerken kullanilan teknikler ve mekanin islevleri agisindan farkliliklar
barindirmakla birlikte, mekanlarda kullanilan detaylar, ikonografinin
sozlesmesel (uylasim) dogasi agisindan da degerlendirilebilmektedir.

Mekan tasariminda detayciligiyla taninan Ridley Scottun gorsel
tarzina karsin; David Fincher, Alien 3’te sade ve abartisiz bir set tasarimina
sahip, kapali bir mekanda 6liimciil bir yaratikla sikisan karakterlerin hayatta
kalma miicadelesini oyunculuk ve diyalog {izerinden anlatmayi tercih
etmektedir. James Cameron’un yonettigi ikinci filmde ise sicaklik hissi veren
en ufak bir detay olmayan, metalik mekan tasariminin baskin oldugu
goriilmekte, soguk bir gezegende s6z konusu bu mekan tasarimi
Xenomorph'un (Yaratik) hem karakterler hem de seyirci lizerinde yarattigi
dehseti arttirmaktadir. Cameron’un askeri estetigi yansitan soguk, gri, diiz
cizgisel mekanlarinin aksine Jean Pierre Jeunet’un body horror ve gore
estetigini sentezleyen gorsel dili mekan tasarimina da yansimaktadir. David
Fincher’in tiyatro oyunlarin1 andiran tek mekanda gecen ikonografisine zit
sekilde bu filmde daha gorkemli sahneler ve mekan tasarimlari yer almaktadir.
Serinin son filmi Alien: Covenant ise bilgisayar teknolojisinden ziyade
anlatinin gectigi mekanlarin fiziksel tasariminin ve ingasinin 6n plana ¢iktigi,
cogunlugu Planet 4’te gecen mekan tasariminin iiretilme amacindan sapan
Android David’in yavas yavas diisiinme becerilerini yitirerek delilige dogru
ilerlemesinin en O&nemli gostergesi olarak karanlik, iirkiitiici ve insan
yasamina ev sahipligi yapmaktan te yaratiklarin kok saldigi bir mekan olarak
ortaya konuldugu anlagilmaktadir.

3.4.Oyunculuk ve Tiirsel Karakterler

Oyuncularin performanslart  bir filmin anlamina biyiik katki
saglamakta, zira kurmaca uzun metrajli filmlerin ¢ogu, insanlar ve
karsilagtiklart catigmalar hakkinda hikayeler anlatmaktadir. Bu anlamda
oyuncu se¢imi, oyunculuk stili ve figiirlerin yerlesimi ve hareketi, izleyicinin
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kurmaca karakterlere tepkisini, onlarin giiglii ve zayif yonlerini, umutlarini ve
korkularini etkilemektedir. Bu nedenle oyuncu se¢imi bir yonetmenin karakter
tizerinde verebilecegi en 6nemli kararlardan biridir (Pramaggiore ve Wallis,
2005).

Oyuncular, anatomik yapilariyla, fizyolojik o&zellikleriyle ve rol
yetenekleriyle sadece karakter temsili i¢in degil, olay 6rgiisii akisinda ve anlati
icin gerekli olan Ozdesleme mekanizmasinin kurulmasinda da oldukga
onemlidir. Sinemada oyunculuk tarzi tiyatro oyunculugundan farkli bigimde
gergeklestiginden oyuncunun fiziksel ozellikleriyle karakteri ¢agristirmasi
beklenmektedir. Bu anlamda “film yonetmeni ‘oyuncuyu’ degil, karakteri
bulmak zorundadir ve segimleriyle karakteri bicimlendiren de yonetmendir”
(Balazs, 2013, s. 49).

Sinema tarihi incelendiginde, oyuncularin kamusal bir imaj ve onceki
rolleriyle beraber belirli bir oyunculuk tarzi egitimi de getirdikleri
gorlilmektedir. Sinemanin erken donemlerinde teatral oyunculuk teknikleri
film oyunculugunu da etkilemis ve olduk¢a duygusal, neredeyse pantomim
tarz1 bir oyunculuk sinemaya hakim olmustur (Pramaggiore ve Wallis, 2005).
Gilintimiizde gelindiginde ise abartili bir teatral oyunculuk, sinemanin anlatim
araglarindan dolay1 yapay bir {isluba yol acgabileceginden, ¢cok daha sade ve
basit bir oyunculuk tarzi benimsenmektedir. Onaran'a (1999) gore dogal
Olciiler ve abartili makyaj disindaki her tiirlii hareket kamera tarafindan fark
edilmekte ve sahteligi ortaya ¢ikarmaktadir. Bu nedenle sinema oyuncularinin
hareketlerinde son derece Olgiili ve dogal olmalar1 gerekmektedir.
Oyuncularin canlandirdiklar karakterler ise tiir sinemasinda, film tiirlerinin
temel uylagimlarindan birini meydana getirmektedir. Tiirsel karakterler tiir
filmlerinin ¢atigmalarinin somutlastiriimalarina ve gelistirilmelerine yonelik
islev goren Ogeler olarak elestirmenin ilgi alani igine girmektedir. Tiirsel
yapilarin barindirdiklart karakterlerden olusan, "karakterler deposu" olarak da
adlandirabilecek, bir karakterler toplulugu olmaksizin kiiltiirel digavurumun
gerceklestirilmesi mimkiin olmayacaktir. Tirsel karakterler tiirlerin ele
aldiklar1 g¢atigsmalarin simgelestirilmelerine olanak taniyan anlambilimsel
Ogeleri tedarik eden bir figiirlestirme alani sunmaktadir. Bu acidan tiirsel
karakterler tiir filmlerinin tam olarak teshis edilmeleri ve degerlendirilmeleri
konusunda bir 6l¢iit saglamaktadir (Ozden, 2004).

Tiirsel karakterler agisindan yaklasildiginda Alien serisinin en belirgin
ozelliginin serideki tiim filmlerde anlatinin Ripley, Yaratik ve insansi robot
(Android) arasinda ge¢mesi oldugunu belirtmek miimkiindiir. S6z konusu bu
ii¢ tiirsel karakter serinin ilk filminden itibaren (Ripley son iki filmde yer
almamakta, ancak insansi robot bu filmlerde ana karakterlerden biri olarak
bulunmaktadir) anlatinin kurucu unsurlari olarak tekrar tekrar farkli filmlerde
yer alarak Oykiiniin itici giicii olarak ortaya cikmaktadir. Yukarida da
belirtildigi gibi esasen Alien serisinin tamaminin bu ti¢ karakterin arasindaki
iligki ve miicadeleyi anlattigini soylemek miimkiindiir.
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Insans1 robotun ikircikli ve celiskili konumu alt1 film boyunca
degismekte, ancak son iki filmde seytani 6zellikler edinerek, bir dairenin
tamamlanmasint andiran anlati yapist dolayisiyla yaratigin ortaya
¢ikmasindan sorumlu tutularak Alien serisini baglatan hikayenin kurucu 6gesi
haline gelmektedir. Insansi robot konumu itibari ile bilim kurgu sinemasinin
provakatif sorularinin somutlagtirilmasi i¢in ideal bir tiirsel karakter olarak
ortaya ¢gikmaktadir. “Insan nedir?”, “Insan olmak ne demektir?” gibi biiyiik
sorular vasitasiyla bu filmlerde insan olmanin dogasi insansi robotlar
iizerinden tartismaya acgilmaktadir.

Filmin anlati evreninde on yillar1 asan uzun uzay yolculuklarinda
insanlara eslik etmeleri i¢in yaratilan insansi robotlarin, anlati filmden filme
ilerledikge giderek seytani ozellikler barindiran, giivenilmez, amacindan ve
islevinden sapmis, yaraticisina isyan ettigi icin yok edilmesi gereken
makinelere dontistiigii goriilmektedir. Alien: Covenant filminde insansi robot
David, bir siire sonra saglikli diisiinme yetenegini kaybetmis ve insanlik i¢in
bir tehdit olusturmaya baglamigtir. David, Miihendislerin gezegeninde
yaratikla deneyler yaparak yeni bir deney tiirli yaratmakta ve bu tiir hem
miihendislerin hem de insanoglunun sonunu getirme potansiyeli tagimaktadir.
Bu agidan yaklasildiginda David Karakterinin, Alien: Covenant filmiyle
birlikte bilim kurgu filmlerinde siklikla karsilasan c¢ilgin bilim adanmu
tiplemesine benzedigi goriilmektedir.

Alien serisinde yer alan insansi robotlar asagidaki sekilde
siralanmaktadir:

1. Ash (lan Holm): Alien (1979) filminde Nostromo miirettebatindan
biri olarak sunulan ve sonradan bilingli bir yapay zeka oldugu
anlagilan Ash, baslangicta miirettebat1 Yaratik’a karst korumak igin
programlanmistir, ancak sonradan ortaya cikacagi iizere Ash’in
gercek amaci, Yaratik’t canli bir sekilde getirip sirkete teslim
etmektir.

2. Bishop (Lance Henriksen): Aliens (1986) filminde ortaya c¢ikan
Bishop, Ripley'nin giivenini kazanmaya ¢alisan insansi bir yapay zeka
olarak tanitilmakta ve bir Onceki filmin yapay zekasi Ash'in aksine,
Bishop’un insanlara zarar vermek igin programlanmadigi ve
miirettebatla uyum iginde galistig1 goriillmektedir.

3. Bishop II: David Fincher tarafindan yonetilen serinin ti¢iincti filmi
Alien¥da (1992) insansi robot "Bishop II" (Bishop Two) olarak
adlandirilmaktadir. Nostromo miirettebatinin insansit robotu olan
Bishop'a tipatip benzeyen Bishop II yine Lance Henriksen tarafindan
canlandirilmaktadir.

4. Annalee Call (Winona Ryder): Alien: Resurrection (1997) filminde
ortaya c¢ikan Call, Bishop'in tasarimina benzer bir insansi robot
karakterdir. Ancak, anlatinin ilerleyen boliimlerinde Call’un klon
Ripley’nin (Ripley 8) oldiiriilmesi emri verilen gizli bir Auton ajani
oldugu ortaya ¢ikmustir.
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David (Michael Fassbender): Prometheus ve Alien: Covenant
filmlerinde ortaya ¢ikan David, kendi varligini sorgulayan insans1 bir
robot olarak anlatida yer almaktadir. Filmin kurmaca evreninde uzun
uzay yolculuklarinda insanlara yardim etmek amaciyla yaratilan ve
insanlara zarar vermesi miimkiin olmayan robotlardan olan David,
Prometheus filminde kendisini insandan farkli olarak konumlandiran
mirettebat lyelerine diismanlik besleyerek, Yaratik’in gemiye
ulagmasini saglamigtir. Bir sonraki film Alien: Covenant’in anlatisiyla
baglant1 kuracak sekilde David, Elizabeth Shaw’la birlikte miihendis
olarak adlandirilan ve Yaratik’in yaraticist olan insansi varliklarin
izini siirmeye devam etmektedir. Ancak giderek diisiinme
becerilerinde aksakliklar ortaya ¢ikan David, kitlesel liimlere yol
acmaktadir. Bu anlamda David'in karmagik ve katmanli karakteri,
serideki insan ve yapay zeka arasindaki iligkiyi ele alan temalar1
sorunsallastirmakta ve derinlestirmektedir.

6. Walter (Michael Fassbender): Prometheus filmindeki David
karakteriyle fiziksel olarak tipatip benzeyen bir yapay zeka modeli
olan Walter, David’den farkli olarak bazi gilincellenmis ve
gelistirilmis 6zelliklere sahiptir. Alien: Covenant filmi, Walter'in
David ile karsilagtig1 ve bu iki insansi robot arasindaki farkliliklarin
ve catigmalarin ortaya ¢iktig1 bir dizi olaya odaklanmaktadir. Walter
burada islevini olmas1 gerektigi sekilde yerine getiren “iyi” insansi
robotu temsil ederken, David muhakeme yetenegini kaybetmesinden
dolay1 insanlik i¢in tehlikeli hale gelen “kotii” insansi robot olarak
konumlandirilmaktadir.

Seride yer alan insans1 robotlar anlatida merkezi karakterleri

canlandirmakta ve hayati bir rol oynamaktadir. Bu karakterler anlatinin temel
catigmalarini ve temalarim1 somutlastirarak, yapay zeka-insan, insan-doga
iligkisi ve ahlaki sorular gibi temalar etrafinda insa edilen film Sykiisiiniin
gorsel dilinin en 6nemli unsurlarindan olmasinin yani sira filmlerin derin
yapisindaki anlam katmanlarina da biiylik katkida bulunmaktadir. Asagida yer
alan tabloda alt1 filmdeki ortak &zellikler ve farkliliklar tablolastirilarak,
ikonografi ve mizansen arasindaki iligski gorsellestirilmeye ¢alisilmistir. Son
iki baglik, mekan tasarimi ve kostiim-makyaj olarak ifade edilerek, serideki
filmlerin farklilastiklar1 6zel alanlara isaret etmekte, Ellen Ripley, insansi
robot, Yaratik ve korku-gerilim unsurlar1 ise serinin hemen her filminde yer
almaktadir.
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Tablo 1. Alien Serisi Benzerlikler ve Farklihklar Tablosu (ikonografi ve

Mizansen)
ALIEN ALIENS ALIEN 3 ALIEN: PROMETH  ALIEN:
1979 1986 1992 RESURRECT EUS COVENA
RIDLEY JAMES DAVID ION 2012 NT
SCOTT CAMER FINCHE 1997 RIDLEY 2017
ON R JEAN- SCOTT RIDLEY
PIERRE SCOTT
JEUNET
ELLEN v vV vV v - -
RIPLEY
INSANSI v v v v v v
ROBOT
YARATIK N v v Vv Vv v
(ALIEN)
KORKU- V v v v v v
GERILIM
UNSURLA
RI
MEKAN Nostromo uss Fiorino USM Auriga Prometheus  Covenant
TASARIMI Gemisi ve Sulaco 161 Uzay Gemisi,  Gemisi, Gemisi ve
(UZAY LV-426 Gemisi ve  Hapishan ~ Betty Uzay Juggernaut Planet4
GEMISI- isimli LV-426 esi Gemisi Gemisi  ve
GEZEGENL  gezegen Gezegeni LV-223
ER) Gezegeni:
LV-223
Gezegeni
KOSTUM-  Yaratik’m  Stan Yalitilmis  Bob Janty Yates Janty
MAKYAJ tasarimi Winston, bir Ringwood tarafindan Yates ve
H.R. H.R. hapishane  tarafindan tasarlanan Craig
Giger’a Giger’a de tasarlanan kostiimler Green
aittir. John ait olan yasamak kostiimler serideki tarafindan
Mollo Yaratik zorunda seride en diger uzay tasarlanan
tarafindan tasarimin  kalan fazla kiyafetlerin ~ kostiimler
tasarlanan gelistirmi ~ karakterle  gesitlilik den farkli  bir 6nceki
kostiimler stir. rin gosteren olarak daha filmden
askeri Ripley’ni  kostiimler  kostiim teknolojik farkl
iiniformala n i eski, tasarimini ozellikler olarak,
rdan kostiimii zarar icermektedir.  barindirmak  anlatiya da
etkilenmist  sivil gOrmiis Ripley’nin ta ve uygun
ir. moday1 pargalarda  Yaratik’in iniformada  olacak
yansitirke N ve derisini n ziyade her  sekilde
n, diger soguk andiran karakterin futiiristik
karakterle  tonlardan  takimi ve kendine izler
r askeri olusmakta  bilim Ozgli giyim tasiyan
iniformal  dir. adamlarinin tarzini iniformal
ar giydigi retro yansitmakta ar olarak
icerisinde onliikler dir. tasarlanmi
dir. mizansenin stir.
film  diline
yaptig1
yaratici
katkiy1
desteklemekt
edir.
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Sonug¢

Tiir sinemasmin gorsel kimligini olusturan uylagimlar1 asarak
yonetmenlerin kendilerine 6zgi film dillerini nasil koruduklarinin incelendigi
bu caligmada belirli tiirlerdeki gorece degismeyen temel unsurlara génderme
yapan tiirsel uylasimlarla, yonetmenlerin kisisel iisluplari arasindaki yaratici
gerilimin Alien serisi tlizerinden ortaya konulmasi amaglanmistir. Bu
dogrultuda seriyi olusturan ve her biri farkli bir yonetmen tarafindan yonetilen
alt1 film aydinlatma, dekor/mekan, kostiim-makyaj ve oyunculuk-tiirsel
karakterler agisindan ¢oziimlenmistir.

Yonetmenlerin kendilerine 6zgi stillerini ifade etmek i¢in kullanilan
gorsel dil, film dili gibi kavramlar bir film 6ykiisiinii ele alma bigiminden, bu
oykiiniin gorsellestirilmesine dogru giden yolda farkli sanatgilarin film
sanatina ya da bir anlatiy1 sinema filmine doniistiirmeye yonelik olarak farkli
ve kigisel bakis acilarindaki ayrimlar1 ve 6zgiin yonleri igermektedir. Film
Oykiilerinin gorsellestirilmesi acisindan yaklasildiginda belirli tiirlerin gorsel
kimligini olusturan ve tiire dahil edilen diger filmlerle ortak olarak paylasilan
gorsel tekrarlar ikonografi, yonetmenlerin dykiiye ve sinema estetigine 6zgiin
yaklasimlar1 ise mizansen kavramiyla agiklanmaktadir. Ozellikle tiir sinemasi
s0z konusu oldugunda tiiriin ortaya ¢iktig1 ilk andan itibaren yillar i¢erisinde
seyirci, film endiistrisi ve film elestirmenleri arasindaki iliskiden dogan
uylasimlar yonetmenin kendine 6zgii bakis acisini ortaya koymasina engel
olarak goriilmiistiir. Ancak tiirlerin sabit ve degismez bir yapi olmaktan
ziyade, belirli zaman araliklarinda kendilerini yineleyen dogasi yaratici
sanat¢ilarin s6z konusu uylagimlar1 esnetmesine, yeniden yorumlamasina ve
gelistirmesine olanak saglamaktadir. Alien (1979) gibi kurucu filmler ise hem
s6z konusu bu uylasimlart kendisinden sonra gelecek olan filmler igin insa
etmekte, hem de siire¢ icerisinde seriye eklenen yeni filmlerle bu uylagimlari
yonetmenin kendi bakis agisindan yeniden yorumlamasina izin vermektedir.
Bu baglamda Alien serisini olusturan her bir film, serinin Ellen Ripley,
Yaratik, insans1 robot, uzay gemileri ve gezegenler, korku-gerilim unsurlari
gibi belli baslh 6zelliklerini korurken, mekan ve aydinlatma tasarimi, kostiim-
makyaj gibi mizansen unsurlarinda farkliliklara gittigi goriilmektedir.

Korku-gerilim unsurlarinin baskin oldugu ilk filmde yar1 karanlik bir
aydinlatma tasarimiyla diinya dis1 acimasiz bir varlikla miicadele etmek
zorunda kalan bir grup insanin yasam savasi iizerine odaklanilirken, serinin
sonraki filmlerinde mizansenin yonetmenlerin film dillerini yansitacak sekilde
kuruldugu anlagilmaktadir. Aksiyon temelli bir film dili olan James Cameron
soguk, askeri bir tasarim dili tercih ederken, David Fincher prodiiksiyon
sirasinda yasanan birtakim aksakliklarin da etkisiyle tek mekanda gegen
klostrofobik bir gorsel dil yaratmakta, Fransiz yonetmen Jean-Pierre Jeunet
ise beden, beden deformasyonu, gorkemli set tasarimlari ve disavurumcu
estetik ile serinin orijinal gorsel kimligine daha sadik, ancak ayni zamanda
digerlerinden olduk¢a farkli, kendine o6zgii bir film dili olusturmay:
basarmaktadir.
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Extended Abstract

Different terms such as cinematography, mise-en-scéne and
iconography are used to describe the visual elements of a film. While there are
commonalities among these terms, each encompasses different aspects of the
visual language of cinema and is also used in the classification of categories
such as art cinema and popular cinema. In this context, mise-en-scéne, despite
containing the same elements as iconography, is identified with art cinema
and the director's unique style, while iconography expresses recurring visual
conventions in specific elements of genre cinema. However, in a historical
context, some directors positioned as creative auteurs are observed to
creatively and innovatively approach these visual conventions in films
considered within genre cinema, rather than treating them as clichéd visual
traditions. In the study, the six-film series beginning with Alien (1979)
directed by Ridley Scott, is analyzed in terms of the iconographic conventions
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of science fiction cinema and the unique film languages of different directors.
The films that make up the series are dissected through the basic visual
categories that constitute mise-en-scéne and iconography, including lighting,
costume-makeup, setting, and acting- genre-specific characters. While the
characterization of genre cinema with conventions is widely accepted, it is
observed that in the different films of the Alien series directed by various
directors, rather than a repetition of visual conventions in science fiction
cinema, each film has its own unique visual language. While the term
cinematographic style emphasizes the director's or cinematographer's personal
style, the concept of conventions refers to recurring elements in genre cinema.
The tension between these two phenomena in the Alien series is creatively
reflected in the visual identity of the films that make up the series.

As mentioned before this study examines how directors, while
surpassing the visual conventions that constitute the visual identity of science
fiction cinema, maintain their unique film languages. The creative tension
between the genre-specific visual conventions that refer to certain unchanging
basic elements and the directors' personal styles is explored through the lens
of the Alien series. In this context, each film in the series, including Alien
(1979), maintains certain key features such as Ellen Ripley, the Alien,
humanoid robots, spaceships, planets, horror-thriller elements, while
introducing variations in mise-en-scéne elements such as set and lighting
design, costume-makeup, reflecting the directors' distinct cinematic
languages.

The concept of mise-en-scéne, which denotes the visual repetitions
shared with other films included in a genre and the directors' unique
approaches to storytelling and cinematic aesthetics, is explained concerning
the visualization of film narratives. While genre cinema has often been
perceived as limiting the director's unique perspective due to the interactions
between the audience, the film industry, and film critics, genres, instead of
having a fixed and unchangeable structure, allow creative artists to flexibly
reinterpret, reevaluate, and develop these conventions at certain intervals over
the years. Founding films like Alien (1979) both construct these conventions
for subsequent films and allow directors to reinterpret these conventions from
their own perspectives with the addition of new films to the series.

In this context, all movies in the series humanoid robots take on central
characters in the narrative and play a crucial role. These characters not only
embody the main conflicts and themes of the narrative but also contribute
significantly to the layers of meaning in the visual language of the film story,
constructed around themes such as artificial intelligence, human-nature
relationships, and ethical questions. With that being said Despite the visual
style of Ridley Scott, who is known for his attention to detail in space design;
In Alien 3, David Fincher prefers to tell the struggle for survival of the
characters trapped with a deadly creature in a closed space with a simple and
understated set design, through acting and dialogue. In the second film
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directed by James Cameron, it is seen that the metallic space design is
dominant, without the slightest detail that gives a feeling of warmth, and this
space design on a cold planet increases the horror of the Xenomorph
(Creature) on both the characters and the audience. Unlike Cameron's cold,
gray, linear spaces that reflect military aesthetics, Jean Pierre Jeunet's visual
language, which synthesizes body horror and gore aesthetics, is also reflected
in the space design. Contrary to the iconography of David Fincher's theater
plays, which take place in a single location, this film features more
magnificent scenes and location designs. The last film of the series, Alien:
Covenant, emphasizes the physical design and construction of the spaces
where the narrative takes place rather than computer technology, and darkness
is the most important indicator of Android David's gradual loss of thinking
skills and his progress towards madness, which deviates from the purpose of
producing the space design, most of which takes place in Planet 4. It is
understood that it is presented as a scary place where creatures take root rather
than hosting human life.

In summary, this study aims to reveal the creative tension between
genre-specific visual conventions and directors' personal styles through an
analysis of the Alien series, demonstrating how directors maintain their unique
cinematic languages while adhering to certain unchanging genre elements.
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