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oz ABSTRACT

Gelig Tarihi: 1970’lerde ekolojik sanatin gérunir olmaya As ecological art began to become visible in the
16.01.2024 baslamasiyla ~ Amerika’da  Uretim  yapan 1970s, it is observed that artists producing in
sanatgilarin, ckolojik bir kaygiyla el yapimi  America included handmade paper in their forms
Kabul Tarihi: kagidi sanatsal ifade bigimlerine dahil ettikleri  of artistic expression with an ecological concern.
29032004 gorilmektedir. El yaptmi kagit tretimi igin  The artists who established factories and
o fabrikalar ve topluluklar kuran sanat¢ilar communities for the production of handmade
resim, heykel, baski resim alanlarinda paper produced papers for use in the fields of
Yayin Tarihi: kullanmak tzere kagitlar Uretmis ve 1980°i painting, sculpture, printing and painting and
25.06.2024 yillarda bu tretimlerin sergilendigi ¢esiti hosted various exhibitions in which these
sergilere ev sahipligi yapmustir. Bu aragtirmada  productions were exhibited in the 1980s. In this
Anahtar Kelimeler ~ §38das sanatta bir medyum olarak el yapimi research, the emergence of handmade paper as a
Casdas S kagidin ortaya ctkist ve kagit sanatgilarinin  medium in contemporary art and the “handmade

sagdas Sanat, S A . o o . .
Ekoloji, agmis oldugu el yapimu kagit serg}ler{ne paper exhlblt}ons Qpenéd by paper artists will be
El Yapimi Kagt, deginilecektir. Cok sayida sanat¢inin tretim  discussed. This petiod, in which a large number
Ekolojik Sanat. yaptigt bu doénem, Robert Rauschenberg, of artists produced, was limited to the works of
Jasper Johns, David Hockney’in esetleri ile Robert Rauschenberg, Jasper Johns, David
Keywords stitlandinlmugtir.  Sanatgilarin kagit  ile  Hockney. The connection and material language

Contemporary Art,
Ecology,

kurdugu bag ve malzeme dili, ekolojik bir alt
yaptyla okunmaya caligilmis, ele alinan eserler

established by the artists with paper was tried to
be read with an ecological infrastructure, and the

Handmade Paper “yapit ve  sanatgt rne?ke;li' yaklagim”  works were analyzed using the “work and artist-

Ecological Art. ’ yontemleri ile analiz edilmigtir. Bulgular centered approach” methods. As a result of the
sonucunda, ¢agdas sanatcilarin farkhi ifade findings, it is seen that contemporary artists have
olanaklari arayarak el yapmmu kigidi bir made handmade paper accepted into art history
medyum  olarak  sanat tarihine kabul asa medium by searching for different expression
ettirdikleri gorilmektedir. Glinimiizde sanatta  possibilities. ~ With ~ the  disappearance  of
sinitlarin - ortadan  kalkmastyla, gelencksel boundaries in art today, it has been determined
olarak izini surdigimiiz kagidin deneysel that paper, which we have traditionally traced, has
anlatim  yontemleriyle  bitleserek  plastik  revealed a new disciplinary field in plastic arts by
sanatlarda yeni bir disiplin alani ortaya combining with  experimental  expression
ctkardigt saptanmustir. methods.
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Girig

El yapim1 kagit iretiminin ana kaynaklarinin ilk olarak Cin ve Kore’ye dayandigy, bilgi ve kiltiiriin yayilmaya
baslamast ile bitlikte Japonya, Avrupa, Amerika’ya ulastigt ve gelisim gosterdigi bilinmektedir. El yapimi kagst
sanatt 2000 yili askin bir stredir varligini sirdiirmektedir. Kagit yapma zanaatinin en eski kékeni islevsellik
tizerine kurulmus; hem iletisim aract hem de kitap tretimleri ile bilginin yayiliminda énemli bir rol oynamistir.
Her ne kadar bu islevsellik 6nem arz etse de sanayi devrimi sonrast teknolojik gelismelerin etkisinde etki
alanin1 kaybetmistir. Fakat 1970’ yillardan sonra hem geleneksel bir zanaat hem de giincel bir sanat formu
olarak yeniden canlanmaya baslamistir. Ozellikle bu dénemde Amerikali sanatgilarin el yapimi kagidi bir sanat
formu olarak sanatsal pratiklerine dahil ettigi goriilmektedir. Arazi sanat1 ve akabinde ekolojik sanatin ortaya
ctktgt 1970’ yillar ve sonrasinda bazi sanatcilarin doganin dengesinin bozulmaya basladigini fark etmesi
tzerine ekolojik bir kaygr ile sanatsal tretimlerinde el yapimmi kagit kullanimina 6nem vermeye basladig
goriilmiistiir. Hatta bu donemde sadece kagit yiizeyine tretim yapan sanatgilarin gruplar halinde sergiler
dizenledigi gorilmektedir. 1976 yiinda MOMA tarafindan diizenlenen ve otuz sanatginin yer aldigt
“Handmade Paper — Prints and Unique Works” sergisi, 1982 yilinda Jane M. Farmer’in Onciliigiinde
diizenlenen “New American Paperworks”, 1982 yiinda American Craft Museum’un dizenledigi “Making
Paper” sergisi, 1978 - 1982 yillar1 arasinda Smithsonian Enstitiisii i¢in Jane M. Farmer Onciliiginde
diizenlenen ve gezici bir sergi olarak planlanan “Paper as Medium” sergisi bu dénemde ses getirmis sergilerdir.
Bu sergiler, el yapimi kagit kullanan sanatcilart bir araya getirmesi ve sanatsal Gretimde kagit malzemesinin
glindeme gelmesi agisindan 6nem arz etmektedir.

Bu arastirma kapsaminda, 1970’]i yillar ile birlikte el yapimi kagidin sanatin salt malzemesi olarak kabuliine ve
glincel sanatcgilarin dretim pratiklerinde el yapimi kagit kullanimina yer vermesine deginilecektir. Aragtirmada
yer verilen sanatcilar bahsedilen sergiler ekseninde tretim yapmis, el yapimt kagit atSlyeleri ile bireysel iliskiler
kurup tretim yapan ve sanat tarihinde adini siklikla duyuran Robert Rauschenberg, Jasper Johns, David
Hockney ile sinirlandirlmugtir. Ulusal ve uluslararasi literatiir taramalarinda el yapimi kagidin tretim siireci ve
geleneksel kullanim yontemleri ile ilgili birka¢ makaleye rastlanmis fakat malzemenin yeni bir sanatsal ifade
bicimi olarak ¢agdas sanatta nasil ele alindigl, duyulan ekolojik kayginin sanat malzemesi ile iliskisine ve bu
konuda tretim yapan sanatgilara herhangi bir arastirmada rastlanmamistr. Bu sebeple bu arastirmanin
literatiirde tespit edilen bu boslugu doldurmak agisindan yenilikei bir ¢alisma olacagi distintilmektedir.

Arastirmada yer verilecek sanatcilarin tretim pratiklerini ve sanatsal tretimlerinde onlart el yapmmui kagit
kullanmaya iten sebepleri analiz edebilmek icin ilk bélimde 20. yy baslarinda degisen sanat ortamindan ve
resim yiizeyinde meydana gelen kirlmalardan bahsedilecektir. Tkinci boliimde tiim bu dénisiimlerin ekseninde
¢agdas sanatin Onemli bir dénemini olusturan 1970’li ydlar ve ekolojik sanat ekseninde tretim yapan
sanatctlarin kagit yiizeyi ile iliskisi aragtirilacaktir. Ele alinan sanatcilarin daha 6nce bahsedilen sergilerde yer
alan eserleri “yapit merkezli yaklastm” ve “sanat¢t merkezli yaklasim” yontemleri ile analiz edilecektir.
Arastirma siirecinde ulusal ve uluslararast makale, kitap, dergi, sergi kataloglari vb. yazili ve gorsel kaynaklar ile
birlikte miize ve galeri veri tabanlarindan internet aracilifiyla faydalanilmistir. Eserlerinde el yapimi kagid: bir
medyum olarak kullanan sanat¢t Bilge Friedlaender’n kizi Mira Friedlaender ile kurulan 6zel iletisim
sonucunda Amerika’da gerceklestirilen sergilerin katalog ve gorsellerine ulasimistr. Kendisinden alinan izin
sonucunda arastirmada bu bilgilere yer verilmistir.

Bir Yiizey Malzemesi Olarak El Yapimi Kagit

Kagit binlerce yillik gec¢mise sahip olup tasiyict bir yiizey olarak glinlimize kadar cesitli malzemelerle
gelistirilmistir. Kagit icat edilmeden 6nce insanlar ¢evresel ve kiltiirel faktorlerin etkisinde gesitli ylizeyleri
malzeme olarak kullanmustir. M.O. 3000’li yillara kadar dayanan bu koékli ve insanlik icin vazgecilmez olan
malzemenin ilk 6rnegi papirlis ve parsémen gibi malzemelerdir. Cesitli bitki koklerinin ve hayvan derilerinin
kullanimi ile Mistr, Glineydogu Asya, Avrupa gibi tlkelerde yazi yiizeyi olarak kullanidmistir.

Bilinen en eski kagit M.O. 200 yilina kadar Cin'de bulunmustur. Arkeologlar bir evin kerpi¢ tuglasinin icine
gbmiilii, muhtemelen kutsamak icin koyulan kagittan bir dua bulmuslardir. Dénemin imparatoru Ts’ai Lun
kagit yapim stirecini kayit altina alip duyurulmasini desteklemistir. Béylece geri dontstiiriilmiis balik aglarindan,
bambudan, dut kabugundan veya kenevirden ilk kagitlar yapilmaya baslanmistir (History of Papermaking
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Around the World, s.2). Kagit yapim suireci; Ureten kisi icin hem elin hem de zihnin kullanildigl, ge¢misten
gelen aktarimlarin uygulandigl, zaman zaman da yeni tekniklerin kesfedildigi fakat daha ¢ok kisisel denemelere
acik bir alan olarak gorilebilir. Heller (1978), bu stireci su sekilde aktarir; “Geleneksel kagit yapimint bir tutku
olarak benimsemenin ardindaki motivasyonlar incelendiginde, zihin ile elle kagit yapimi arasindaki iliski acikca
ortaya ctkiyor. Modern makinelerle daha verimli bir sekilde elde edilebilecek bir seyi, el emegiyle basarmak icin
gereken biiyiik ¢aba, bazen arkadaslar ve yabancilar tarafindan deliligin kamitt olarak gériilebilir” (aktaran
Hubbe ve Bowden, 2009, 5.1738).

El yapim1 kagidin sanat ile iliskisi de kisisel deneyimlerin her iki alanda da benzerlik géstermesi agisindan 6nem
arz etmektedir. “Bir sanatginin elinde, hem kagittan yapilmis sanat objelerinin tretiminde hem de el yapimi
kagidin sanatin hizmetine sunulmasinda kayda deger bir yaraticilik ortaya ¢ikabilir” (Hubbe ve Bowden, 2009,
s.17706). Sanatct icin kagit formu sadece yiizey olarak degil yarattugl imgelerin tagtyicist olmast acisindan da
onemlidir. El yapimi kagidin tretim agamasinda kagit hamurunun bir form olarak kullanilabilmesi, iretilen
kagidin egilip — biikillen - kesilen bir yapiya sahip olmasi, sanat¢imin yaraticilik alanini genisleten ve tuval
ylzeyinden farklt olarak sinurlarin disina tasmasint saglayan bir arac¢ haline déntsiir. Bu noktada 6zellikle 20.
yy'in ilk ceyreginde doniismeye baglayan sanat algist ve resim yiizeyi, kagidin malzeme olarak sanatta yer
edinmesinin 6niinii agmistir. Natiiralist anlayisin degismeye basladigt bu dénemde sanatciar form, bicim ve
renk Uzerine odaklanmaya baglamuis, resim yiizeyini zenginlestirecek yeni eleman arayislart ortaya ¢ikmustir.
“1912-1914 arasina tarihlenen bu stirecin en 6nemli yeniligi, 6nce Picasso'nun, ardindan Braque'in kullanmaya
basladig1 kolaj teknigidir. Picasso, 1912 yilindan itibaren gerceklestirdigi resimlerine baskilt kumaslar ve kagitlar
yapistirmaya baslamus; ayrica atik malzemeler kullanarak kolaj teknigini tigtincli boyuta da tasimus, dolayistyla
asemblaj tekniginin ilk Srneklerini vermistir” (Antmen, 2009, s.48). Kesik kagit parcalarinin ylizey tizerinde
kullanilmaya baglanmast resimde renk unsuru olarak plastik bir deger olusturmustur. Kagit destekleyici bir
unsur olmanin yant sira resim yiizeyinin icine girmis ve sanatsal bir 6ge olarak kabul gbrmiistir. Picasso ve
Braque 6nciiliigiinde baslayan malzeme kullanimi Kiibist sanatgilardan sonra Fiitiirist sanatcilari da etkisi altina
almustir. Hatta bu etkiler Siirrealizm, Dadaizm tzerinde de stirmeye devam etmistir. Vladimir Tatlin, Kurt
Schwitters gibi sanatcilar ylizey tizerinde malzemenin olusturdugu estetik algtyr gelistirmis boylece sadece renk
ve formlar degil malzeme de sanat eseri olarak kabul gérmeye baslamistir. D6nemin iletisim araglarinin basili
yayin, gazete, afis, dergi vb. malzemeler olmast aynt zamanda toplumsal olarak yasanan siyasi olaylara, ddnemin
kiltiirel olusumlarina da sanatsal olarak génderme yapilmasi acisindan etkili olmustur.

Yiizey Uzerinde yasanan bu degisimlerin siyasi ve toplumsal dontigimler ile ilgili olmasi, iletleyen yillarda
sanatta malzeme arayislarinin, mekansal dontisimlerin 6niini agmustir. 1970°li yillara bakilinca toplumda
yasanan teknolojik degisimler, kiitlesel olarak géglerin artmasi, bundan kaynaklt sehirlesme ve betonlasmanin
Ontine gecilememesi, insanin tiketim kiltiriind benimsemesiyle birlikte dogal olandan da vazge¢meye
baslamast bir noktada sanatgilar icin sorgulanan bir déneme déntsmistiir. Her toplumsal olayin sanatta ifade
buldugu bu dénemde sanatcilar doga sorgulamalarina baglamis ve akabinde arazi sanat1 adi altinda sanatsal
tretimler ortaya ctkmustir. “20. ylzyiin ikinci yarsinda olumsuz etkileri daha ¢ok hissedilmeye baslanan
endustriyel gelismenin ve teknolojik hizin tehlikeli boyutlarini diistinmeye ¢agiran Arazi Sanatt, dogayt gériiniir
kilan, dogaya dair biling uyandirmay1 amaglayan, teknoloji karsisinda dogay1 kutsayan bir yaklasimin Grintidir”
(Antmen, 2009, 5.251). Galeri mekanlarina, sanatin metalasmasina, doganin sémiriisiine tepki olarak genis
arazilerde ve galeri mekanlar1 disinda sanatsal Uretimler gerceklestiren sanatcilar kendilerini bir siire sonra
amagcladiklart noktadan uzakta bulurlar. Yaptiklari devasa eserlerin dogada tahribata sebebiyet vermesi ile bir
takim sanat¢t “dogay: iyilestirme” tzerine odaklanmaya baslamis ve bu noktada 1990’lardan sonra ekolojik
sanat olarak adlandirilmaya baslanacak bir akimin varligr glindeme gelmistir.

Ekolojik sanat, dogal malzemeleri kullanan, giines, riizgar, su gibi ¢evresel giiclerle etkilesime giren, dogada
zarar gormus alanlar geri kazanan - restore eden veya iyilestiren, kamuoyunu da sanatsal eylemlerine dahil
eden ve bilgilendiren, stirdiirtlebilir ve iyilesme icin yaratict olan yeni olasiliklart glindeme getiren bir yaklagimi
benimser (Kagan, 2014). Ekolojik sanat genellikle dogada devasa boyutlu esetler veya icinde bulundugu ortami
dogal donglisine ulastirmayt amaglayan sanatcilarla anidsa da kendi icinde kiiciik Olgekli gorinen,
strdurilebilirligi esas almig, diinyada ¢ok yer kaplamamayr hedefleyen sanatcilarin eserleriyle de anilmaktadir.
Sanatcilarin el yapimut kagit ile calismaya baslamasinin altinda da bdyle bir motivasyonun yattugint séylemek
mumkindir. El yapimt kagidin tretim siireci; attk kagitlarin geri doniisimi ve organik ham maddelerin
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kullanimi ile non-toksik bir tretim siirecini destekler. Bu siireg, ¢evre dostu ve insan sagligina zarar vermeyen
yontemler kullanilarak gerceklestirilen bir siirectir. Geleneksel kagit tiretimi siireglerinde kullanilan kimyasal
maddelerin, su Kkirliligine, ormanlarin kontrolsiz yok edilisine ve bé&ylece saglik sorunlarina yol actigi
gorilmektedir. Non-toksik kagit tiretimi, bu olumsuz etkileri en aza indirmek i¢in gesitli yenilik¢i yontemlerle
gerceklestirilmektedir. Sanatcilarin el yapimi kagid: tercih etmesi, dogal kaynaklara daha az zarar veren ve
strdirilebilir bir malzeme secenegi olmastyla iliskilendirilebilir. Geleneksel kagit tretimi stireclerine gore, el
yapimi kagidin tretimi daha az su ve enerji kullanimini gerektirir ve kimyasal maddelerin kullanimint en aza
indirir. Bu da dogal yasamin korunmasina ve ¢evresel etkinin azaltilmasina katkida bulunur. Sanat tiretiminde
el yapimi kagidin tercih edilmeye baslanmasi, sadece malzeme se¢imi olarak degil, ayni zamanda bir sanat¢inin
cevresel farkindaligint ve duyarliigini ifade etme bigimi olarak da degerlendirilebilir. Bu nedenle, el yapimi
kagidin sanatsal tretimde kullanimi, ekolojik kaygilarin sanat diinyasinda nasil bir yer edindigini ve sanatin
cevresel etkilerini nasil yansittigini anlamak i¢in 6nemli bir gésterge olarak okunmalidir. Sanateilarin el yapimi
kagidi kullanmayi tercih etmesinde ¢evresel etmenler ile birlikte kagidin dogal, dokulu ve organik yapisi, sanat
eserlerine benzersiz bir estetik ve derinlik katmast da etkili olmustur. Sanat¢inin kagit tretim stireci de daha
bireysel ve 6zenli bir siirece isaret eder. Daha ¢ok geleneksel yontemlerin tercih edildigi, her bir kagidin
birbirinden farklt ve benzersiz olmasi, sanat¢inin 6zgin olma stirecini destekler. Bu sebeple sanatct icin kagit
sadece malzeme sec¢imi degil, aynt zamanda doga ile olan bagint giiclendiren, cevresel duyarliligt ortaya koyan
ve estetik bir deneyim sunan bir tercih olarak gériilmelidir. Bu nedenle, el yapimi kagidin kullanimi, sanat
eserlerinde derinlik, 6zglinlitk ve dogaya olan sayginin bir ifadesi olarak kabul edilebilir.

Sanatta kagit kullanimini ilk olarak sanatsal pratigine dahil eden sanat¢t Oskar Holweck’tir. Holweck, kagit
ylzeyinde burusturma katlama, yakma, kesme gibi eylemleriyle sanatsal tslubunu tek bir malzeme ile
sintrlamistir. “Holweck, 1958 yilinda Heinz Mack ve Otto Piene tarafindan kurulan ZERO grubunun bir tiyesi
olarak, kendi deyimiyle "beyazin renkli dogasim gdstermek” amaciyla, kagit kabartma yiizeyleri ve katmanh
kitap nesneleri tizerinde 151810 etkilerini arastirmaya baslamustit” (Pennewitz, t.y.). Endistriyel kagit ile yapilan
sanatsal ¢alismalarin yayilmasinda Holweck’in etkisi yadsinamaz fakat 1950°li yillarda aynt zamanda el yapimi
kagit ile dretimlerin artmasi, kagit hamurunun sanatsal malzeme olarak bir¢ok medyumda yer bulmasi
onemlidir. Sanat egitimi almis, kagidin estetik olanaklarinin farkina varan bir¢cok ressam, heykeltiras, baski
sanati ile ilgilenen sanatcilar kagidi kullanarak sanat ve zanaat arasindaki keskin ayrimin kaybolmasini
saglamistir ve ¢agdas sanat diinyasinda el yapimi kagit 6nemli bir malzeme haline gelmistir.

“Mevcut kagit patlamasinin 6nctlleri savas sonrast yillarin baglarindaki olaylara dayaniyor. 1951 yilinda Betty
Parsons Galerisi’'nde Anne Ryan’in el yapimi kagittan yaptgi kolajlardan olusan bir sergi Lee Krasner ve kocasi
Jackson Pollock’un dikkatini g¢ekti. Ryan, Pollock’lara malzemelerini saglayan kagit ustast Douglass Morse
Howell’dan bahsetti ve ¢ift onun Westbury, Long Island’daki atblyesine dogru yola ciktt. Howell'in essiz
kagitlarinin hammaddesi olarak kullandigt saf ketenden yapilmis sam kumaslari, Pollock™un ¢izim miirekkepleri
ve ince boya tabakasi ile yaptigt leke ve leke deneyleri icin ideal bir ortamdi. Pollock’un Howell’dan siparis
ettigi kagitlar tizerine yaptifl on ¢izim, sanatct ve kagit ireticisi arasinda elverisli bir modern isbirligine isaret
ediyordu” (Tully, 1983, 2. paragraf).

Douglass Morse Howell, ikinci diinya savaginin sonunda Fransa’da el yapimi kagit ile tanismus ve 1946 yilinda
Amerika’ya geri dondiigiinde bu alanda kendini gelistirmeye baslamustir. Hayati boyunca gelistirmeye devam
ettigi hamur ¢irpma makinalarindan ilkini yapmayt basarmis ve bu makinayr hem kendi eserleri hem de diger
sanatctlar icin Ozellikle baski resim alaninda kagit yapmak icin kullanmistr. Jackson Pollock, Lee Krasner,
Dorothy Dehner ve Alfonso Ossorio gibi sanatcilar icin kagit tretir. Yaklasik otuz yil boyunca Universal
Limited Art Editions’in Jasper Johns, Larry Rivers ve Robert Rauschenberg’in baskilarini yayinladigr Tatiana
Grossman’in baslica kagit iireticisi olmustur (Smith, 1994). 1970’1 yillara gelince kagit yapimu ile ilgilenen ve
eserlerinde sadece el yapimu kagidi bir medyum olarak benimseyen sanatcilarin sayist ¢ok buylk oranda
artmustir. Bu artista Howell'in atblyesinde calisanlar ile birlikte Howell kadar bu ise emek vermis Laurence
Barker’in 6grencileri de rol oynamaktadir. Kurulan kiiciik topluluklari sanatgilarin bu malzemeye ulasmasini
kolaylastirmis, aynt zamanda ekolojik kaygilarin giindemde oldugu bu dénemde sanatcilarin kagit tzerine
yogunlagmalarint saglamustir. Kagit bilimeisi ve kagit ureticisi Alexandra Soteriou, Howell'dan s6yle
bahsetmektedir:
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“Howell “kagidi tek basina bask: yiizeyi olma roliinden kurtardi. Bunun yerine kagidin dogasina, estetigine ve
yaratict olanaklarina odaklandi.” Onun sanat esetleri, 6ntimiizdeki yilarda c¢ok sayida ¢agdas sanatgi ve
matbaact tarafindan benimsenecek bir trendi baslatti. Howell bir sanat¢1 oldugu kadar ayni oranda bilim insani
ve mithendisti. Hi¢ bitmeyen bir dizi deney yurittd, lifleri hamur haline getirmek i¢in kendi ¢irpicilarint yaptt
ve arka bahgesinde kendi ketenini yetistirdi” (Hughes, 2021, s.100).

Kendisini kagit yapimina adayan ve kismen daha az tanmnan bir kisim sanatg, ilki Kyoto Modern sanat
Miizesinde gerceklesen “New American Paperworks” sergisi ile iglerini sergileme imkant bulmusglardir. Bu
serginin kiratorliigini Jane M. Farmer tstlenmistir ve sanatcilar arasinda buytk dokulu kagit heykeller inga
eden Zigi Ben-Haim, 1970'lerde Kaliforniya’da Garner Tullis ile birlikte ¢alisan Suzanne Anker; Kaliforniya
kagit yapim ekibinin bir baska tyesi Charles Hilger; ve duvar boyutundaki eserleri en iyi Japon kagitlarinin yari
saydamligina sahip olan iki sanat¢i, Nancy Genn ve Minneapolis'ten Steve Sorman bulunmaktadir (Tully,
1983). “New American Paperworks” sergisi, el yapimi kagidin sadece bir malzeme olarak degil, ayn1 zamanda
sanatsal ifadelerde kullanilan bir ara¢ olarak nasil degerlendirilebilecegini gésteren 6nemli bir 6rnek olmustur.
Sergi, el yapimi kagidin cesitli tekniklerle nasil manipiile edilebilecegini ve sanat eserlerine nasi entegre
edilebilecegini gostermistir. “Mayis 1982'de Amerikan El Sanatlart Miizesi'nin Uluslararas1 Kagit Binast’ndaki
galerisinin acilisini yapan “Kagit Yapimt ABD, Tarih, Siireg, Sanat” sergisi, kagit yapiminin gintimtizde ulastig
genis yelpazenin bir Ol¢lisini sunuyordu. Heykel, resim, baskilar ve kagit hamurundan iretilen cesitli
medyumlardaki egzotik yapilar daha geleneksel kagit tabakalariyla bir arada yer aldi ve Kenneth Noland
(Vermont'ta kendi kagit fabrikasi var) ve seramike¢i Robert Arneson gibi sanatcilar, birincil medyumu kagit olan
insanlarla omuz omuza geldi” (Tully, 1983, 7. paragraf).

Salt Bir Tagtyict Olmanin Otesinde... El Yapimi Kagit

“Kagidin kiltirlerarast yonleri sayisizdir. Kiltlrler arasinda, c¢aglar arasinda ve yine de bireyler arasindaki
degisim, kagidin zenginliginin bir bagka kaynagidir. Her kiltiriin kendine 6zgi kagit bicimleri ve kagidin
geleneksel, cogu zaman da kutsal kullanimlari vardir. Bu benzerliklerin ve farkliliklarin ortak bir konu olarak
kagit ile arastirilmasi ilgi ¢ekici bir maceradir” (Farmer,1987, 5.7). 1970°li yillar, sayist gittikce artan bir sanatct
toplulugunun el yapimi kagidi sadece tizerine baski veya ¢izim yapilacak bir ylzey olarak degil, ¢calismalarinin
ayrilmaz bir parcast olarak kullanmaya basladigt dénemdir. El yapimi kagit, cesitli bask: tekniklerine uygun,
cesitli yuzey dokusu, agithk ve renk sunmasiyla sanat¢inin benzersiz kagit nesneler olusturmasina olanak
tantyan bir islenebilirlige sahiptir. Ortaya ctkarilacak eser icin sanatct, kagit yapim siirecinde kagit hamuruna
kagidin dokusal niteliklerini artiracak iplik, elyaf, kumasg, nesneler ve boyalar ekleyebilmektedir. Bu 6zgiirlik
alan1 sanatgilar icin kagidin yeni bir medyum olarak kabullenilisini kolaylastirmistir (Marshall, 1976). Kagt ile
calismak bir¢ok sanatci icin, insan eliyle sekillendirilebilen, mtidahaleye agik, aynt zamanda dogal ve ¢evreye
duyarlt bir malzeme ile ¢aligmak anlamina gelmektedir. Bu dénemde, Amerikali sanatcilar Avrupa ve
Hindistan’daki bircok kagit fabrikasi ile isbirligi yaparak yeni materyaller gelistirirler. Ayrica, kagit tretimi
tizerine odaklanan matbaacilar ve zanaatkarlar da sanatcilarla isbirligi yapmus ve Uretim siireclerini gelistirmek
icin Uzakdogu’daki ustalardan destek almislardir. “Bir¢ok sanatci icin kagidin kapsamli bir sekilde arastirilmasi,
hem kavramsal hem de teknik alanlarda yeni diistinme ve ¢alisma yollart agmustir. Daha 6nce teknik agidan zor
olabilecek engeller, yogun ¢alismalarla artan deneyim ve anlayis sayesinde artik yeni ve heyecan verici ifade ve
uygulama olanaklarina déntigmiustir. Kagidin kiltiirlerarast kullanimlarina maruz kalmak da bir sanatcinin
olasiliklar konusundaki anlayisint genisletir. Tarihsel olarak kagidin roli - hem islevsel hem de estetik anlamda -
muazzam cesitlilikte ve tiirde nitelikli kagitlarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur” (Farmer, 1987, s.7).

“Kagidin bir ara¢ olarak kullanilmasint etkileyen son derece 6nemli bir diger faktér de dogunun kagida olan
duyarliig ve yonelimidir. Japonya'da el yapimi kagit kullanimi geleneksel olarak genel estetige ve kiiltiire daha
fazla entegre olmustur” (Farmer, 1978, s.7). Doguda bir¢ok evde islevsel objelerde kagit malzemenin ¢ok
olmas1 kagida duyulan sayginin bir gostergesidir. Bu saygt bir¢ok ¢agdas sanatcinin ¢alismalarinda da etkili olur.
Rauschenberg'in Hindistan'a bir davet tizerine gittiginde Ahmedabad kentindeki bir kigit fabrikasinda trettigi
“Little Joe” adlt eseri, el yapimu kagitlari, kumas parcalarint ve bambu ¢ubuklarint bir araya getiris sekli ve
eserin bu sekilde kurumaya birakidmast eserin kendi déngiisiinde gerginlesmesine ve ti¢ boyutlu bir formun
ortaya ¢tkmasina sebep olmustur.
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Sekil 1: Robert Rauschenberg, Little Joe, Bones serisi, El yapimi kagit, bambu, 61 x 72.4 x 8.9 cm, 1975.
Kaynak: https://www.rauschenbergfoundation.org/art/artwork/little-joe-bones

Robert Rauschenberg, 1950°]i yillardan sonra 6zellikle resim ve heykelin farkli yonlerini bir araya getirmesiyle
6n plana ¢tkmistur. “Kombineler” ismini verdigi bu seri islerinde buluntu nesnelerden faydalanarak farkls
malzemeleri bir araya getirmis, malzemenin salt renginden yararlanarak ylzey tizerinde boyaya alternatif bir
renk aktarimi yaratmustir. Eserlerinde siradan malzemeleri kullanmasint sanatct su sekilde agiklar. “Bir gazete
metnini, bir fotografin detayini, bir beyzbol topundaki dikisi ve bir ampuldeki filamani, firca darbesi veya
emaye boya damlamast kadar temel olarak gériiyorum”(Lowery, 2. Paragraf). Sanatcinin el yapimi kagidi bir
medyum olarak kullanmaya baslamasi, Kenneth Tyler! ile birlikte 1973 yilina dayanmaktadir. Kenneth, bask1
eserlerin 6nemli ¢agdas calismalar olarak kabul gérmesi icin resme rakip olacak bir Olgekte uretilmesi
gerektigini distinerek el yapimi kagitta daha iyi bir noktaya ulasmak icin Fransa’da kagit atlyelerini ziyaret
etmistir. Bunun tzerine 1973 yilinda bir kagit fabrikasi kiralamaya ve kagit yapiminda ilk biytk adimini atmak
icin yanina bir sanat¢i almaya karar vermistir. Tyler, pek ¢ok yeni fikri olan ve meydan okumayi seven
Rauschenberg'den bu projenin tanitimi i¢in yaninda yer almasint rica eder ve béylece Rauschenberg, Tyler ve
Gemini GEIL? 'den kiigiik bir ckip, dért giin boyunca bir calisma tretmek amactyla Giliney Fransa'nin
kirsalinda yer alan 14. ylizyildan kalma Richard de Bas kagit fabrikasini ziyaret eder. Bu ziyaret sonucunda
Rauschenberg sekil 2’de gorebileceginiz “Pages and Fuses” serisini ortaya ctkarir. Bu calismalar kagit
hamurunun olanaklar ile bitinlesmis deneysel calismalardir. Dogal liflerden olusan sayfalar cesitli kaliplar
yapilarak olusturulmustur. Sanat¢i daha fazla doku olusturabilmek amaciyla hamurun igine ip ve kumas
parcalart kanstirmistir. Richard de Bas projesinin basarisi, 1970'lerde “kagit devrimi” olarak adlandirilan
strecte, Amerika'da el yapimit kagida olan ilginin yeniden canlanmasim tetiklemistir.

1 1966°dan 2001°¢ kadar usta baski sanatgis: Kenneth Tyler, baski resmin sanatsal ve teknik sinirlarimi zorlayan projelerde
yirminci yilizyilin en etkili sanatgilarindan bazilarryla isbirligi yapmistir. Avustralya Ulusal Galerisi’nin Kenneth Tyler Baski
Koleksiyonu, savas sonras1 Amerikan sanatinin Amerika Birlesik Devletleri disindaki en kapsamli koleksiyonudur ve 7400’den
fazla baski, prova, ¢izim, kagit isleri, ekranlar, coklu baskilar ve resimli kitaplarin yani sira nadir bulunan samimi fotograf, film ve
ses koleksiyonundan olusmaktadir (History of Kenneth Tyler).

2 1966 yilinda kurulan Gemini G.E.L. bir sanat¢1 atdlyesi ve giizel sanatlar siirh sayida baski ve heykellerin yayincisidir
(Glenn, 2014).
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Sekil 2: Robert Rauschenberg, Pages and Fuses'dan Link (Link, from Pages and Fuses), renkli serigrafi baskili
preslenmis kagit hamuru, 1974.
Kaynak: https://onlineonly.christies.com/s/first-open-editions/link-pages-fuses-481/29972

Kagidin sanat camiast tarafindan algilanis biciminde 6nemli bir degisim meydana gelmistir. Kagit artik
geleneksel destekleyici rolityle sinirli kalmayacak, bagimsiz bir ara¢ olarak benimsenecektir (National Gallery,
2013). Rauschenberg’in Hindistan’in Ahmedabad kentine gerceklestirdigi ziyaret de kagit isleri icin 6nemli
dénemlerden biridir. Hindistan’da yasayan Sarabhai ailesi® kiltiirel olarak iliskilerini gelistirmek icin Amerikal
sanatcilart diizenli olarak davet ettigi bir sanatct rezidanst diizenlemektedir. Rauschenberg, Sarabhai ailesinin
eski Ahmedabad sehrinin kuzeyindeki yirmi iki déntumlik arazisi olan “The Retreat”e gitmistir. Anand
Sarabhai, yakinlardaki Gandhi Ashram’da (Sabarmati) bulunan bir kagit fabrikasinin kaynaklarindan
yararlanarak calismalar yapmasi icin sanatctya davette bulunmus ve sekil 1’de 6rnegi goriilen Bones serisinin
(1975) yaratlmasinda sanatciya yardimc: olmak {izere hem personel hem de makine tahsis etmistir.
Rauschenberg’in Ahmedabad’dayken yaptig1 “Bones and Unions” serisi, sanat¢inin pratiginde uluslararast bir
odaga dogru bir evrime isaret eder; burada Rauschenberg'in hurda ya da atilmis malzeme kullanimi, giderek
kiiresellesen bir sanat tiretimi ag1 icinde yerel malzemeler ve stirecler kullanarak is yapmanin sosyal ve politik
degerlerini kesfetmek icin bir yontem haline gelir (Gollnick, 2017). Sanatci izleyiciye, toplumun ve bireyin
icinde bulundugu karmasik iliskiler ve baglantilar hakkinda diisinme firsatt sunar. Rauschenberg, bu serideki
eserlerinde, insanlarin ve nesnelerin arasindaki iliskileri, catismalart ve birlikleri kesfetmeye ¢calismustir.

Amerikan bayragi ve sayilar1 konu alan eserleri ile taninan Jasper Johns, 20. yiizyil sanatinin en etkili ve 6nci
sanatcilarindan biridir. Rauschenberg ile arkadashiginin yant sira Cage ve Cunningham ile arkadashigt sanatcinin
kariyerinde 6nemli bir etkiye sahiptir. Sanatci, resimlerinin yant sira bask: resimleri ile de dikkat ¢ekmektedir.
“Johns, Douglass Morse Howell, Jetf Goodman, Fred Siegenthaler, Laurence Barker, Ron McPherson ve John
Koller gibi Batili kagit treticilerinin yani sira Japonya'dan 6zel kagitlar kullanarak cok sayida baski
yapmustir”’(Hughes, 2021, 5.90). Litografinin tamamen etkisini kaybetmis oldugu dénemde ¢ok az sayida bask1
sanatcist ve baskiya uygun uretilen kagit tedarikeisi vardir. 1960°h yillardan sonra baski resmin tekrar altin
¢agini yasamasl, sanatcilarin bask: teknigini canlandirmast matbaacilarin da kagit arayisint artturmustir. Kaliteli
kagit tretimi ile birlikte Amerika’da litografi uygulamalari artmaya baslamistir. Johns'un, hem kagit
treticilerinden hem de déneminin sanatcilarindan elde ettigi el yapimt kagitlar: kullanmast dikkat ¢ekicidir ve
bu kagitlart kullanmasinda baski atdlyelerindeki isbirlik¢ilerinden yonlendirme aldig1 asikardir. Bu esetler kendi
baslarina bir anlam olugturan giiclii baskidardur.

3 Ailenin sanatgilarla olan etkilesimleri resmi olarak Sarabhai rezidansi olarak adlandirilmistir. Ancak aile ile birgok
sanatg1, tasarimci, sanat¢i, mimar ve bilim insani arasindaki gayri resmi etkilesimler 1940'lardan beri (ii¢ nesilden fazla) devam
etmektedir. Sarabhai ailesi Hindistan’da sanatgilar1 kendileriyle yasamaya, yerel kiiltiirle etkilesime girmeye davet eden, onlara
sehir icinde caligmalar i¢in stiidyo alan1 ve malzeme saglayan ilk ailedir (Sarabhai Foundation).
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Bu dénemde sanatgilar icin el yapimt kagit kullanimint destekleyen Tanya Grosman’in* Johns tizerindeki etkisi
O6nemlidir. Grosman, Johns'un baski sanatiyla 6émiir boyu siirecek iliskisinin baslamasinda 6nemli rol
oynamistir (Roberts, 2012). Grosman, baskt yapmasi i¢in Johns’un atélyesine litografi taslart géndermistir.
“Johns'un medyumla ilk karsilasmasina dair birincil hatirasi, onlari asagi Manhattan'daki stidyosuna tagimak
icin Robert Rauschenberg'den yardim istemek zorunda kalmast” (Griffifth, ty.) olmustur. Sanatcinin taslar
tizerine ilk denemesi sifir rakamint ¢izmesi ile baslar. Sonraki yillarda hem kagit ylizeyi hem de motif ile iliskisi
derinlesir ve kagidin en Ust kenarina say: frizi eklemeye karar verir. Litografi ile ilgili denemeleri bu konuda
tecriibesiz olmasi sebebiyle baslangicta kabataslak olusur. Fakat ilerleyen siireclerde tasa eklemeler yaparak
¢izimin her agsamasint iist Uste aktarabilecegi bir teknik olusturur (Castleman, 1986).

Sekil 3: Jasper Johns, 0, litografi (tas), gri kagida gri basilmis 1960.
Kaynak: Hudges, 2021, .110.

Jasper Johns'un sekil 3 ve 4 ‘de goriilen 0-9 serisi, baskiresimdeki en 6nemli serilerden biri olarak kabul edilir.
Giundelik sembolleti kendine mal etmesiyle Unlii olan Johns'un sayilarla olan iliskisi, diger esetlerinden daha
yogun ve uzun siireli olmustur. ilk olarak 1950'erin ortalarindan 1960'lara kadar gelisen, onun imza
eserlerinden kabul edilen ve en ¢ok bilinen Amerikan bayragi da dahil olmak tizere, sayilar iizerinde diger tiim
konulardan daha fazla varyasyon gerceklestirmistir. Bu varyasyonlar arasinda altmusalti resim ve heykel ile
altmis U¢ ¢izim bulunmaktadir (Griffifth, t.y.). Sanatcinin se¢mis oldugu konu aslinda izleyici tarafindan
bakilmayan — incelenmeyen goriintiiler ile ilgili olmustur. Izleyiciyi kompozisyonun resimsel unsurlarina
odaklayarak neye baktiklarini yeniden diisiinmeye tesvik etmistir. Izleyicinin odak noktasini teknik, malzeme,
doku vb. unsurlar tizerine cekmeyi amaglamistir (Stockwell, 2020). “O'dan 9'a kadar olan rakamlatin seti veya
tek tek sunulmasi yerine, 0'dan 9'a kadar olan sayilarin Ust Uste bindirilmesi izleyicinin tek tek sayilara birbiri
tizerinden bakmasint gerektirir” (Williamson, 2017).

4 Grosman zengin bir ailenin kizi olarak Rusya'da dogmustur. Babasi bir gazete yaymcisidir. Grosman, sanatcilarm
kitaplarini ve litografilerini yayinlamaya baglamasi igin ilham aldig1 arka plana bu yiizden sahiptir. Kendisini bir sanat¢1 kadin
olarak tanimlar, ¢linkii Polonya dogumlu bir ressam olan Maurice Grosman (1900 - 1976) ile evlenmistir. Alman isgali sirasinda
Paris'teki evlerinden kagmak zorunda kalan ¢ift, tehlikeden kagarak 1943 yazinda New York City'nin giivenligine ulagsmak i¢in ii¢
yillik bir zorlu yolculuk yapmustir (Hughes, 2021).
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Sekil 4: Jasper Johns, 0 - 9, Angoumois a la Main gri renkte kagit, 51 X 39,5 cm, litografi (tas), 1960 - 1963
Kaynak: Hudges, 2021, 5.94.

Sanatginin baskilarina bir medyum olarak el yapimi kagidi dahil etmesi, kagitlarin 6zgiin yapist ve biricikligiyle
daha ¢ok iligkilidir. “Resim ya da ¢izimden farkli olarak baski resim, sanatctya imgeyi tamamladiktan sonra
cesitli desteklerle deneme yapma sanst verir. Johns bu 6zgiirlikten kesinlikle yararlanmis ve provalarint gesitli
kagitlara basmustir. Bir sanatct olarak, eserini yaratirken bilingli malzeme secimleri yapmustir ve secimleri hem
imgenin hem de fikrin temeli olabilir” (Hughes, 2021, 5.91). Bu dénemde sanatcinin ekolojik yaklagimlarinin ne
kadar icinde oldugu veya calismalarina ekolojik problemleri nasil yansittift net degildir. Ancak, Johns'un
dénemin anlayisina uyarak, eserlerindeki 6zglinlitk ve benzersizlik vurgusunu desteklemek icin el yapimi kagidi
tercih ettigi diisiiniilebilir. Bu tercih, her bir bask: resminin benzersiz olmasini saglamis olabilir.

Johns’un sanat yapma seklini en iyi yansitan argiimanlar 1963-64 yillarinda defterine yazmis oldugu notlar ile
anlagtlmaktadir.

“Bir nesne al

Ona bir sey yap

Ona baska bir sey yap”.

O zamandan bu yana sanat tarihgileri, sanatcilar ve elestirmenler, 1950'lerin sonu ve 1960'larin basinda gelisen
devrimci sanat yapma yaklasimlarini tanimlamak icin sayisiz kez bu talimatlara bagvurmuslardir (Manes, 2015).

Eserlerinde bir donem el yapimi kagit kullanimint deneyen bir diger sanatct 1960’1t yillarin pop sanat akimi
icerisinde 6nemli bir isim olan David Hockney’dir. Sanat¢1 Amerika’daki orta sinifin glinliik yasamlarini konu
edinen eserleri ile bilinir. Cok sayida akrilik calismanin yant sira litografi baskilariyla da 6n plana ¢ikan
sanatcinin el yapimi kagit tizerine uyguladigt eserleri de mevcuttur.

Hockney'in sanatinin ¢ogunun belirgin kaygisizliginin ve neseliliginin altnda ciddi bir entelektiiel ve estetik
sorun yatar. Kariyeri boyunca gorsel alginin dogasint arastirmis ve zaman ile mekan dinyasint iki boyutlu bir
goriintliye dontstirmeye ¢alismanin zevklerini ve sorunlarint kesfetmeye calismustir (Stephens, s.12).

Sanatct 1970’lerin sonunda su tizerinde ortaya ¢ikan 1s1k parlamalarini resmetmeye baslar. Tuval Gizerine akrilik
calismalar ve litografi baskilariyla bilinen sanatct bu sefer farklt bir teknik dener ve kagit hamurunu kullanarak
bir dizi ¢alisma ortaya cikarir. Sanatcinin kagit hamurunu medyum olarak denemesi usta matbaact Kenneth
Tyler'in islettigi Mount Kisco yakinlarindaki “Tyler Graphics Ltd. stlidyosunda” gerceklesir. Sanatct daha
onceden Gemini atdlyelerinde el yapimui kagit tizerine litografi denemeleri yapmustir. Bu siire igerisinde de
birbirinden farkli 29 ayri is tiretmistir (Livingstone, 2017).

Hockney'in kagit hamuru esetleri, sanatinin genel evrimi icinde 6nemli bir yer tutar ve sanatcinin teknik ve
estetik acidan zengin bir portféy gelistirmesine katkida bulunur. Bu esetler, Hockney'in farkli teknikler
kullanarak yapti@g1 calismalart icerir ve genellikle kagit hamuru gibi malzemeleri kullanarak yapilan kolajlar,
resimler ve baskilar seklinde ortaya ¢ikmustir. Hockney'in kagit hamuru esetleri, genellikle renkli ve canli bir
estetik ile karakterizedir. Eserlerinde farkli malzemelerin katmanlariyla oynamasi, ilgi cekici ve deneysel
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kompozisyonlar olusturmasini saglamistir. Kagit hamuru, Hockney'in ¢alismalarinda yeni bir ifade araci olarak
ortaya c¢ikarken, ona farkli dokular ve derinlikler kazandirmustir.

Sekil 5: David Hockney, Golgeli Adimlar, (Steps with Shadow F -), Beyaz el yapimi kagit tizerine
renklendirilmis preslenmis kagit hamuru, 128,3 X 85,1 cm 1978.
Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/david-hockney-steps-with-shadow-f-papet-pool-2

Hockney’in dogrudan kagit hamuru ile tanismasi biraz tesadufi gerceklesmistir. Londra’dan Los Angeles’e
yetlesmek icin yola c¢ikan sanatct New York’ta mola verir ve arkadast Kenneth Tyler’u ziyaret etmeye karar
verir. Bu ziyaret sanat¢inin hayrant oldugu ti¢ Amerikalt ressamin, Ellsworth Kelley, Kenneth Noland ve Frank
Stella ile bulusmasini saglar ve onlarin daha 6nce denemis oldugu kagit hamuru ile bir ¢alisma yapmaya ikna
olur. Atblyede bireysel ¢alismanin getirdigi hissi bir kenara birakir ve kolektif, is birligine dayali ve yaraticiigin
birbirini destekledigi bir ortamda yeni eserini ortaya ¢ikarir (Livingstone, 2017).

1970’lerde natiiralist bir sanat yaklasimina bagli olan ve yeni eserler tretme konusunda problem yasayan
sanatct i¢in denemis oldugu bu yeni teknik yaraticiigini tekrar ortaya citkarmasinda destekleyici olmustur.
Hockney, kagit hamurunun abistlmadik olanaklarindan memnun kalir. Geleneksel resim tekniklerinden uzak
fakat yine resimsel bir etki ortaya cikarmasini destekleyen bu teknikle daha spontane daha 6zgiin yaratilar
ortaya cikar.

Tyler, Hockney ile paylastigi bu yeni siirecte, galvanizli metal seritlerden olusturulmus kaliplara boyalt sivi kagit
hamurunun doékilmesini iceren esetlerin ortaya c¢ikmasinda etkili olmustur. Bu stireg, neredeyse kurabiye
kesicileri gibi, 1slak bir kagit ylizeyine uygulaniyordu. Tyler'tn yam sira, Hockney, corba kepeeleri, kasik ve
fircalar da dahil olmak tizere gunliik araclar kullanarak renkli kagit hamurunu sekillendirmistir. Daha sonra
serbest olarak el ile renkli hamur ve sivi boyalart yiizeye uygulayarak eserlerini ortaya ¢ikarmustir. Eser ortaya
ctkinca, yiiksek basinglt hidrolik bir pres icinde kegeler arasina yerlestirilerek kurumaya brrakilmistir. Béylece
kagit hamurunun rengi, kagit yiizeyine canlt bir sekilde ntfuz ettigi icin, sonu¢ olarak sayfanin kendisiyle
bitiinlesen bir renk yogunluguna sahip bir eser ortaya ¢citkmistir (Hockney, Stangos, 1981). Sanatcinin sekil 5’de
Ornegi gorilen ylizme havuzu eserlerinde aynt kaliplar kullanilmis olsa bile her biri birbirinden farkls 151k, renk,
desen ve ylizeye sahip isler ortaya c¢ikmistir. “Sanatcinin hayrani oldugu Matisse’in son donem kagit
kesimlerinde oldugu gibi, yeni bir calisma yOnteminin kesti Hockney’in sanatinda dikkate deger bir
yenilenmeyle sonu¢lanmustir” (Livingstone, 2017).

Sanatgt sans eseri karsilastigt bu yeni teknik ile ilgili kendini su ctimlelerle ifade etmistir; “Tipk: resimler gibi, bu
yizden kaldim; eger resimlere benzemeselerdi, sanirim ilk iki veya ti¢ kiiciik olani yaptiktan sonra ayrilirdim,
yetetli oldugunu diisiiniirdiim. Ve baska bir sekilde bana yardim ettiler: Ingiltere'de resim yaparken, resimlerin
cok gri, cok stki oldugunu soyliyordum ve siirekli titizleniyordum ve cesur olmak istiyordum. Kagit Havuzlan
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ile ilgili giizel olan baska bir sey de suydu ki, onu o sekilde yapmaya zorlaniyordunuz, baska bir sekilde
distinmeye zorlantyordunuz, daha 6nce yapuginiz gibi calisamiyordunuz” (Hockney, Stangos, 1981, s. 100).

Sekil 6: David Hockney, Gregory Havuzda, (Gregory in the Pool ), (Paper Pool 4), 1978
Kaynak: https://www.artsy.net/article/phillips-david-hockney-papet-pools

David Hockney, sekil 6’da yer alan Gregory Havuzda (Paper Pool 4) eserinde, sevgilisi ve arkadasi olan
Gregory Evans', usta baskt sanatcist Kenneth Tyler'in Mt. Kisco'daki evinde gecirdigi siite icerisinde tasvir
ettigi gorilir. Hockney'nin Paper Pool setisinin bu dénemine ait ¢esitli kesifleri, sanatcinin resim ve kagit
yapiminin bir araya geldigi bir bulusmayi temsil eder ve son derece kisisel temasint yansitir .(Hockney, Stangos,
1981).

Gregory Havuzda eseri, sanat¢inin Kagit Havuzlan serisindeki eserlerin ¢cogunda bulunmayan figiiratif bir 6zne
igeren U¢ varyasyondan biridir, 151810 benzersiz niteliklerine odaklanir. Hockney, bu calismayi su sekilde aciklar:
“Her seyi figlirstiz yapmaktan hoglanmiyordum, bu yuzden Gregory'yi havuza ekledim. Figliri ¢ok basit bir
sekilde ¢izdim, sonra kalibint ¢itkardim, iki pembe rengi bir araya getirdim ve sonra parmaklarimla yogurdum.
Bunu ete benzetmek giizeldi. Suyun etkisi ve gblgenin etkisiyle iyi bir kontrast olusturuyordu” (Hockney,
Stangos, 1981, s.36). Hockney kagit eserlerinde natiiralizmin taklitci kisitlamalarindan uzaklasarak soyutlama
egilimlerini 6zgiirce ifade etmistir. Dogaglamaya olanak tantyan imgenin glicli, ona bircok secenek sunmustur:
Sanatinin merkezinde insan figlirii bulunur ve bazilarinda o zamanki sevgilisi Gregory Evans't temsil eder;
havuzun kenarina tinemis, pembe hamurdan elle yogrulmus, bir sualt yiiziicisi kiliginda ¢ok sayida
kompozisyonda yer alir (Livingstone, 2017). Sanat¢inin kagit hamuru eserleri, genellikle dogal ve giinlik
nesnelerin portrelerini veya manzaralarimi icerir. Bu eserler, Hockney'in 6zgiin ve taninabilir tarzint yansitirken,
aynt zamanda malzeme ve teknik acisindan da dikkat cekicidir.

“Kagit Havuzlari, geleneksel olarak ayni izlenimlerin kopyalart olarak olusturulmamustir. Dolayistyla her resim
benzersiz bir varyanttir. Bu uzun soluklu deneyin biytik keyiflerinden biri, sonraki cesur formlarin ve yogun
renklerin Hockney'in sanatina kalict bir etki yaratacak sekilde dogal bir uyum icinde bir konu ile bitlesmis
olmasidir” (Livingstone, 2017).

David Hockney, kagit hamuru gibi gesitli medyumlart kullanarak yapugi calismalarla cagdas sanat diinyasinda
oldukga etkili bir figiir haline gelmistir. Hockney'in kagit hamuru eserleri, ézellikle “Kagit Havuzlarr” serisi,
sanatinin 6nemli bir parcast olmustur. David Hockney gibi sanatcilann kagit hamuruyla calismasi, bu
malzemenin sanatsal acidan da degerli oldugunu vurgular. Bu tiir ¢alismalar, sanatin dogayla uyumlu bir sekilde
gerceklestirilebilecegini gosterirken, aynt zamanda gevresel bilincin sanat yoluyla ifade edilmesine olanak tanir.

Dolayistyla, kagit hamuru gibi dogal malzemelerin kullanimi, sanatin yani sira g¢evresel siirdiirilebilirlik
acisindan da 6nemli bir rol oynar. Bu yaklasim, sanatin doga ile uyumlu bir sekilde var olabilecegini ve ¢evresel
kaygilarin sanatsal ifadeye entegre edilebilecegini gosterir.

Sonug

Kagidin icads, insanlik tarihinin 6nemli bir déntim noktast olmustur ve o zamandan beri bircok alanda
vazgecilmez bir unsur haline gelmistir. Tarihsel olarak bakildiginda, kagidin tretim siirecinin oldukea cesitli
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oldugu ve farkls bitkilerden elde edilebildigi, farklt alanlarda kullanmildig gériilmektedir. Cagdas sanat donemine
gelindiginde ise kagidin kullanim alaninin tekrar 6nem kazandigi ve salt bir sanatsal nesne olarak giindeme
gelmesinin ekolojik kaygilarla sekillendigi gézlemlenmektedir. Bu dénemde, bircok sanatct kagidi yaygin bir
sekilde kullanmis ve hatta kendi kagitlarini tretmeye baglamustir. Bu iretimlerin arkasinda, cesitli kagit
atolyeleri ve fabrikalarin da etkili oldugu goriilmustiir. Sanatgilar, bu atdlyelerle isbirligi yaparak malzemeyi
deneyimleme firsatt bulmuslardir. Bu deneyimlerin kamuoyuna sunulmasinda, galeri ve mizelerin actig1 el
yapimi kagit sergileri de 6nemli bir rol oynamistir. Glintiimiiz sanatctlart icin, el yapimi kagit yeni ve 6zgiin
anlattm bicimleri olusturmanin 6nemli bir aract haline gelmistir. Bu malzemenin ekolojik yaklagimlarla
benimsenmesi, ¢agdas sanatta dikkate deger bir gelismedir. El yapimi kagidin, bir ylizey tastyicist olmaktan
ziyade salt bir malzeme olarak kullanilmasi, sanat pratiginde yeni arastirmalari tesvik etmektedir.

Son doénemlerde, el yapimi kagit Uretimi yapan kurumsal ve bireysel atOlyelerin sayisinda artis
gozlemlenmektedir. Sanatcilarla birlikte, toplumun belitli bir kesimi de ekolojik kaygilar dogrultusunda el
yapimu kagidi tercih etmeye baslamustir. 1970'lerde baslayan el yapimi kagit hareketi, ginimiizde 6nemli bir
geri donlisim malzemesi olarak sanat diinyasinda yeniden deger kazanmistir. Bu durum, hem sanatin ekolojik
bir yaklasimla ele alinmasint hem de stirdirilebilir malzeme kullaniminin tesvik edilmesini saglamaktadir.
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EXTENDED SUMMARY

"After the 1970s, the use of handmade paper as both a traditional craft and a contemporary art form began to
revive. Especially in this period, American artists incorporated handmade paper as an art form into their
artistic practices. During and after the 1970s, when land art and subsequently ecological art emerged, it was
observed that some artists began to attach importance to the use of handmade paper in their artistic
productions with an ecological concern upon realizing that the balance of nature had begun to deteriorate. In
this period, it is even seen that artists who produced only on paper organized exhibitions in groups. Organized
in 1976 by MoMA and featuring thirty artists, the exhibition "Handmade Paper - Prints and Unique Works,"
"New American Paperworks" organized by Jane M. Farmer in 1982, "Making Paper" exhibition organized by
the American Craft Museum in 1982, "Paper as Medium" exhibition organized by Jane M. Farmer for the
Smithsonian Institution between 1978 and 1982, and planned as a traveling exhibition are the exhibitions that
made an impact in this period. These exhibitions are important in terms of bringing together artists using
handmade paper and bringing the paper material to the agenda in artistic production.

This research focuses on the acceptance of handmade paper as the sole material of art since the 1970s and the
use of handmade paper in the production practices of contemporary artists. The artists included in the
research are limited to Robert Rauschenberg, Jasper Johns, David Hockney, who produced on the axis of the
aforementioned exhibitions, established individual relationships with handmade paper workshops, and made a
name for themselves in the history of art. In the national and international literature reviews, a few articles and
a thesis were found on the production process and traditional usage methods of handmade paper, but no
research was found on how the material is handled in contemporary art as a new form of artistic expression,
the relationship of ecological concerns with art material, and the artists who produce on this subject. There are
articles and some blog posts from abroad that deal with the inclusion of handmade paper as a material in their
art. For this reason, it is thought that this research will be an innovative study in terms of filling this gap in the
literature and is important in terms of understanding the production methods of the mentioned artists. The re-
emergence of paper as a pure artistic object has also been shaped by ecological concerns. In this period, many
artists popularized the use of paper and started to produce their own papers. In the background of these
productions, it was revealed that various paper workshops and factories also had an impact. By collaborating
with the artists, they were enabled to experience paper production. The 1970s was a period when an increasing
number of artists began to use handmade paper not only as a surface on which to print or draw but also as an
integral part of their work. Handmade paper has a workability that allows the artist to create unique paper
objects by offering a variety of surface textures, weights, and colors suitable for various printing techniques.
During the papermaking process, the artist can add yarn, fiber, fabric, objects, and dyes to the paper pulp to
enhance the textural qualities of the paper. This space of freedom has facilitated the acceptance of paper as a
new medium for artists (Marshall, 1976). For many artists, working with paper means working with a material
that can be shaped by human hands, is open to intervention, and at the same time is natural and
environmentally sensitive. During this period of developing new materials, American artists collaborated with
many paper mills in Europe and India. Printers and artisans who focused on paper production also
collaborated with artists and received support from masters in the Far East to improve their production
processes. One of the most important factors influencing the use of paper as an artistic object is the
importance attached to paper in the East. In Japan, the use of handmade paper has traditionally become
widespread and has become a part of the culture. The abundance of paper materials in functional objects in
many homes in the East is an indication of the respect for paper. This respect is also influential in the works
of many contemporary artists."
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