SineFilozofi Dergisi Sayt: 18 Cilt:9 2024
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

-Arastirma Makalesi-

Diisiinmeye Arac1 Bir Dil Sinema:

Acik Sonlu Filmler Uzerine Bir Analiz

Giilstin Bozkurt*

Selin Kiraz Demir™*

Ozet

Diisiinmek insanin yasama ickin yiiriittiigii siirekli bir etkinliktir. Giindelik yasamin seyrinde
diisiinmekten kagindiklarimizi bize hatirlatan bir film, bir kitap, bir sark: bu yiizden ¢ok degerlidir.
Her seyin hiza tabi oldugu giiniimiiz kosullarinda sinema belki de felsefenin yiizyillardir yapmak
istediklerine araci olan bugiinkii dilidir. Teknolojinin bugiin hissettirdigi ve muhtemelen gelecekte
de hissettirecegi giiglii etkisi; bireyin yasamini, nesnelerin 0ziinii, iletisimi ve esasinda agina
oldugumuz tiim iligkileri hizla doniistiirmektedir. [nsan olarak tam da bu noktada konformist bakis
agisindan uzaklagarak gelecek iizerine sorulmast gereken bazi sorulari diisiinmek durumundayiz.
Bugiin bireylere diisiinebilmenin oOniinii agma noktasinda felsefe ve sinemanin is birligi oldukca
onemlidir. Bu ¢alismanin amact diisiinme eylemi ile sinema arasindaki iliskide agik sonlu filmlerin
roliinii saptamaktir. Bu kapsamda bir roman uyarlamas: olan Leave the World Behind (Diinyay:
Ardinda Birak, Sam Esmail, 2023) adli film 0rneklem olarak segilerek elestirel film analiz yontemiyle
incelenmistir. Film iginde bulunan metaforlar, ideolojik mesajlar, gelecege dair distopik ongoriiler,
insanlar arasindaki giiven sorunu ve iletisimin rolii tartisilmugtir. Ayrica, filmdeki belirsiz sonun
izleyicinin bahsedilen konularda daha derinlemesine diisiinmesine olanak sagladigr soylenebilir.
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-Research Article-

Cinema As A Language That Mediates Thinking;:

An Analysis Of Open-Ended Movies

Giilstin Bozkurt*

Selin Kiraz Demir™*

Abstract

Thinking is a continuous activity that related with human life. Therefore, a movie, a book, or a
song that reminds us of what we avoid thinking about in the course of daily life is very valuable. In
today’s conditions where everything is subject to speed, cinema is perhaps today’s language that mediates
what philosophy has wanted to do for centuries. The powerful impact of technology, which is felt today
and will probably be felt in the future, is rapidly transforming the life of the individual, the essence of
objects, communication, and essentially all the relationships we are familiar with. As human, at this
very point, we better move away from the conformist perspective and think about some questions that
need to be asked about the future. Today, the collaboration of philosophy and cinema is very important
to quide individuals to think. The aim of this study is to determine the role of open-ended films in the
relationship between the act of thinking and cinema. In this context, the 2023 movie Leave the World
Behind, which is an adaptation of a novel, was selected as a sample and analysed with the critical
film analysis method. The metaphors, ideological messages, dystopian predictions, the problem of trust
between people, and the role of communication in the film are discussed. Moreover, it can be said that
the ambiguous ending of the movie allows the audience to think more deeply about the mentioned issues.

Keywords: Cinema and Philosophy, Open Ending Movies, Ideology and Cinema, Dystopian
Movies, Leave the World Behind
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Extended Abstract

In the ordinary course of life, it is possible for everyone to develop certain thoughts that make
action possible. The real problem lies in the construction of a language that will remind us of what we
refrain from thinking. In fact, there is a thought behind even the simplest of human actions. It seems
impossible to realize a motion, movement or action without thought. For this reason, philosophy, as the
expression of an infinite search that integrates with action, is not only a discipline from past to present,
but also a method of continuous thinking and developing thought.

The act of thinking, as a unique human ability, makes up one of the cornerstones of philosophy.
Even in periods when there was no systematic tradition of thought, mythological narratives were the
first intellectual representations developed for understanding and explanation. The philosophical origins
of thinking have been shaped and diversified from the ancient times to the present day.

Art, which emerges as a concrete form of the act of thinking, bears the traces of the era and the
way the artist perceives life in almost every period of era. Supported especially by visual phenomena and
pushing today’s artistic boundaries with the rapid development of technological motion, cinema has also
expanded the boundaries of conveying thought through art.

Since technology is always updating the internet with things that could not be done a generation
ago, in fact, with each version of the internet, human gets acquainted with more than one new thing.
Within this new, there are references to what we are familiar with from the past, what we experience today
and what is still in the design phase. For this reason, in the idea of a future dominated by technology,
it is necessary to question and think together what digitalization adds to human beings and what it
takes away from them. In this context, it would be appropriate to consider digitalization not only as the
digitization of everything that exists, but also as an ongoing process.

Cinema, as one of the revolutionary inventions of the modern era, allows us to observe the latest
point of technology by including all these digital processes, while at the same time as a means of thinking,
it can also find a distinctive position for itself in terms of the responsibility of the individual. In this
context, digital future predictions and thought practices developed around questions about the human
and human condition in the future are one of the opportunities offered to the audience by cinema films.

Cinema, as a creative act, creates new paths for thought. The action here is built on producing
thought by using the cinematographic image itself. With these characteristics, cinema is in a close
relationship with philosophy which is based on thought. An intellectual text transforms into a movie
through images and encourages the audience to think with images.

The aim and starting point of both fields is thinking. In addition to the function of a movie in the
production of thought, it can be said that the movie also stimulates emotions that can form the basis for
that thought. The act of thinking that occurs through the interaction with the audience is supported by
emotions and becomes concrete and can become a part of everyday life.

Leave the World Behind is a production that allows the audience to be “actively” involved in
the film with its plot, characters, signs and metaphors embedded in the scenes and opens the way for
thinking. Because there is no clear explanation or final resolution to what is shown in the movie. The
movie is in a format that gives various messages to the audience from the moment it starts, but leaves
the interpretation of these messages entirely to the audience. In a world where communication and
communication is cut off, transportation vehicles are out of control, people are left alone with uncertainty
and chaos, and civil war is triggered, the film, which contains messages about what can happen in the
world if certain belongings are not developed in the focus of humanity, ends with many question marks.

Instead of a given ending, a catharsis and a untied knot, leaving the final point of the movie
to the viewer’s mind can pave the way for them to question how they can reach their ideal ending.
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Thus, thinking about alternative endings where the existing order can be further questioned is a kind of
preview of what we can do in real life. Therefore, films with open endings offer a new perspective on the
relationship between thought and cinema.

Giris
Insan, varolusunun temel bir parcasi olarak diisiinen bir varliktir ve bu diisiinme kapasitesi
onu yalnizca etrafindakileri algilayan pasif bir varlik olmanin 6tesinde bir yerde konumlamaktadir.
Degerleri, inanglar1 ve tercihleriyle biitiinlestirdigi distinceleri dogrultusunda bir diinya
gortisli gelistiren bireyin yasami da bu yonde akar. Kisinin hayata bakisini ve eylemlerini
yonlendiren bu diinya goriisii, sanat eserlerinde de kendini gosterir. Sinema, bu yasam ufku

ve ideolojik sdylemin gorsel imgeler yoluyla somutlastig1 ve ses, miizik, kurgu, renk gibi
diizenlemelerle desteklendigi alanlardan biri olarak karsimiza gikar.

Diistinme eyleminin somut bir formu olarak ortaya ¢itkan sanat hemen her dénemde
icinde bulundugu ¢agin ve onu iireten sanatgimin hayati algilama bigiminin izlerini tagir.
Ozellikle gorsel fenomenlerle desteklenen ve teknolojik devinimin hizla gelismesiyle bugiiniin
sanatsal smirlarini zorlayan sinema, ayni zamanda sanat aracilifiyla diistinceyi aktarmanin
sinirlarini da genigletmistir. Konuya daha genis bir perspektiften baktigimizda bir diistincenin
tretilerek aktarildig bir aractan 6te sinema ayni zamanda onu izleyen bireyin de diistinebilme
yetisini etkilemektedir. Oyle ki anlatilan her hikaye, kurgulanan dykiileme bicimi, karakterler,
mizansen hatta kullanilan teknikler bile bir yapboz gibi diistince tiretiminin birer pargasidir. Bu
nedenle kisi izledigi filmde senarist ve yonetmen tarafindan “belirlenen” bir son yerine tipk:
karakterlerin hayatin iginde kendi yasam dongiilerini stirdiirdiikleri gibi muglak bir bitis ile
de distinmeye sevk edilebilir. Hikdyenin devami hakkinda distinmeyi ya da diistinmemeyi
tercih eden birey sirf bu tercih edebilme hali dolayisiyla katharsis yasayabilir. Bu nedenle
ozellikle glintimiiz “bagimsiz” filmlerinde bahsedilen 6zelliklere sahip sonu belli olmayan ya
da izleyiciye birakilan filmlere siklikla rastlanir. Buradaki bagimsizlik yénetmenin bagimsiz
olarak film iiretebilme pratigini nitelemesinin yani sira izleyiciye de diisiince iiretebilecegi
bagimsiz bir alan yaratabilmesini ifade eder. Bu tiir filmler igin bitis hi¢bir zaman bir son
degildir. Sonu olmayan her hikaye de siiregelen bir diistinme eylemine aracilik edebilmektedir.

Sanat eserlerinde kristalleserek gortiniir hale gelen diistince bigimleri de nihayetinde
bir diinya goriisiiniin ifadesidir. Bu agidan bakildiginda agik sonlu filmler izleyicilere sadece
bir hikdye anlatmakla kalmaz, ayni zamanda filmin sundugu agik sonun biraktig1 belirsizlik
ve yorumlama alani sayesinde izleyicinin filmin icinde farkli diistincelere yonelerek kendi
diisiincesini sorgulamasina ve derinlemesine diisiinmesine olanak tanir. Ayrica bu tiir filmler,
izleyicilere belirli bir bakis acisin1 dayatmak yerine, farkli yorumlara ve diisiincelere alan
birakarak izleyicilerin kendi diistincelerini olusturmalarina da 6nemli bir katki sunar. Boylece
izleyici yeni ve daha derin bir katharsisle tamisma imkan: bulur. Bu sekilde, izleyicilerin
diigiinsel kapasitelerini genisleten filmler esasinda onlar1 daha elestirel ve bilingli bir sekilde
diistinmeye tesvik eder.

Caligma boyunca tartisilan diisiinme pratigi ve sinema arasindaki iligskinin acik sonlu filmlerdeki
ideoloji ve sanat arasindaki baglantiy1 pekistirdigine dair en iyi orneklerden biri Diinyay:
Ardinda Birak adli filmdir. Clinki tipki ideoloji gibi sanat da diisiincenin var oldugu her alanda
kendini gosteren bir kavram ve ideolojinin aktarildig: bir arag olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Her bireyin bir ideolojisinin oldugu goriisiinden yola ¢ikarak bilingli ya da bilingsiz fiziki
ve zihni yonelimlerinin arka planinda bir diinya goriistintin oldugu soylenebilir. Bu diinya
gOriisii ise sanatsal tiriiniin kendisi ile birebir iligki igindedir. Kimi zaman pekistirilir, kimi
zaman ise sorgulanir. Higbir sanatgi, sanat eserinin olusumuna izin veren toplumsal sartlardan
bagimsiz degildir (Eagleton, 2010, p. 349). Dolayisiyla icinde bulundugu ortamin hakim siyasal
ideolojisi onun birey olarak diinya goriisiinii etkiler. Bu etkilesim bir benimseyis ya da elestirel
bir bakis acis1 olarak kendisini gosterebilir ve {irettigi sanat eserine yansir. Bu baglamda ele
alman sinema filmi giiniimiiz diinyasinun duyarhliklarini, iletisim stireglerini, teknolojik
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gelismeleri, farkli toplumlar arasindaki ¢atismalari, kiiltiirel yapiy1 ve milletler arasindaki
iktidar mticadelelerini ele almas1 dolayisiyla filmi tiretenlerin tiim bu siiregleri kontrol eden
siyasi ideolojinin sorgulanmasina yonelik bir durus benimsedigini gostermektedir. Filmin
acgik sonlu olmasi ise mevcut durumun yarattig1 ¢tkmazlarin izleyiciye sunularak -ki bu da
elestirel bir tarafta oldugunu gosterir- izleyicinin bu ¢ikmazlarin nedenleri ve ¢oziimlere
yonelik diistince liretmesine katki saglamaktadar.

Rumaan Alam’in 2020 yilinda yazdig1 romandan uyarlanan film Sam Esmail’in imzasini
tasimaktadir. Cocuklar ve ebeveynleri arasinda iletisim kopuklugu olan 4 kisilik bir ailenin
birlikte tatile ¢ikmalar1 ve bu sirada Amerika’da bir siber saldirinin gerceklesmesiyle tiim
iletisim faaliyetlerinin durarak esrarengiz olaylarin gelistigi distopik bir atmosferde karsimiza
¢ikan film, 6zellikle yonetmeni ve uygulayici yapimcilariyla da dikkat gekmistir. Yonetmen Sam
Esmail, 2015-2019 yillar1 arasinda ekranlarda goriilen Mr. Robot adl1 bir siber giivenlik uzmani
ve hackerin hikayesinin anlatildig: bir dizinin yaraticisidir. Ayrica filmin yapimailarinin eski
ABD Bagkani Barack Obama ve egi Michele Obama olmalar1 da dikkat ¢ekicidir. Yalnizca bu
detay bile secilen filmin ideolojiyle olan yakin iligkisini ve diiglinme pratigine etkisini de acik
etmektedir. 2024 yilinda yapilacak olan ABD se¢imlerinde Michele Obama’nin aday olacagina
dair séylentilerin bulundugu bir dénemde (Panreck, 2024) ABD’de gegen ve komplo teorileri
iceren bu hikdye kaosun 6nlenmesi i¢in tilkelerin yaklagimlarina dair ipuglari sunmaktadir.
Filmde yapimcilig1 tistlenen Obama’larin yeni diinya diizenine dair kétii senaryolara yonelik
durusu (siyahi ve beyazlarin birlikte yeni bir diizen insa etmeleri gerektigi) dikkat cekmektedir.
Filmin insanlari olas1 bir i¢ savasa ya da Ugiincii Diinya Savast'na hazirladig1 konusunda cesitli
yorumlar da yapilmaktadir (Watercutter, 2024). Bu gelismeler herhangi bir somut gercekligi
bulunmasa da gesitli teorilerin iiretilmesini ve olast durumlarin tizerine diisiiniilmesini saglar.

Tiim bunlardan yola ¢ikarak film diinyanin yakin gelecekte maruz kalabilecegi senaryolara
dair gesitli ongoriiler igermesi ve diislince tiretiminin desteklenmesi i¢in sonunu agik birakmasi
nedeniyle calismanin kapsamina dahil edilmistir. Tki saati agan bir siire boyunca izledigimiz bu
filmde, diinyada olup bitenlere ve bunlarin sebeplerine dair pek ¢ok soru karsimiza ¢ikmakta,
filmin sonunda ise bu sebepler ¢ok acitk olmamakla birlikte belli noktalarda anlasilmakta fakat
devaminda ne olacagina dair bir son belirlenmemektedir. Hikdyede boyle bir sonun tercih
edilmesi izleyicinin bu siire boyunca izlediklerinin sebebini anlamalarini fakat ¢o6ziimii filmin
icinde bulamamalarini saglar.

Bu ¢alisma sonu izleyene birakilan filmler tizerinden Sinefilozofik bir yaklasimla diisiince
ve sinema arasindaki iliskiyi irdelemeyi amacglamaktadir. Ac¢ik sonlu filmlerin, izleyicilere
farkli bakis agilarii gérmeleri ve kendi diistincelerini olusturmalari i¢in bir platform sagladig:
diigiiniilmektedir. Bu aragtirma, sinemanin izleyiciler tizerindeki farkli etkilerini sorgulamak,
anlamak ve sinemanin insan diisiincesine olan katkisin1 degerlendirmek igin bir adim olarak
tasarlanmistir.

Diigiince Uzerine Felsefi Bir Degerlendirme

Insani insan yapan en 6nemli yeti nedir? Bizi diger canlilardan ayiran dzellikler diisiiniildiigiinde
herkesin bu soruya verebilecegi 6znel bir cevabi vardir. Fakat bu soruya iiretilen herhangi bir cevabin
cogunlukla “diistince” etrafinda dolastigin1 sdylemek yanlis olmaz. Ciinkii insan temelde
diistinmeden yasayamaz. Bu dogrultuda felsefe disiplini sanilanin aksine bos bir anlati
(Politzer, 2004, p. 25) degil diisiincenin deviniminin bir ispatidir. Amaci insan1 gergekligin
uzagma siiriiklemek degil aksine sistemli bir diistince tarihi anlatis1 ortaya koyarak her
durumda diinyay1 ve insani anlamaya yarayan bilginin agiga ¢ikmasina kaynaklik etmektir.

Diistinme eylemi, insanin 6zgiin bir yetenegi olarak felsefenin temel taslarindan birini
olusturur. Heniiz diizenli bir diisiince geleneginin olmadig1 zamanlarda bile insanin gesitli
konularda bilme istegine karsilik gelen mitolojik anlatilar da bu siirekli anlama ve agiklamaya
yonelik gelistirilen diisiincenin bir yoniinii temsil etmektedir. Diisiinmenin felsefi kokenleri,
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antik cagdan gilinlimiize kadar uzanan siiregte sekillenmis ve cesitlenmistir. Felsefeyi “bilgelik
sevgisi” (Aster, 2005, p. 47) tizerinden tanimlayan ilk ¢ag diistiniirlerinin nihai arzusu da bireyi
yasama dahil eden stirekli bir anlam arayis: yaratabilmektir.

Diistinmeyi kendine ilke edinen Sokrates, “ruhta uyku halinde bulunan diistinceleri”
(Gokberk, 2005, p. 45) agiga ¢ikarmak tizerinden bir yontem gelistirmistir. Arglimana, sorular
sormaya ve akil yiiriitmeye dayanan bu yontemle bireylerin varoluslarinin gercek dogasini
anlamaya calismalar1 salik verilmigtir. Insanin bilgiye ulasma cabasim vurgulayan “Sokratik
yontem”, sorgulama ve diyalog yoluyla gercegi kesfetmeye odaklanmaktadir. Ciinkii Sokrates
yasamin ancak ne yaptiginizi diigiiniirseniz yasamaya deger oldugunu ve sorgulanmamis bir varolusun
insan1 eksik birakacagini dile getirmistir.

Evrensel gercekligin pesindeki arayisi derinlestirmeyi amaclayan ve gergekligin
dogasinin diistinmeyle kesfedilebilecegini 6ne siiren Platon ise bu diisiincesini {inlii “magara
alegorisi” (Southwell, 2021, p. 23) ile somutlagtirmaya c¢alismistir. Hayali bir magarada
zincire vurulmus bir grup insanin yagsamlarin1 duvara yansiyan golgelerin gercek oldugunu
diisiinerek gecirmesi adetainsanin goriiniisiin aldaticihigina sigiarak bir 6mrii gecirebilecegini
resmetmektedir. Giindelik yasam, her an insami varolussal yolculugu anlamlandirabilecek
derinlemesine dtisiinceden alikoyan farkli ugraslar ile mesgul etmektedir. Yasam her ¢agin kendi
anlatisinda bir dayatmayla siiriip giderken insanin kendi gercekligini kegfetmesi sonsuz bir
caba gerektirmektedir. Diisiince tiim zamanlarda bu ¢abanin en temel ilkesidir.

Mantik ve epistemoloji alaninda yaptig1 calismalarla felsefenin sistemli bir diisiince
gelenegi olusturmasinda etkili bir isim olan Aristoteles’in felsefeden ayri bir alan olarak
yorumladigr “Metafizik” (Aristoteles, 2012) tam da varlik, neden ve gercekligin temelini
anlama cabasinin bir ciktis1 olarak ele almabilir. One siirdiigii binlerce soru arasinda dikkat
ceken “Nasil yasamaliy1z?” sorusu insanin dogumla baglayip oliimle sonlanan yasam
siirecinde aslinda sonsuz bir arayisin iginde oldugunu ifade etmektedir. Yasamdaki “son
amag” ve “en yliksek deger”in sorgulandig: tiim ilkgag boyunca, insanin nihai amaci mutlulukla
iliskilendirilse de ne yazik ki ilk¢ag diistiniirleri mutlulugun ne olduguyla ilgili genel gecer
bir regete sunamamuiglardir. Her cagin kendi dinamiklerince anlam kazanan mutluluk, kimi
zaman eglence kimi zaman da bilgi, gii¢, sohret veya Tanri'ya adanmighik gibi kavramlar
tizerinden bir anlam kazanmistir. Anlami ¢cagdan ¢aga degisse de aslinda nihai bir amag olarak arayisi
hep devam etmistir.

Insan1 akilla donatilmig bir varlik olarak betimleyen Aristoteles’e gdre, insanin sahip oldugu en
yiiksek etkinlikler “diigiinmek” ve “bilmek” tir (Aster, 2015, p. 273). Bu nedenle akil pratik yasamda
ne denli etkin kilinirsa yasam o denli yiiksek bir diizeye erisir. Orta Cag'da, Augustinus
ve Aquino’lu Thomas gibi diistiniirler, Hristiyan teoloji ile felsefeyi birlestirmeye galigarak
diistinmenin yeni bir boyutunu kegfetmislerdir. Diistince, Tanr1'nin varligini ve insanin O’nunla
iliskisini anlamaya yonelik bir arastirma siirecini icermistir. Augistinus’a gore; en miikemmelini
eyleyebilen Tanri’min verdigi Ozgiir irade sayesinde insan segimlerinin sorumlulugunu
tasirken aslinda mutlak 6zgiir olma halini deneyimlemektedir (Warburton, 2015, pp. 62-63).
Bir anlamda insanin rasyonel yani, se¢imlerini Tanr1'nin onaylayacagi bicimde diizenlemeye
olanak saglamaktadir.

Descartes'in dogru bilgiye ulagmada bir yontem olarak kullandigi siiphe, bireyin
bilinmeyene karg: siirekli bir bicimde farkl bir soru, diisiince ve argiiman gelistirebilmesine
kaynaklik etmektedir. Stiphesinde son noktaya ulasip artik siiphe duymayacag: kesinlikteki
bilgiye ulagsmasini stiphe edilenin bilinisi olarak agiklar. Stiphe etmekle stiphe diye bir seyin
oldugu, dolayisiyla da siiphe eden “ben”in varligindan artik stiphe edilemeyecegini ileri
stirer. “Stiphe etme ise bir tiir diisiinmedir, diistinmenin bir durumudur ve bu durumun
biitiin diistinme igin gegerliligi vardir; ¢linkii diistintirken ben diisiinmenin varligin apagik
olarak yasayip bilmekteyimdir (Gokberk, 2015, p. 233).” Bireyin bilgiyi temellendirmek tizere
stirekli distincenin saf haline geri dénmesi, i¢sel deneyimlemenin ve diistincenin énemini
gostermektedir.
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Aydinlanma doéneminde ise gergegi anlama ve bilgiye ulasmanin araci olarak bireyin
kendi aklini kullanma cesareti (Kant, 1784) one siiriilmistiir. Otoriteye ve geleneklere korii
koriine baglanmak yerine insanin sahip oldugu diisiinceyi sorgulamasi ve elestirmesi gerektigi
anlayis1 gelismeye baglamistir.

Felsefi diisiince gelenegi giiniimiizde de farkli alanlarda gelismekte ve diigiinme eylemi;
bilim, etik, estetik, politika ve sanat gibi disiplinlerle derinleserek evrilmektedir. Insanin
deneyimlerini, duygularini ve diisiinsel derinliklerini ifade etme ve paylasma bicimlerinden
biri olarak 6ne ¢ikan sinema da felsefi diistince geleneginin giiniimiizdeki evriminde 6énemli
bir rol oynamaktadir. Asagidaki boliimde bu konu daha ayrintili bir bi¢cimde ele alinacaktir.

Diisiinebilme ya da Diisiindiirebilmenin Bir Arac1 Olarak Sinema

Bir filmi izledigimizde onun bir diistince tirtinii oldugunu biliriz. Bu ister bir eglence
amaci tagisin ister bir bireyi ya da toplumsal bir meseleyi sorgulamanin yolunu agsin her
filmde var olan bir olgudur. Fakat filmler ayn1 zamanda filozoflar ve sosyal bilimciler arasinda
da sikga tartisilan bagka bir perspektif de sunmaktadir. Buna gore aragsal bir degere sahip olan
sinema birtakim diisiinsel dgelere sahip olabilir ve diistince tizerine tartisilan kavramlari ve
teorik arglimanlar1 somutlastirabilir.

Sinemanin icadindan bu yana film teorisi tizerine ¢alisan Keza Béla Baldzs ve André
Bazin gibi bazi isimler sinema ile diisiince iliskisini irdelemis, hatta Sergei Eisenstein gibi
yonetmenler de bunun {izerine filmlerinde gesitli uygulamalar yapmislardir. Kuskusuz en
sinema ile diistince arasinda dogrudan ve derinlikli bir iliski kuran isim Deleuze’diir. Deleuze’e
gore diistinmek sorunlart hem ortaya koymak hem de elegtirmek, (Zourabichvili, 2008, p. 46)
dolayisiyla bagka bir sey yaratmaktir. Deleuze, klasik sinemadan belirli yonleriyle ayrisan
modern sinemanin diigiinceden kagan, diisiiniilmeyeni dahi diisiinen yoniiniin altin1 ¢izer. Buna
gore filmler kendi tarzlarinda yeni ve yaratici diistinceler {iretebilirler. Bu diistince tiretimi ise
sinemada imajlar araciligiyla gerceklesir. Bu imajlar temelde duygulanimsaldir, bedenlerimize
dokunur, bizler (izleyici olarak) duygusal ve duyumsal olarak yogun bir etkilenme asamasina
gireriz. Filmlerin izleyici tizerinde biraktig1 bu etki rasyonaliteden ya da mantiktan tamamen
bir kopus yasandigini gostermese de ¢ekim, kadraj, kamera acisi, kamera hareketi, montaj
gibi sinemaya dair aksiyonlarin izleyicinin rasyonel zihninden ziyade kalbine ve duyumlarina
daha dogrudan seslendigi soylenebilir. Dolayisiyla filmler diinyanin farkinda olmamiza ve
yeni deneyimlerin olgunlagmasina direkt olarak etki eder (Oztiirk, 2022, pp. 94-98).

Imgeler araciligiyla gergekligi temsil eden, ayni zamanda toplumsal gergekligi, bellegi
ve toplumsal bilingaltin1 kuran sinema, Badiou ve Deleuze’iin farkli bakis acilarina ragmen
felsefi diisiince ile ortakligini isaret eder. Onlar sinematik diisiincenin felsefi diisiinceye
indirgenemese de sinemanin her zaman yeni varolus ve diistinme bigimlerini ¢agiran felsefi
bir kargilasma oldugu konusunda ortak bir goriise sahiplerdir (Thwaites Diken, 2017, p. 127).
Bu yaklasimlardan yola gikarak sinemanin yalnizca gercek hayatta var olan kisi ya da olaylar:
temsil etme de degil, 6tesinde diisiinmeye aract bir dil olarak varlik gosterdigini soyleyebiliriz.
Filmler izleyenin hayat: daha incelikli anlamasini, gevresine kars: yabancilagsmasinin oniine
gecmeyi ve farkli konularla ilgili diisiinebilmesini de saglayabilmektedir. Dolayisiyla sinema
sosyolojik hayal giictiniin gelistirildigi bir alan olarak goriilebilir.

Sinema, yaratic1 bir eylem olarak diisiinceye yeni yollar acar. Buradaki eylem bizzat
sinematografik imgelemi kullanarak diisiince iiretmek {izerine insa edilir. Bu 6zellikleriyle
sinema temelini diistinceden alan felsefe ile de yakin bir iligki igerisindedir. Diistinsel bir metin
imgeler araciligiyla bir filme doniiserek seyirciyi imajlarla diistinmeye sevk eder. Her iki alanin
da amac1 ve hareket noktas: diistinmedir. Bir filmin diistince tiretimindeki iglevinin yan sira
o diistinceye zemin olusturabilecek duygulari da harekete gecirdigi soylenebilir. izleyiciyle
kurulan etkilesim yoluyla olusan diisiinme eylemi duygularla desteklenerek somutlasmakta
ve glindelik hayatin bir parcasi haline gelebilmektedir.
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Felsefidiisiinceninimgeleraraciligiylaaktarildigibir“ara¢” olarak degerlendirebilecegimiz
sinema filmlerinde kullanilan en etkili yontemlerden biri de sonu izleyiciye birakilan, diger
bir deyisle ucu agik biten filmlerdir. Syd Field, Screenplay The Foundations of Screenwriting adl
calismasinda iyi bir film senaryosunun yaziminda “aksiyon ve karakterler agisindan her seyin
biiytik olglide ¢oziime kavustugu, tiim sorularin yanitlandig1” bir matematik ortaya koyar
(Field, 1982, p. 63). Benzer sekilde Viki King ise How To Write A Screenplay In 21 Days isimli
kitabinda su ifadelere yer verir: “izleyiciyi tatmin eden sey ona senaryonun 10. Sayfasinda
verdiginiz sozii 120. Sayfasinda tutuyor olmanizdir” (King, 1988, p. 41). Buna gore Klasik
Hollywood sinemast olay orgiisii, hikdye, izleyicinin duygusal durumu ve filmin ideolojik
varsayimlar1 olarak siralayabilecegimiz dort diizeyde bir kapanis vaat eder. Buna karsilik
acik sonlu filmler ise izleyiciyi genellikle belirsiz veya eksik bir olay 6rgiisti ¢oziimiiyle karsi
karsiya birakir. Hikdye, ana karakterlerin nerede olduguna ve gelecegine dair herhangi bir
ipucu sunmayabilir. Dolayisiyla agik bir sonla biten film bir doruk noktas1 veya baska bir
duygusal rahatlama sunmayarak izleyiciyi hikdye, olay 6rgiisii ve karakterler tizerine daha
¢ok dustinmeye iter. Ayrica bu tiir filmler hakim ideolojiyi giivence altina almaktan ziyade
onu sorgulamay1 da beraberinde getirebilmektedir.

Not Such A Happy Ending: The Ideology Of The Open Ending isimli makalesinde ideoloji ve
sanat arasindaki iliskiye deginen ve agik sonlu biten filmlerin ideoloji ile olan iligkisine dair
varsayimlar ortaya koyan Eran Preis ise Klasik Hollywood sinemasinin ve onun mutlu sonlu
filmlerinin izleyiciye elestirmeden izlenebilecek yanilsama dolu bir diinya sundugundan
bahseder. Ona gore bu durum ti¢ perdelik; agiklama, yiizlesme ve ¢dziim formiilii tizerine
yapilandirilmig verili bir diinyadir. Bir nedenler ve sonuglar zinciri yoluyla bir fail ya da kahraman
filmin sonunu getirir. Buna gore izleyicinin sinema diinyasini ger¢ek olarak algilamasi, onun ideolojisini
gecerli ve tartigilmaz bir gergek olarak kabul edebilmesinin bir kosulu olarak sonuglanir. A¢ik sonla
biten filmler ise mevcut bir ideolojiden duyulan tatminsizligi ve goriinen alternatif eksikligi akla
getirmektedir. Preis, agik sonlu filmlerin basariya ulasmasinda izleyicinin roliine de vurgu yapar (Preis,
1990, pp. 19-22). Buna gore filmin kapanisini catismayla degistirmeye istekli, ideolojiyi kabul
edilen gerceklerden daha fazlasi olarak goren ve diisiince yoluyla yeni varsayimlar tireten
izleyici artik beyaz perdenin 6niinde aktif bir konumdadir.

Her ne kadar bir film senaryosunun belli bir formdil tizerinden ilerleyerek izleyiciye
sundugu “olagan” sonlar hikdyeye tatmin duygusunu artiriyor gibi goriilse de net bir
sonu olmayan ve ucu acik birakilarak olay orgiisii ve karakterlerin gidisatini izleyicinin
diistinme edimine birakan filmler bugiin sinemada alternatif bir anlattim yontemi olarak
karsimiza ¢gikmaktadir. Bu yapy, felsefi diisiince ve sinema arasindaki iliskiyi farkli bir boyuta
tasimis, diistincenin ve varsayimlarin sonsuz varyasyonlariin ortaya ¢ikmasini, izleyicinin
duygularina da hitap ederek etkilendigi, inanma ve benimseme kiiltiiriinii de sarsmay1
saglamugtr.

Yakin Gelecege Dair A¢ik Sonlu Bir Siber Saldir1 Filmi: “Diinyay1 Ardinda Birak”

Tarihsel anlati, yasami kokten doniistiiren biiyiik gelisimleri tek bir olgu tizerinden
agiklamaz. Insani dogay1 anlayip agiklamadan ki -bircok kaynakta bu durum felsefenin
kendisi olarak karsilik bulur- dogaya hiikmetmeye gotiiren evrimsel siirecin farkli uzantilari
s0z konusudur. Bu yiizdendir ki elestirel diisiince gelenegi iginde bizzat “aydinlanma”
diistincesi sorunludur. Yasamin, aklin ve bilimin 6nderliginde degismesi fikri tizerinden
anlamlandirilan her adimin sorgulamaksizin kabul edilmesi, her olguda oldugu gibi aklin da
kosullar dogrultusunda aragsallagtirilabildiginin bir gostergesidir.

Diinyamizin tabi oldugu degisimleri de betimleyen aydinlanma diistincesi; Horkheimer’e
gore, tekelci ve baskict kapitalizmin ytikselmesi, bireyin roliiniin artik “totalite ile uyumlu
olma” yerine “totalite tarafindan ezilip bastirlma” (Slater, 1998, pp. 173-174) amacina
yonelmesi ve ayni1 zamanda bireysel mutlulugunun bir kafes iginde sikistirilmasini da ifade
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etmektedir. Bireyin tarihsel siirecte, yasami adina tistlenmesi ve sorgulamasi gereken tim
sorumlulugu dogrudan aydinlanma diisiincesine indirgemeyi, bugiin teknolojinin yasama
her yonden sirayet etmesini normallestiren diistinceye benzetebiliriz. Oysa Kant, aydinlanma
kavramina farkli bir agiklama getirerek esasinda bireyin i¢inde bulundugu durumun bizzat
yaraticist olduguna gonderme yapmaktadir. Kant'a gére aydinlanma; “Insanin kendi sugu ile
diismiis oldugu bir ergin olmama durumundan kurtulmasi”dir (Kant, 1784). Bu kurtulus tiim
zamanlarda ve kogullarda insanin aklin1 kullanabilme cesaretini gosterebilmesine baglidur.

Gecgmiste seyredilen, okunulan teknoloji odaginda gelecek ongoériilerinde bulunan
tiirli igeriklerin bugtin gergek olmasi, bugiin distopya olarak degerlendirdigimiz pek ¢ok
kurgunun da gergeklegebilecegi ihtimalini ortaya koyar. Bu baglamda Unal'in Orwell’in
1984 isimli romaninda gecen tele-ekranlarin farkli bicimlerde de olsa bugiin yasamin her
noktasinda kullanabilmesine yaptig1 gonderme dikkat gekicidir. “Giintimiizde, Orwell'in
distopik vizyonundan farkli bir baglamda olsa da metro istasyonlari, tren vagonlari, aligveris
merkezleri, binalar, caddeler ve sokaklar tabelalarin yerini alan dijital ekranlarla kaplanmaistir.
Onceden dinamik igerige sahip olmayan ve baglantis1 kesilebilen nesneler, artik gevrim ici
ve stirekli olarak veri alip gonderebilecek durumdadir” (Unal, 2029, p- 28). Dijitalleserek
akilli hale gelmeye baglayan her nesne esyanin 6ziinde sahip oldugu anlami dontistiirerek
yeni anlamlar kazanmaya baglamistir. Artik bir televizyon ekrani yalmizca televizyon ekrani
degildir. Tipki beyazperde gibi.

Sinema, modern donemin ¢igir agic icatlarindan biri olarak teknolojinin geldigi son
noktay1 tiim bu dijital siirecleri icine katarak gozlemlememize imkan tanirken ayn1 zamanda
diisiinebilmenin bir araci olarak bireyin sorumlulugu noktasinda da kendine farkli bir
yer bulabilmektedir. Bu baglamda dijital gelecek ongoriileri ve gelecekte insan ve insanlik
durumuna iligkin sorular etrafinda gelistirilen diisiince pratikleri de sinema filmlerinin
izleyiciye sundugu olanaklardan biridir. Ozellikle dijital gelecege dair agik sonlu bir film
bireyin bu konudaki diisiinme gelenegini nasil etkileyebilir? Hikayeler araciligiyla olusturulan
distopik evrenler sanilanin aksine tipki felsefe disiplininin yaptig1 gibi bireyi gergekligin
uzag@ina stiriiklemekten ziyade olas1 bir alternatif yasama hazirliyor olamaz mi1?

Diinyay1 Ardinda Birak; konusuyla, karakterleriyle, sahnelerin igine yerlestirilmis
gostergelerle ve metaforlarla izleyicinin “aktif” bir sekilde filme dahil olmasin saglayan ve
diistinebilmenin yolunu agan bir yapim olarak karsimiza ¢ikar. Ciinkii filmde gosterilenlere
dair net bir agiklama ya da ¢oziime kavusan bir son yoktur. Film, basladig1 andan itibaren
izleyiciye gesitli mesajlar veren fakat bu mesajlarin yorumlanmasini da yine tamamenizleyiciye
birakan bir formattadar.

New York’ta agilan film Amanda (Julia Roberts) adli bir pazarlama uzman ile esi Clay
(Ethan Hawke) adl1 bir iletisim akademisyeninin yanlarina ¢ocuklarini da alarak ani bir tatil
planiyla kiraladiklari liiks bir villaya gidisi ile baslar. Yolculuk esnasinda “Point Comfort” yani
Konfor Noktas1 adli bir sapaktan girdikleri goriiliir. Araba igerisindeki konugmalardan Long
Island’a gittikleri bilinir fakat o bolgede boyle bir isme sahip herhangi bir yer bulunmamaktadr.
Bu ismin filme 6zellikle yerlestirildigini sdyleyebiliriz. Aile, aslinda bu sapaktan girerek ilerde
yasanacak olan felaketten uzakta kalacak bir konfor alanina dogru seyahat etmektedirler.

Bu yolculukta karakterleri ve karakterlerin birbirleriyle iligkilerini daha yakindan
inceleyebiliriz. Her birinin arabada gegcirdikleri siire boyunca birbirleriyle oldukca sinirl1 bir
iletisim kurdugu; Clay’in arabada miizik dinledigi, Amanda’nin telefonda konustugu, Rose’un
tabletinden Friends dizisini izledigi ve abisi Clay’in de oyun oynadig1 goriilmektedir. Burada
ozellikle Rose karakterinin Friends izlemesi de filmin geneli i¢in 6nemli bir mesaj icermektedir.
Amerikan yapimi komedi tiirtinde olan dizi, bir grup arkadasin hayatin1 ve birbirleriyle olan
iligkilerini anlatmaktadir. Sosyallesmeyi, fiziksel bir aradalig1 ve arkadaslik iligkilerini ele alan
dizi Rose’un sahip olmadig: ve ancak ekrandan hayranlikla izleyecegi kadar uzak bir hayati
temsil eder.
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Internetle birlikte yeni bir diinya ve toplum diizenine isaret eden Castells’e gore
(Castells, 2008, p. 623) toplum kiiltiirel, sosyal ve ekonomik agidan birbirine bagh bir duruma
gelmistir. Kiiresellesmeyle birlikte degerlendirildiginde bu baglantili olma hali artik diinya
tizerinde yasananlarla ilgili zaman ve mekan kisitlamasi olmaksizin bir etkilesim ve etkilenme
ifadesidir. Fakat kesintisiz bir planda gosterilen bu sahne internetin diinyadaki gelismelere olan
farkindaligimiza sagladig1 katkiya ragmen aile bireylerinin bir aradalhigindaki yalnizliklarinm
ve ayr1 odak noktalar: olusturmalarindaki etkililigini 6ne ¢ikarmaktadir. Karakterler ve her
birinin birbirleriyle olan iligkileri hakkinda izleyiciye ipuglari veren bu sahne araciligiyla
ozellikle geng kusagin internet ve mobil teknolojiler ile iletisimlerinin daha giiclii oldugu,
bunun da aile igi iletisimi nasil etkiledigine dair mesajlar 6ne ¢ikmaktadir. Gilintimiizde
yasam, nesneler, iligkiler, kiiltiir ve sosyallik kavram, hizla dijitallesen bir stireg i¢cindedir. Bu
dijitallesme, sadece teknolojik bir olgu olmanin 6tesinde, dogrudan toplumla ve toplumsal
pratiklerle baglantilidir. Bireylerin sanal aglar ve platformlar tizerinden gergeklestirdigi
iletisim ve bu iletisimin ¢esitliligi her gecen giin artmaktadir. Iletisimin aglar tizerinden
kurulmasi, yasamin dijital aglar tizerinden akmasini saglayarak dijitallesen toplum olgusunu
ortaya ¢ikarmaktadir. Teknoloji ayni zamanda kullanilan her nesnenin mahiyetini yeniden inga
ederken insan1 hazir olup olmadig1 noktasinda hicbir degerlendirme yapmadig bir dontistim
yasamaya da siirtiklemektedir (Bozkurt, 2022, p. 717).

Yolculuk esnasinda aile ici iletisimin problemli yanlarina odaklanan sahnede ozellikle
kadraja dahil edilen “Point Comfort” ismi dikkat ¢eker. Amanda’nin villaya varigindan sonra
ayni adi tasiyan bir stipermarkete aligveris yapmaya gittiginde bir kez daha goriilmektedir.
Konaklayacaklar1 konforlu liiks villay:r gordiikten sonra olduk¢a mutlu olduklari goriilen
karakterlerin hayatinda bir seylerin ters gidecegini anlatan ilk sahne ise burada gerceklesir. Amanda,
siipermarketten bol miktarda su ve konserve yiyecek satin alan bir adama dikkat kesilmistir. Bu adamin
hayatta kalmak i¢in en temel ihtiyaglari stok yapmasi, yaklasmakta olan felaketle ilgili de izleyiciye
ipucu vermektedir.

Aile, vakit gecirmekicin bulunduklar1 bolgeye yakin bir sahile giderler fakat karakterlerin
davraniglarindan, sahnede kullanilan miiziklerden ve ¢ekim acilarindan bir felaket yasanacagi
hissedilmektedir. Nitekim tizerinde “White Leon” yazan bir petrol tankerinin hizla karaya
dogru yaklagsmakta oldugu goriiliir. Plajdaki tiim insanlarin korku, panik ve huzursuzluguna
neden olan bu olay karakterlerimizi de rahatsiz ederek eve kagislarina sebep olmustur.
Sahnede dikkat ¢eken bir baska detay tankerin adiyla gonderme yapilan metaforik anlatidir.
White Leon, 1619 yilinin Agustos ayinda Afrika’dan Amerika’ya getirilen siyahileri tasiyan
geminin adidir. Bu geminin gelisi koleligin de baglangici olarak kabul edilir (History, 2023). Bu
metafor, filmin irkcilik sorunuyla ilgili ideolojik sdylemlerini de baslatmis olur.

Plajda baslayan huzursuzluk, evde bilinmeyen bir sebepten otiirli internet ve TV
yayinlarinin kesilmesiyle devam etmektedir. Sahilde yasanan olaya dair higbir bilgiye
erisemeyen Kkarakterlerin teknolojiyle baglantili giindelik pratikleri de sekteye ugrar.
Dolayistyla kiyiya oturan petrol tankerinin akibetiyle ilgili herhangi bir bilgi alamazlar. Oyun
oynayamayan, dizi seyredemeyen cocuklar careyi villanin havuzunda vakit gecirmekte bulurlar.
Fakat bu esnada filmin afisinde de yer alan “geyikler” goriilmeye baglanir. Filmdeki diyaloglarda
Mezoamerikan mitolojisine gore geyik gormenin sans getirdigi sdylense de filmin gidisat1
her zaman Gyle olmayacagini gostermektedir. Nitekim tiim bu gizemli olaylarin akabinde
davetsiz iki misafirin -aslinda ev sahiplerinin- gece yarisi villanin kapisini ¢aldigini goriiriiz:
G.H. ve Ruth. Sik giyimleriyle dikkat ¢eken siyahi baba-kiz bu evin kendilerine ait oldugunu,
bir senfoniden déndiiklerini ve sehirde bir elektrik kesintisi meydana geldigini, dolayisiyla
geceyi bildikleri ve kendilerini giivende hissettikleri bu yerde gecirmek istediklerini séylerler.
Fakat aile, 6zellikle Amanda onlara inanmakta giigliik ¢eker. Bu evin onlara ait oldugunu
kabullenmek istemez fakat misafirlerin evin gergek sahibi olabilecekleri sinyalini veren
isaretlerin sonunda Clay’in ikna etmesiyle birlikte bu ikili geceyi evlerinde fakat bodrum
kattaki bir misafir odasinda gegirirler. Kamera hareketleri ist katta beyaz ailenin odasindan
bodrum kata, evin asil sahibi olan fakat evlerini bir uygulama araciligiyla bu insanlara
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kiraladiklar: i¢in mevcut durumda kendi evlerinde misafir gibi kalmak zorunda olan siyahi
aileye, dogru iner. Bu sahnede beyaz ailenin bilhassa Amanda’nin para 6dedikleri i¢in evlerine
misafir olmak isteyen gercek ev sahiplerine karg1 gosterdigi tavir ve agik ettigi gtivensizlikle
sinif farkliliklariin ve irk¢ilik meselesini besleyen ortiik ideolojilerin alt1 bir kez daha ¢izilmis
olur.

Ertesi sabah Amanda’nin cep telefonuna gelen bildirimler mevcut internet ve elektrik
kesintisinin sebebine dair bazi ipuglari sunar. Bu bildirimlerden anlasilacagi tizere durumun
sorumlulart hackerlardir. Fakat bilinenler yalnizca bunlarla smirlidir. Haberlerin igerigine
ulagilamaz. Dolayistyla izleyicinin aklindaki soru isaretleri ve olan bitene dair alternatif senaryolar
hala diisiinme eylemini aktif tutar. Bu isi gergeklestirenlerin amacinin ne oldugu muglaktir. Ya
diinyay1 istedikleri bicimde yonetmek arzusundalar ya da istedikleri bicimde yonetilen bir
diinya arzulamaktadirlar. Iki durumda da diinyanin gidisatindan memnun olmayan birileri
var. Bu sirada sehre gidip durumla ilgili daha detayli bilgi almak isteyen Clay de yolunu bir
ttirlti bulamaz ¢iinkii GPS sistemleri de ¢alismamaktadir. Bu sirada kadraja giren ve ara sira
ceken 1619 numarali frekanstir. White Lion’a ikinci génderme filmin bu kisminda da goriilir.
Ispanyolca konusan bir kadinin arabaya yaklagarak yardim istemesi {izerine Clay daha da
panik olur ve hizlanarak yoluna devam eder. Yolda tizerine bir drone ile atilan brostirler
durumun gizemini ve gerilimini daha da artirir. Brostirde yer alan sembol ve yazi Clay’e hi¢bir
sey anlatmamaktadir. Bu, izleyici i¢in mevcut duruma dair bagka bir ipucu olacaktir. Nitekim
ilerleyen sahnelerde oynadig: dijital oyundan sembole agina olan erkek ¢ocuk brostirde Arapca
“Amerika’ya 6lim” yazildigini aktarir. Artik her sey daha da karmagik bir hal almaya baglamusgtir.
Diisen ugaklar, parcalanan cesetler, etraftaki insanlarin yok olmasi, haberlesme aglarinin
kesilmesi gibi tiim etkenler gerilimi tirmandirir. Son olarak villadan ayrilarak daha giivenli
bir yere gitmek isteyen aile yolda otomatik stiriis 6zelligi bulunan ve i¢inde herhangi birinin
olmadig1 onlarca beyaz Tesla ile kargsilasir. Bu araglar belli ki kontrolden ¢ikmis ve birbirlerine
carparak yolu kapatmiglardir. Insanlarin konforu igin {iretilmis son teknolojik donanima sahip gevre
dostu bu araglarin kontrolii kimligi belirsiz kisilerce ele gegirildiginde artik tehlikeden bagka
bir sey degildir. Aile, daha giivende olabilecekleri bir yer arayisiyla ayrildiklar: villaya doniip
bu defa misafir olmak zorunda kalir.

Film boyunca dikkat ¢eken detaylardan biri de zaman zaman oldukga rahatsiz edici bir
sesin duyulmasidir. Bu ses aracihigiyla bir tiir radyasyon yayilmakta, yani bir mikrodalga
silah1 kullanilmaktadir. Filmde bu sesin ne olduguna dair bir yanit belirince villanin sahibi
siyahi adam G.H. artik diinyada neler olup bittigine dair varsayimlarini ortaya koymaya baglar.
Ulkeyi istikrarsizlastirmak adina haberlesme aglarimi bozarak Amerika’da bir kaos ortamimin
yaratildigs, bir i¢ savasin 6niintin a¢ilmis oldugundan bahseder. Bu sirada New York kentinin
bombalandig1 goriiliir. G.H.in teorisinin ger¢ek olma ihtimali yiiksektir.

Filmin sonunda, bir stiredir kay1ip olan ailenin kiigiik kizinin tam tegekkiillii bir sigimag1
kesfettigi goriiliir. Busigmakta diinyada her ne olursa olsun bir insanin uzun siire yagayabilecegi
her sey mevcuttur. Buna elektrik de dahil. Kiigtik kiz filmin bagindan beri tek derdi olan Friends
dizisinin son boliimiinii nihayet izleyebilecektir. Filmin geneline baktigimizda kiigiik kizin
Friends dizisine bu denli bagli olmasinin sebebi s6yle aciklanir: “Beni mutlu ediyor. Ciinkii buna
ihtiyacim var.” Bu durum, filmin i¢inde Clay’in medya ile ilgili tanimini da desteklemektedir:
“Medya hem bir kacgis hem de yansimadir.” Kii¢iik kizin film icindeki bu tavri esasinda
glinlimiiz insaninin medya pratiklerine de bir elestiridir. Buna gore medya tarafindan siirekli
olarak istenilen diizeyde manipiile edilen birey yapay mutluluklar yasamakta fakat diinyada
meydana gelen felaketlerle ilgili herhangi gercek bir irade géstermemektedir. Nitekim sigimnag:
kesfettikten sonra iginde bulunduklari felaketi umursamadan medya igerikleriyle biiyiilenen
kiigtik kizin ailesini cagirmak aklina dahi gelmemistir. Tek distindiigii aslinda en bastan beri
hep diistindtgii seydir: Friends dizisinin son bolimiini izleyebilmek.

Son olarak; iletisimin ve haberlesmenin kesildigi, ulasim araclarinin kontrolden ¢iktigs,
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insanlarin bilinmezlik ve kaosla bas bagsa birakildig, i¢ savasin tetiklendigi bir diinyada
insanlik odaginda belirli aidiyetler gelistirilmezse diinya tizerinde neler yasanabilecegine dair
mesajlarin yer aldig: film, bir¢ok soru isaretiyle noktalanmaktadir. Burada akillara gelen en
onemli sorulardan biri de bugtiniin giincel kavramlarindan biri olan insanligin siber pandemi
ile olan miicadelesinde nereye varacagi konusudur. Tiim diinyay: etkileyen Covid-19
Pandemisi sirasinda ve sonrasinda okuyucu/izleyici ile bulusan film &zellikle bu noktanin
altin1 cizmektedir. (Ozcan, 2023).

Filmde, dijital teknolojinin insanlari nasil izole edebildigi ve iletisimi nasil kesintiye
ugrattigina deginilmektedir. Bu tarz bir kaos esnasinda insanlarin giivenlik arayisinda teknolojik
olanaklara giivenmek yerine birbirlerine daha fazla ihtiyag duydugunun alti ¢izilmektedir.
Film ayn1 zamanda medyanin izleyicilere yapay mutluluklar sunarak gercek diinyadaki
sorunlardan kagist nasil tegvik ettigini de gostermektedir. Filmin sonunda, ailelerin birlikte
hareket ederek ve birbirlerine giivenerek kaosla basa ¢ikabilecekleri mesaji verilir. Irksal ve
sinifsal farkliliklarin bir kenara birakilmasi ve insanlarin ortak bir amaca odaklanmas: gerektigi
vurgulanir.

Bu film, teknolojinin insan yasamini nasil kokten degistirebilecegi konusunda
diistindiiriici bir mesaj verirken ayni1 zamanda insanlarin bu degisime nasil tepki gostermeleri
gerektigi tizerine de bir sorgulamaya yol acar. Filmin sonunda izleyicinin zihninde, djjital
cagda insanlarin gelecekteki belirsizliklerle basa ¢ikmak igin teknolojinin sundugu olanaklar1
nasil bilingli bir sekilde kullanabilecekleri ve nasil birbirleriyle dayanmigsmayi siirdiirebilecekleri
sorusu belirmektedir.

Sonug

Felsefe denilince ilk akla gelen kavramlardan biri olan diisiince insanin diinti, bugtinii
ve gelecegiyle iligkilidir. Yasam bir anlamda cesitli alanlarda olusturulmus diistinceler
oriintiisidiir ve insan o6ziinde diisiincelerinden ibarettir. Insana ickin bu 6nemli yeti
yalnizca zihinsel bir kodlama degil ayn1 zamanda yasamanin pratik bir ¢iktisidir. Bu nedenle
sorgulama, anlama ve agiklamanin bir yontemi olarak felsefe insan1 diisiinmeye cagiran farkl
yontemlerden stirekli yararlanmaktadir.

Sinema, felsefi diisiincenin ifade alani bulabildigi bir mecra olarak bugiin yalnizca
birey iizerinde degil ayn1 zamanda toplumsal yasamin dinamikleri agisindan da énemli bir
konumdadir. Ciinkii bir filmde izledigimiz ve birey olarak bizi diisiinmeye iten her hikaye
ayn1 zamanda toplumsal olarak bir aradaligimizi nasil insa edebilecegimiz iizerine de bircok
argiiman {iretebilmemizi saglar. Bu agidan bakildiginda ¢alismada irdelenen sonu belirsiz,
acik bir sekilde biten filmler ele alinan olaylari muhakeme etme ve diisiinsel ideolojimize gore
bir konum belirlememiz agisindan énemli bir yerde durmaktadr.

Verili bir son, bir katarsis ve ¢oziilen bir diigiim yerine filmin ulasti§1 son noktay1
izleyicinin zihnine birakmak onun idealinde olan bitise nasil ulasabilecegi konusunu da
sorgulamasinin oniindi agabilir. Boylece mevcut diizenin daha fazla irdelenebildigi alternatif
sonlar tizerine dusiinmek gercek hayatta yapabileceklerimizin de bir nevi 6n izlemesidir.
Bu nedenle acik sonlu filmler diisiince ve sinema iligkisi konusunda da yeni bir perspektif
sunmaktadir.

Ozellikle giiniimiiz dijital teknolojilerinin hizli gelisimi ve insan yagamu iizerindeki
sarsict etkisi g6z oniinde bulunduruldugunda ele alinan film ve filmdeki hikayenin bitirildigi
nokta yasamimiza dair goz ardi edemeyecegimiz birtakim noktalara parmak basmaktadir.
fletisim yoksunlugu, teknoloji bagimliligi, bireyler arasinda bir arada yasamanin 6n kosulu
olan gtivenin eksikligi ve ayrimcilik, insanin doga ile anlamsiz miicadelesi ve bu miicadeledeki
hoyratlig1 gibi meseleler tizerinde diisiinebilmeyi hedefleyen Diinyay: Ardinda Birak, bize
bir ¢6ziim sunmak yerine her bireyin bu konular tizerine diistinmesini saglayacak bir sonla
karg1 karsiya birakmugtir. Burada ardimizda birakmamiz gerek mevcut diinya diizenindeki
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carpikliklardir ve izleyici olarak tek “son” diyebilecegimiz yol ise oniimiizdeki tehlikeler
konusunda diistinmektir.

Cikar Catismasi Beyan1

Yazarlar makaleye esit oranda katki saglamis olduklarini beyan ederler.

Aragtirmacilarin Katki Oran1 Beyan Ozeti

Yazarlar makaleye %50 ve %50 oranda katki saglamis olduklarini beyan ederler
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