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1. Giris

Hakikate ulasma cabasi kadim tartismalardan biri olarak beserin tarihi icerisinde
var olagelmistir. Orta Cag’dan Fransiz Devrimi’ne, Aydinlanma’dan modern dé-
nemlere gercege ulasma cabasi da birgok evre gegirmistir. Ancak iletisim imkan-
larinin gelismesi ve yayginlagsmasiyla gergek bilgiye ulasmanin giin gectikce hizh
ve kolay olmasi beklenirken glinlimiiz diinyasinda bu daha da zor hale gelmistir.
Modern insan bilgiye ve gercege ulasma ¢abasinda buyik duvarlar ve maniplas-
yonlarla karsi karsiyadir. Ozellikle medya araclarinin gesitlendigi ve yayginlastigi
dijital diinyada bireyin bu haktan yararlanma dizeyi ¢ok daha vahim bir nokta-
dadir. Modern insan belki de tarihte hi¢ olmadigi kadar dezenformasyona maruz
kalmakta; vesayet savaslari, siyasal, ekonomik ve hukuki manipilasyonlar ayri bi-
rer savas alani olarak gilin yilziine ¢ikmaktadir. Uluslararasi alanda, devletler ara-
sinda cereyan eden bu yeni enformasyon savaslari ciddi anlamda artmaya devam
etmektedir. Boylece gercek bilgi, siyasal karar alma mekanizmalari ve glivenlik
kavrami lizerinden tekrar ve tekrar manipiile edilmeye ¢alisiimaktadir.

Bu ¢alisma ozellikle en 6nemli medya aygitlarindan biri olan sinemay:i kullanarak
ideolojilerin nasil bir propaganda yontemi kullandiklarini ve bireyi kusatan yalan-
larla hakikatin nasil gizlendigini aktarmayi hedeflemistir. Bu kapsamda ideoloji
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ve devlet mekanizmasiyla miindemig¢ sinemanin toplumsal donlisimdeki giici
Gzerinden devletlerin neler yapabildigi analiz edilirken, ayni zamanda Hollywood
sinemasinin elestirel 6rneklerinden biri olan “Wag the Dog” (Levinson, 1997) fil-
minin ideolojik analizi lizerinden glinimiiz medya diinyasinda bilgi dezenformas-
yonlarinin nerelere varabildigi anlatiilmaya ¢alisilacaktr.

2. ideolojiden Mesru Savasa Propaganda Kopriisii: Sinema

Toplumsal ve siyasal baglamda temel bir kavram olarak ideoloji, genelde bir
toplumdaki gli¢ dinamiklerini koruma ve mesrulastirma amaci tasimaktadir. Bir
toplumun idealleri dogrultusunda Gitopik bir model olusturma ¢abalarini da ige-
rebilir. ideoloji, toplumun sembolik giiclerini temsil ederek kimligini belirleyen
bir rol oynamaktadir (Mclaren, 1988, s. 183). Bu baglamda, ideoloji ekonomi
ve kiltlr gibi cesitli alanlarda belirli bir dizenin sirdirilmesine katkida bulun-
maktadir. Ayrica, ideoloji sadece bir toplumun degerlerini sekillendirme islevini
yerine getirmekle kalmaz, ayni zamanda sosyal normlari belirleyerek toplumsal
diizenin korunmasini saglayabilir. Marx, ideolojinin sadece pratik etkisizlikle si-
nirli olmadigini, ayni zamanda hakikatin ¢arpitilmasi ve gergekligin karsiti bir il-
lGzyon veya yanilsamaya isaret ettigini vurgulamaktadir (Marx ve Angels, 2013,
s. 79). Marx’in bu perspektifi, sonraki Marksist distiniirler tarafindan detayl bir
sekilde ele alinmis ve kapitalizmin karsilastigi krizleri asma kapasitesini agiklamak
amaciyla ideoloji kavramina daha fazla odaklaniimistir. Bu odaklanma sireci, ide-
oloji kavraminda dnemli anlam degisikliklerine neden olmustur. Bu disinrler,
ideolojiyi sadece bir diisiinsel yapi olarak degil, ayni zamanda kapitalist sistemin
krizlere yanit verme ve kendi varligini siirdiirme stratejilerini anlama baglaminda
ele almiglardir. Bu analiz, ideolojinin kapitalist sistem icindeki evrimini anlamak
adina baska bir cerceve sunmustur. Dolayisiyla bu perspektif, ideolojinin sadece
disunsel bir olgu olmanin 6tesinde, ekonomik, sosyal ve hukuki yapilarin igsel
dinamikleriyle siki bir iliski icinde oldugunu vurgular (Demirkol ve Kirdim, 2021,
s.444).

Ayrica, kapitalizmin stirdUrilebilirligini saglama yetenegi, 6zellikle Frankfurt Oku-
lu duglindrlerinin ilgi alanina girmis ve mesruiyet Gretme becerileriyle baglantil
hale gelmistir. Zira Frankfurt Okulundaki genel anlayisa gore kapitalist sistem,
mesruiyetini stirdiirmek icin ideolojik aygitlari kullanarak toplumsal tabani olus-
turmakta ve korumaktadir. Bu sebeple okulun diistinirleri, sézii edilen ideolojik

! Frankfurt Okulu iyeleri, Nazi zulmiinden kagarak Almanya’y: terk etmis ve sonrasinda ise Amerika’ya yerlesmislerdir.
Bu okul, dzellikle Yahudi kokenli sosyalist Alman diistiniirler tarafindan kurulmus olup genel olarak devlet sistemlerinin
ve 6zel olarak Nazizm ve fasizmin kendi ¢ikarlarini tiim toplum kesimleri tarafindan igsellestirmesini anlamaya ve agikla-
maya odaklanmistir (Bulut, 2011, s. 194-195).
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aygitlarin nasil galistigini anlamaya yonelerek kapitalizmin istikrarini nasil stirdiir-
digiini kesfetmeye cabalamislardir. Ozellikle mesruiyet Giretimi ve toplumsal ic-
sellestirmenin analizi, bu disindrlerin kapitalizmin istikrarini stirdiirme yetene-
gine dair bir teorik temel olusturmustur.

ideoloji diisiincesini daha fazla sistemlestirmeye ve modernlestirmeye calisan
Althusser, devletin baski aygitini olusturan hikimet, yénetim, ordu, polis, mah-
kemeler, hapishaneler gibi kurumlarin zor kullanarak islev gordiglinii séylemekte
ve bu goriisiini de Devletin ideolojik Aygitlar’nin varligi kavramiyla vurgulamak-
tadir (Althusser, 2002, s. 33-34). Bu ideolojik aygitlar; din, egitim, aile, hukuk,
siyaset, sendikal yapilar, iletisim ve kiltlr gibi 6zellesmis kurumlar olarak karsi-
miza gikmaktadir. Althusser’e gore, Devletin ideolojik Aygitlari (DIA) ile Devletin
Baski Aygiti arasindaki temel fark, devletin baski aygitinin zor kullanarak isleme-
siyle karsilanan bir durumda, DiA’larin ideoloji araciliglyla etki yaparak bireylerin
diisiince ve davranislarini bicimlendirebilmesidir (Althusser, 2002, s. 34-35). Bir
diger ifadeyle Devletin Baski Aygiti, genellikle yasal ve fiziksel gli¢ kullanimina
dayanarak toplumsal diizeni saglama amacini tasirken, DiA’lar ise ideolojik siireg-
ler araciligiyla kiltlrel, egitimsel ve medya gibi alanlarda etki yaparak toplumun
dusiinsel yapisini sekillendirme hedefine yonelirler. Althusser’in bu ayrimi, dev-
letin iki farkli kontrol mekanizmasi arasindaki temel ideolojik farkhliklari ortaya
koymaktadir (Althusser, 2002, s. 35).

Althusser’in ideolojik aygitlar teorisine gore bakildiginda sinema, toplumsal
ideolojiyi Ureten ve yaymaya hizmet eden 6nemli bir mekanizmadir. Sinemanin
ideolojik bir aygit olarak islev gérmesi, seyircilere belirli bir diinya gorisu, deger-
ler ve normlar sunarak onlari belirli bir toplumsal diizeni benimsemeye ve yon-
lendirmeye yol agmaktadir. Bilhassa sinema, gorsel ve isitsel unsurlari kullanarak
izleyiciye toplumsal iliskileri, cinsiyet rollerini, sinif ayrimlarini ve diger ideolojik
unsurlari aktarmaktadir. Bu dogrultuda yénetmenin, senaristin veya yapimcinin
kisisel bakis agilari, filmin icerdigi semboller ve metaforlar araciligiyla seyirciye
iletiimektedir. Dolayisiyla sinema, ideolojik bir propaganda unsuru olarak islev
gorerek toplumsal diizeni mesrulastirmada etkili bir rol oynamaktadir.

ideolojik bir séylemin bilingli ve isteyerek toplumsal zihne yerlestiriimesi anlamina
gelen propaganda ise, genellikle belirli bir diisiince veya ideolojinin benimsen-
mesini hedeflemektedir. Bu siireg, medya araglari, afisler, sloganlar ve 6zellikle
filmler gibi iletisim aracglari vasitasiyla gerceklestirilebilmektedir. Propaganda,
genellikle kitleleri etkileme, bir dislinceyi mesrulastirma ve toplumsal normlari
sekillendirme amaci tasimaktadir. Bu baglamda propaganda, bilingli bir sekilde
belirli fikirlerin yayilmasini hedefleyen ve toplumsal zihni etkilemeyi amaglayan
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bir iletisim stratejisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Jowett ve O’Donnell, 2012, s.
2). Propaganda, halkin savasa olan destek ve baglligini saglamak, diisman algisini
sekillendirmek ve toplumun savas c¢abalarina etkin bir sekilde katilimini tesvik
etmek icin de kullanilmaktadir. Bu dogrultuda, egemen devletlerin savas dénem-
lerinde propaganda araglarina basvurmalari, sadece askeri zafer elde etme he-
defini degil, ayni zamanda toplumun genel diinya gorisiinii ve savasa katilimini,
savaslarin mesrulastiriimasini ve diger yandan siddetin savas kisvesine biiriinme-
sini etkileyen karmasik bir stirecin pargasidir (Altay ve Ugur, 2018, s. 14). Bu bilgi-
ler 1siginda savas temali filmler, ulusal kahramanlik, vatanseverlik, diisman algisi
ve zafer gibi unsurlari vurgulayarak savasin hakliigini gerekgelendirmeyi amacg-
lamaktadir. Zira sinemanin savas propagandasindaki rolii, toplumsal degerlerin,
ideolojilerin ve siddetin mesrulastiriimasinin nasil sekillendigini anlamak agisin-
dan kilit bir 6neme sahiptir.

Bugtlin sadece sinema degil ayni sekilde diinyadaki diger medya araglari da bu
manipilasyon taktikleriyle doludur. Glinimiz diinyasinda medya araglari pro-
paganda galismalarinin birer katalizériine dénistlriimistar. Dolayisiyla gergek
bilgiye ulasmak noktasinda ne yazik ki diinden daha kor bir safhadayiz. Ancak
tekrar olarak sinema ve propaganda iliskisine dénecek olursak, tarihsel baglam-
da tim ideolojilerin sinemay! bir propaganda araci olarak kullandigi gergegiyle
karsi karsiyayiz. Ornegin Sovyetler Birligi, sinemayi gelecegin sanati olarak kabul
etmis ve bu gorisu ozellikle egitim ve propaganda ¢ercevesinde énemsemistir
(Taylor, 1998, s. 59). Ozellikle Sovyetler Birligi’nin egitim ve propagandadan so-
rumlu ilk komiseri Lunacharsky ile Lenin, sinemay! diger sanat dallari arasinda en
tstin olani seklinde degerlendirmislerdir. Bu yaklasim, sinemanin propaganda
alanindaki etkisinin &nemini vurgulamaktadir (Reeves, 2004, s. 4). Ornegin Lenin,
1918’de Devlet Sinema Okulunu kurarak sinemayi énemli bir propaganda araci
olarak gérmis ve boylelikle halki egitmek ve bilin¢clendirmek amaciyla sinema
enddstrisini devlet kontroli altina almistir. Bu yaklasim, sadece kiiltirel bir ifade
bicimi olarak degil, ayni zamanda toplumun sekillendiriimesinde gigcli bir arag
olarak da degerlendirilmistir. Lenin’in yonlendirmesiyle olusan Sovyet sinemasi,
“Toplumsal Gergekgilik” akimini benimseyerek Avrupa ve Amerikan sinemasin-
dan ayrilarak ticari ve eglendirme kaygilarindan tamamen uzaklasmis ve sinema-
yiI yalnizca bir iletisim ve propaganda araci olarak gérmus, boylece dusiincelerin
yayllmasi amaciyla sinemadan yararlanarak farkli temalari, konulari ve anlatim
ozelliklerini bir araya getirmistir (Altay ve Ugur, 2018, s. 20).

Devlet kontroliindeki sinema okulu, sinema endistrisinin ideolojik bir arag ola-
rak kullanilmasina onciilik ederek yeni bir sinema anlayisinin ortaya ¢ikmasina
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katki saglamistir. Pudovkin, Kulesov ve Vertov gibi sinemanin onci isimleri de
yenilikgi teknikleri ve kuramsal yaklasimlariyla diinya sinemasina énemli katki-
larda bulunmuslardir. Bu ydonetmenler, sadece estetik ve teknik yeniliklere éncii-
lik etmekle kalmamis, ayni zamanda sinemayi toplumsal, politik ve ideolojik bir
platform olarak kullanarak Sovyet sinemasini giiclendirmistir. Ornegin Sergei Ei-
senstein’in ilk filmi olan “Grev” (1924), sinemanin 6nciil propaganda filmlerinden
biri olarak kabul edilmekte ve toplumsal protestonun siddet iceren yoniini izle-
yiciye etkili bir sekilde aktarmaktadir. Ayni zamanda, Eisenstein’in 1925 yilinda
cektigi ve propagandayla 6zdeslesen “Potemkin Zirhlisi», sadece Carlik sistemine
yonelik bir elestiri sunmakla kalmayip, ayni zamanda i¢ savas niteligindeki Ekim
Devrimi>ni destekleyen ve toplum nezdindeki mesruiyetini gliclendiren bir nitelik
tasimaktadir (Rotha, 2000, s. 155-156).

Sinema, Nazi donemi Almanya’sinda da sadece bir eglence araci olarak goérilme-
mis, ayni zamanda etkili bir propaganda araci olarak kullaniimistir. Adolf Hitler ve
Nasyonal Sosyalist isci Partisi (NSDAP) sinemayi, kitlelere ulasabilmenin yani sira
ideolojik mesajlari halka iletebilecek gli¢ll bir arag olarak da degerlendirmisler-
dir. Naziler, iktidara gelmeden 6nce parti icinde 6zel bir sinema birimi kurarak ilk
filmlerini NGrnberg’de diizenlenen parti kongresinin ¢ekimleri olarak tretmisler-
dir. Daha sonra 1933 yilinda NSDAP’nin iktidara gelmesiyle birlikte, Joseph Goeb-
bels liderliginde Halki Aydinlatma ve Propaganda Bakanhgi kurulmustur (Ascheid,
2003, s. 14). Goebbels’in kontroliindeki Alman sinemasinin temel hedefi, Nazi
rejiminin propaganda faaliyetlerini Alman hayatinin her alaninda etkin kilmaktir.
Bu amaci gergeklestirmek adina, egitim ve kiltiir odakli sinema filmleri, haber-
ler ve belgesel filmler araciligiyla Alman halkina ulagma stratejisi benimsenmistir
(Caki, Gazi, Caki vd, 2019, s. 157). 16 Subat 1934 tarihli Reich Sinema Kurallari,
Nazi Almanya’sinda sansiiriin etkin bir sekilde uygulanmaya baslandiginin belir-
tilerini tasimaktadir (O’Brien, 2004, s. 7). 1933 yilindan itibaren lretilen filmler,
genellikle politik olmayan konulara odaklanarak dikkat ¢gekmis ve bu yapimlarda
ozellikle komiinist veya Yahudi karakterlerin olumlu bir sekilde tasvir edilmedigi
gozlemlenmistir. Nazi propaganda filmleri arasinda 6ne gikan yonetmenlerden
biri olan Leni Riefenstahl’in eserleri, bu dénemin 6nemli birer pargasini olustur-
maktadir (Akyil, 2017, s. 133). Leni Riefenstahl'in Triumph of the Will (iradenin
Zaferi-1935) ve Olympia (1938) gibi onemli eserleri, Nazi Almayasi’nin gli¢ ve
GstlnlGglind vurgulamis, toplumsal bir birlik ve dayanisma atmosferi olusturmus-
tur. Bu dénemdeki propaganda sinemasi, sadece gorsel ve teknik agidan etkileyici
olmakla kalmamis, ayni zamanda ideolojik mesajlarini halka benimsetme amacini
da tasimistir. Tim bu slireclerde Nasyonal Sosyalizm, 1940’ yillarda dismanini
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ingilizler olarak belirlemistir. Bu dogrultuda Goebbels’in 3 Milyon Reichsmark ile
doénemin en bliyik butcelerinden birini ayirdigi Titanic (Selpin ve Klingler, 1943)
filmi, donemin en ilging yapitlarindan biridir (Kellis, 2005, s. 24). Goebbels, bu
film araciligiyla ingiliz sivil deniz endiistrisinin ¢dkiisiinii resmederken, batan Ti-
tanic gemisi izerinden Biiyiik Britanya’nin ikinci Diinya Savasi’/nda Almanlara tes-
lim olma olasiligini vurgulamayi amaglamistir. Bu film, propaganda araciligiyla bir
mesaj iletmek ve seyircilere ingilizlerin zayifigini ve ¢okiisiinii ima etmek icin 6zel
bir dikkatle tasarlanmistir (Saritas, 2018, s. 344).

Nitekim Joseph Goebbels, Alman sinemasini etkili bir ara¢ olarak kullanarak
1097 adet film cektirmis; savas ¢abalarini desteklemek, dismanlari insanlik disi
gostermek ve ideolojik inanglari pekistirmek igin siddetin gorsel dilini ustalikla
kullanmigtir. Nazi rejiminin propaganda filmleri, halki savasa duyarsiz birakmak
ve savasa olan desteklerini gliclendirmek adina sikga milliyetci temalari islemistir.
Bu filmler, basta Yahudiler olmak tizere diismanlari kétiileme, kahramanlik éyki-
leri olusturma ve savasin gerekliligini vurgulama gibi unsurlari igermistir.

Bugiin dahi gliclinii ve etkinligini yitirmemis Hollywood sinemasi ise Amerika Bir-
lesik Devletleri’'nin (ABD) politik ikliminden giglu sekilde etkilenen bir sinema
turudir. Hollywood, sinema tarihinin 6nemli bir aktorl olarak sadece eglence
odakli degil, ayni zamanda gesitli propagandist amaglara hizmet eden yapimlariy-
la da dikkat ¢cekmistir. Hollywood sinemasi, askeri ve kiiltiirel propagandayi daha
belirgin bir sekilde vurgulayarak genellikle karma propaganda tiriinden yararlan-
mis, stratejik ve uzun vadeli bir propaganda stratejisi izlemeyi tercih etmistir (Al-
tay ve Ugur, 2018, s. 24). Ozellikle 1. ve 1. Diinya Savaslari ddnemlerinde Hollywo-
od stiidyolari, ABD’nin savas ¢abalarini destekleyen ve halk arasinda birlik mesaji
tastyan bir dizi propaganda filmi iretmistir. Bu filmler ulusal birligi pekistirmek,
dismanlar kotileme ve savasa duyulan vatanseverlik duygusunu artirmak gibi
amaglar gitmustir. Bu baglamda, Hollywood sinemasinin propaganda tarihini
anlamak, ABD’nin kolektif hafizasini ve kiltlrel kimligini incelemek agisindan da
onemli bir kaynaktir. Hollywood’un propaganda sinemasi, sadece seyirciye eg-
lence sunmanin Gtesinde, toplumun disiinsel ve duygusal diinyasini etkileyerek
onemli bir etki olusturmustur.

1941’deki Pearl Harbor saldirisi, ABD’nin kendi ordusuyla ilgili propaganda film-
lerine yonelmesine neden olmustur. Savaslarin etkisiyle sinemanin dilinde bir
degisim yasanmis ve bu donemde Hollywood sinemasi, askerlere moral asilayan
filmler cekmeye baslamistir (Cetin, 2014, s. 255). Beyaz Saray ile Hollywood’un
is birligi 1942 yilina kadar uzanan kokli bir gegmise sahiptir. ABD Baskani Frank-
lin Roosevelt, 6ncl sinemacilar arasinda yer alan John Ford ve Frank Capra gibi
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isimleri Beyaz Saray’a davet ederek, psikolojik seferberlik baglaminda bir dizi film
Uretmelerini istemistir. Hollywood’da kurulan bir irtibat blrosuna verilen gorev
ise ABD’nin dis politika ve eylemlerini desteklemek adina film projeleri gelistir-
mektir (Ryan ve Kellner, 1997, s. 32-36). Bu organizasyonlar, savasin etkilerini
ve Amerikan toplumunun savasa olan katiimini artirmayi amaclayarak sinema
araciligiyla guicll bir etki olusturma hedefine odaklanmislardir. Bu ¢abalar sadece
savasin askeri boyutunu degil, ayni zamanda Amerikan toplumunun duygusal ve
ideolojik dinamiklerini de yonlendirerek ciddi bir algi meydana getirmistir.

1. Dlinya Savasi’'nin golgesinde Hollywood sinemasina genel olarak ele aldigimiz-
da, filmlerin blyiik olclde irk¢i ve milliyetci propaganda unsurlari tasidigi gordl-
mektedir. Ornegin Nazi rejiminin en dnemli projelerinden biri olan Titanic (Selpin
ve Klingler, 1943) filmiyle ayni tarihlerde, Hollywood sinemasi da kiiresel ¢apta
ses getirecek bir savas filmine imza atmistir. Hollywood yapimi Casablanca (Cur-
tiz, 1942) filminde, Titanic (Selpin ve Klingler, 1943) filminin kahraman figirleri
olan Almanlar, yine sinema perdesinin propaganda glicinin kullanimiyla dis-
man figliriine donidsmuslerdir.

Hollywood film enddstrisi, savasin ardindan Amerika’nin diinya ¢apindaki etkin-
ligini artiran 6nemli unsurlardan biri olarak ortaya ¢ikmistir. Degisen diinya dina-
miklerine gore Hollywood sinemasinda propaganda, savas donemlerinde oldugu
gibi dogrudan degil gesitli kodlamalarla yapilmis, disman figirleri ABD politika-
larina gore donemsel ve bilingli olarak degiskenlik gostermistir. Amerikan sine-
masina ait olan bu teknikler ve kodlar, tiim bu silrecte propaganda sinemasinda
Hollywood’un yerini, diger diinya llkelerinden daha fazla 6ne ¢ikarmistir.

3. Hollywood Sinemasinin Kaygan ideolojik Zemininde Propaganda ve Manipii-
lasyon Kodlari

Hollywood sinemasinin manipiilasyon giiclinii izah etmek igin son yillarda kullani-
lagelen yumusak gii¢ kavramiyla birlikte bir analiz yapmak dogru olacaktir. Ulus-
lararasi sahnede varligini siirdiiren yumusak gli¢, zorlama yerine ikna etme stra-
tejisi Gzerine kurulu olup, “eger ikna edebilirsem, zorlama yoluna basvurmama
gerek yok» prensibine dayanmaktadir (Nye, 2008, s. 29). Nye’'nin vurguladigl
gibi, Amerika’nin liderlik rollinii Gstlenerek, baskalarini takip etmeye istekli ola-
bilecek degerlerin 6nclsi ve temsilcisi olmasi, liderlik maliyetini 6nemli élglide
azaltabilir. Yumusak gliclin etkin kullanimi, ¢ekici ve cazip olma yetenegi lizerinde
odaklanmaktadir, bu da onu diger propaganda araglarindan daha ekonomik
kilmaktadir. Bu strateji, etki silirecini sadece bir kaynak olmaktan 6teye tasiya-
rak diger aktorlerde de tesir eder. Basarili uygulamalarda yumusak giig, karsilikh
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¢ikarlara dayanan iliskilerde karsilikli anlayisi artirabilir ve istenilen davranislari
benimsetme konusunda glcli arag olabilir. Bu sayede, uluslararasi iliskilerde stir-
dardlebilir bir liderlik stratejisi olarak ortaya ¢ikmaktadir (Nye, 2002, s. 9).

Il. Diinya Savas! sonrasinda Hollywood sinemasi, giderek kiiresel ¢capta genisle-
yerek etkileri glinimize kadar ulasan hegemonik bir siireci baslatmistir. Savasin
sona ermesiyle birlikte, ABD kendi kimligini “liberal dislince, 6zglrlik ve demok-
ratik degerlerin savunucusu” olarak konumlandirarak, hegemonyasini kurma-
ya yonelmistir. Bu slireg, Bati Avrupa ve bir¢ok Uglincl diinya Glkesinin liberal
diisince ve demokratik degerleri benimsemesiyle saglanmis, ABD>nin «riza»
temelli egemenligi belirmistir. Ote yandan, kendisine karsi oldugu diisiinilen
«karsi blok”, 6zellikle de SSCB gibi Ulkeler, bu siire¢te ABD tarafindan gevrelen-
mistir. 1945 sonrasi donemden giiniimiize kadarki stirecte, ABD sadece ideolojik
acidan degil, ayni zamanda BM, IMF, Diinya Bankasi ve NATO gibi uluslararasi
kurumlar araciligiyla da hegemonyasini pekistirmistir (Ciftgi, 2009, s.204-216). Bu
dogrultuda yeni muhafazakarlik ekseninde ABD, uluslararasi politika ve orgiitlere
de tek yonlu ve c¢ikarini muhafaza etmek ekseriyetinde yaklasmistir (Demirkol,
2023, s. 66). Bu siirecte ABD’nin Orta Dogu politikasi, Sovyetler Birligi’'nin ¢6-
kiist, israil’in bolgedeki siiper giic haline gelmesi, Arap Birligi etkisinin azalma-
si ve Arap petrolliiniin biyik 6l¢lide dost ve bagimli devletlerin kontroli altina
gecmesi gibi konulari 6zellikle ele almistir. Bu durum, Orta Dogu’nun korunmasi
ve Amerika’nin bolgede bir hegemonya kurmasi anlamina gelmistir (Clevelend,
2008, s. 567).

Bu gelismelerin 1siginda ABD’nin yumusak glc unsurlari arasinda 6ne ¢ikan
Hollywood sinema sektord, kiiltirel etkilesimde bulunma ve diinya ¢apinda
Amerikan degerlerini yayma konusunda olaganistil etkili bir rol oynamaktadir.
Hollywood sinemasi, ekonomik ve teknolojik tstlinligu ile kiiresel sinema en-
distrisinde lider konumda bulunmaktadir. Bu sektér, sadece Amerikan toplumu
icin degil, ayni zamanda uluslararasi diizeyde bir kiltir tastyicisi olarak da 6ne
¢tkmaktadir. Hollywood’un basari faktorleri arasinda pazarlama, halkla iliskiler ve
etkin propaganda tekniklerinin ustaca kullanilmasi da yer almaktadir. Bu strate-
jiler, Hollywood’un diinya ¢apinda gliclu bir etki olusturmasinda kritik bir rol oy-
namakta ve Amerikan kiltirini, yasam tarzini ve degerlerini kiiresel baglamda
tanitmaktadir (Alca, 2016, s. 38). Hollywood sinemasinin, diger bliyiik devletlerin
sinema sektorleriyle birlikte, sinemanin kiltir tasiyicihgr 6zelliginden yararlana-
rak uluslararasi sahnede Amerikan yumusak glclni pekistirmesinde 6nemli bir
rol oynadigi agik¢a gorilmektedir.

Amerikan hiikiimeti, televizyon yayinlari ve sinema filmleri araciligiyla tlkesini
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cekici kilarak, popiler kiltiirlin giicli etkisiyle ABD’yi takip edilmesi ve merak
uyandiriimasi gereken bir llke olarak tanitmaktadir. Hollywood filmleri, diger
llkelerin halklarinin ABD’ye biyik bir hayranlik beslemelerini, Amerika’ya karsi
sorumluluk hissetmelerini ve Amerikan uluslararasi politikalarini mesru ve ahla-
ki bulmalarini saglamaktadir (Uslu, 2021, s. 87). Bu durum, uluslararasi siyaset-
te belirgin bir etki meydana getirmekte ve diger devletlerin dis politikalarinda
ABD'yi takip etmeye daha istekli, arzulu ve hevesli olmalarina neden olmaktadir.

Hollywood sinemasi, genellikle komedi ve eglence unsurlariyla iliskilendirilse de
bu sinemanin ABD’nin dénemsel politikalarina gore sekillendigi bilinmektedir.
Zira belirli tarih araliklarinda Uretilen filmlerin detayli analizlere tabi tutulmasiyla
bu durum agikca ortaya cikmaktadir. Ornegin, Western filmlerinde sikca rastla-
nan irk¢l temalar, silah isyan, milli birlik ve askeri degerler gibi konular izleyici
kitlesi tarafindan kolaylikla benimsenmektedir. Milletin birligi ve askeri degerler
vurgulandiginda, macera filmlerinde sik¢a karsimiza g¢ikan CIA ve FBI gibi devle-
tin bltlnlGgunid savunan kuvvetler 6ne gikarilmaktadir. Ayrica, 6zellikle gégmen
temasini isleyen filmlerde, 6zgiirlik heykelinin 6niinden gecen gocmenleri tasvir
etmek, halkin glivenini kazanma politikasinin bir pargasi olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Hollywood sinemasi, hala geleneksel klasik anlati bicimini benimseyerek, her ta-
rihsel donemde kendi icinde amacina uygun bir yildiz oyuncu toplulugu sistemi
olusturarak bu politikalarla 6zdeslesmeyi siirdiirmektedir (Akyil, 2017: 135).

Hollywood filmlerinde iyi ve kotli karakterler arasindaki net ayrim ve her zaman

olumlu bir sonla biten filmler, Amerika’nin donemsel sorunlarina karsi glicli bir
cikisin yansimasi olarak degerlendirilmektedir. Bu yapi, seyirci kitlesine {lkenin
glcli ve kararh bir sekilde her zorlugun Ustesinden gelebilecek bir yapiya sahip
oldugu mesajini iletmektedir (Akyil, 2017, s. 135). Ayrica ABD’nin Hollywood si-
nemasinda gézlemlenen tarihsel evrimde, diisman, kahraman ve anti-kahraman
figlrleri degisime ugramistir (Teksoy, 2005, s. 221). Savas doneminde, Nazi gibi
belirgin diismanlara karsi miicadele eden kahraman figirleri 6ne gikarken, soguk
savasin etkisiyle antikomiinist kahramanlar ve karmasik antikahraman karakter-
leri izleyiciyle bulusmustur. Vietnam Savasi sonrasinda karmasik karakterlerin
on plana ¢ikmasiyla birlikte Hollywood, diisman figiirlerini ideolojik zitliklardan
ziyade i¢sel catismalar ve ahlaki belirsizliklerle islemeye baslamistir.

Ancak son yillarda, terér figiirleri ve islamofobi? unsurlarinin sinemada yiikselisi,
Mauslimanlari sikhkla terorist olarak yansitmistir. Hem Amerikan toplumu igeri-
sinde hem de sinema sektori icerisinde Yahudilere yonelik derin destek, 6zellikle

2 <[slamofobi” terimi, “Islam” ve Yunanca “phobos” sézciiklerinin birlesimiyle tiiretilmistir. Kavramsal olarak, islamofobi,
Islam’a kars1 nyargi ve Miisliiman azinliklara yonelik sergilenen irk¢ilik bigiminde yorumlanabilir (Rachel, 2008, s. 10).
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islamofobinin bir propaganda malzemesi olarak yogun sekilde kullanilmasiyla
sonuclanmistir. Ayni zamanda sektordeki Yahudi sermayesi de bu sireci dogru-
dan kontrol etmis ve yénetmistir. islamofobi, genellikle medya araciligiyla yayi-
lan olumsuz imajlarla beslenmekte, bu durum Amerikan toplumunda karisik bir
tutum olusturmaktadir. Nitekim bir toplulugun ge¢misle ilgili bilgi ve hatiralari-
ni icinde barindiran toplumsal bellek, zamanla aktarilan éykiilerle beslenir. Bu
tir bellek, topluluklarin kimligini, 6ziinii ve normlarini tanimlar (Ozbulduk Kilig,
2023, 5.234). Ozellikle 11 Eyliil 2001 terdr saldirilari, Amerika ve israil icin ortak
bir dismanin varligini beraberinde getirmistir. Bu saldirilar, zaten bu propaganda
calismalariyla insa edilmis bir “olumsuz” imajla miicadele eden islam diinyasinin,
Amerikan halkinin géziindeki imajinin daha da negatif bir hal almasina neden ol-
mustur. Ozellikle Amerika’daki Yahudi lobisi icin 11 Eyliil 2001, bir anlamda “sansli
gun” olarak nitelendirilebilir (Umerova, 2006, s. 230-235).3

Kiresel siddetin, onun en ciddi temsili olan savaslarin ve terériin beyaz perdede
gecirdigi bu donlisiminde, Hollywood’daki Yahudi lobisi ve Yahudi yapimcilari
ile ydbnetmenler de dnemli bir rol oynamistir. Ozellikle 11 Eyliil sonrasi dénemde
Yahudi lobisi, Amerikan toplumunda islamofobiyi kériikleyen ve terér temasini
isleyen filmleri destekleyerek sinemada “6teki” kavraminin olusumunda etkin bir
rol oynamistir. Nitekim Yahudi yapimcilar ve yonetmenler, genellikle politik ve
toplumsal meseleleri isleyen projelerle dikkat ¢ekmis ve Hollywood sinemasinin
ideolojik kaygan zeminine katkida bulunmuglardir.

4. Wag the Dog (1997) Filmindeki Hakikat Elestirisi ve Dezenformasyon Teknik-
lerinin Giincel Konjonktiirdeki Gegerliligi

Medyanin manipilatif gliciinii anlamak igin yine sinemanin elestirel yoniinden
faydalanmak muimkindidr. Bu baglamda medyanin  manipilasyon ve
dezenformasyon giiciini géstermesi bakimindan o6zellikle Wag the Dog (Levin-
son, 1997) filmi, mutlaka izlenmesi ve analiz edilmesi gereken bir yapittir. Elestirel
bakis agistyla toplum miihendisliginin hangi noktalara varabildigi ve modern diin-
yada insanin hangi dezenformasyonlara maruz birakildigini anlamak bakimindan
bu yapit oldukca 6nemlidir.

Wag the Dog (Levinson, 1997) filminin anlat yapisinin ve ideolojik kodlamalari-
nin, glincel konjonktiirde halen gecerliligini koruyup korumadiginin arastiriima-
sinda ve yine glncel olaylari agiklamadaki yeterliligine karar verme asamasinda,

? Yahudi lobisinin etkisi, Arap lobisinin ABD’deki zayif durumuna da isaret etmektedir. Araplar, Yahudi lobisinin basarisi-
n1 gorerek kendi lobilerini olugturmuslardir ancak siyasi etki agisindan Yahudilerin hala 6nde oldugu ve etkin bir pozisyon
elde ettigi bir gergektir. Arap lobisinin varligina ragmen siyasi arenada etkili bir sekilde Yahudi lobisiyle rekabet etmeleri
zordur (Umerova, 2006, s. 230-235).
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filmi yontem olarak ideolojik elestiri baglaminda ele almak, arastirma kapsamin-
da 6nem tasimaktadir.

Filme gecmeden once ideolojik film elestirisi ydntemine kisaca deginmek gerekir.
Yontem, Marksist temellere dayanarak filmleri yalnizca kiltirel egilimleri yan-
sitan eserler olarak degil, ayni zamanda ideolojik belirlemelerin Grinleri olarak
ele alir. Sosyoekonomik altyapi iliskilerinin Gstyapi Grtini olan filmleri anlamak
ve aciklamak temel hedeftir. Bu elestiri yaklasimi, sosyolojik film elestirisinden
farkli olarak, filmlerin i¢sel anlatilari Gizerinden 6zellikle ideolojik unsurlara vurgu
yapar. Seyirciyi filmi sadece sanat eseri olarak degil, ayni zamanda toplumsal ide-
olojilerin yansimalari olarak anlamaya tesvik eder. Film elestirisini bir adim oteye
tasiyan bu perspektif, izleyeni filmi ¢cevreleyen ideolojik unsurlarin derinlemesine
anlasilmasina yénlendirir (Ozden, 2000, s. 30-35).

Wag the Dog, Barry Levinson’in 1997 yilinda yonettigi ve David Mamet’in senar-
yosuna dayanan, siyasi bir hiciv ve medya maniptlasyonunu konu alan derinle-
mesine bir filmdir. Hikaye, Amerikan baskaninin se¢im éncesi cinsel taciz skanda-
linin patlak vermesi lzerine, baskanin danismanlari tarafindan bir kriz yonetimi
stratejisi gelistirilmesi etrafinda doéner. Filmde, Conrad Brean (Robert De Niro)
adl acimasiz bir medya stratejisti ve Stanley Motss (Dustin Hoffman) adli Ginli
bir film yapimcisi, kameralarin éniinde gergeklesmeyen bir savas senaryosu olus-
turmak Uzere yola gikar. Bu sahte savas, halkin dikkatini baska bir yone ¢ekmeyi
amaclayan karmasik bir propagandist planin merkezindedir. ikilinin 6zgiin yon-
temleri, gergek olaylari manipiile etme yetenekleri ve medya giiciini kullanma
becerileri, izleyiciye politika ve medya iliskilerinin karmasikhigini gosterir. Filmin
ana temasi, gerceklik ile gosterilen gergek arasindaki ince gizgide yatar. Filmde iz-
leyici, gercek olaylarin nasil carpitilabilecegi, manipiile edilebilecegi ve medyanin
bu sirecte nasil bir arac¢ olarak kullanilabilecegi konularinda diisinmeye tesvik
edilir. Ayrica, glic odaklari arasindaki ¢ikar ¢atismalari ve bu catismalarin nasil
ortbas edilebilecegi konulari da detayl bir sekilde ele alinir.

Wag the Dog (Levinson, 1997), yalnizca politik bir hiciv degil, ayni zamanda gti¢
dinamiklerini, medyanin etkisini ve toplumun algisini sekillendirmeye yonelik ¢a-
balari elestiren zekice bir film olarak 6ne gikar. Bagkanlik krizini gélgede birakma
¢abalarinin komik ve distindiricil yanlari, izleyiciyi film boyunca gerilimli bir po-
litik ortamin icine ¢eker.

ideolojik film elestirisi baglamda incelendiginde Wag the Dog (Levinson, 1997),
siyasi mizahi, medya manipulasyonunu ve ideolojik elestiriyi i¢ ice geciren bir an-
latiya sahiptir. Film, izleyiciyi sahte bir gergeklik icinde stirlikleyerek, politika ve
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medya arasindaki karmasik iliskileri, ideolojik manipulasyonun etkilerini ve dev-
letin gliclinl inceler.

Film; hi¢ var olmamis, Utopik ya da distopik olaylardan ziyade Amerikan siyasi ta-
rihinde mihenk tasi olmus stratejilere ve olaylara, tarihi gergeklikten beslenen bir
gonderme niteligi tasimaktadir. Filmin agilis sahnesindeki “Képek kuyrugunu ni-
¢in sallar? Clinki kdpek, kuyrugundan akillidir. Sayet kuyrugu akilli olsaydi, kdpegi
sallardi” mesaji, daha ilk dakikada filmi 6zetlemektedir. Medya ve iktidar iliskileri-
ni yontemleriyle birlikte agiklar, nitekim filmin ismi de bu mesajdan gelmektedir.
Filmde iktidarin, siradan insanlardan daha akilli oldugu igin iktidar oldugunun alti
cizilmistir. Bu sebepledir ki siradan insanlarin kontrolii onlardadir. Elbette egemen
glgclerin toplumlar lizerinde hegemonik yapi kurmalarini saglayan silahlari vardir.
Ozellikle devlet nezdinde veya hiikimetlerde bu araglar, calismamizin dnceki bo-
limlerinde de belirttigimiz lzere ideolojik aygitlar olarak karsilik bulur. Oyle ki
filmin ilk sahnelerinde Beyaz Saray’da bir kriz vardir. Baskan, bir taciz skandaliyla
karsi karsiyadir. Buna paralel olarak filmin cekildigi yil, Amerikan Baskani Clin-
ton’in, sekreteri Lewinsky ile yasadigi skandalin patlak vermesi de filmin gercek-
lik gliciinG artirmistir. Filmdeki baskanin yeniden secim tarihine yalnizca iki hafta
vardir ve ansizin ortaya ¢ikan bu skandal, anketlerde 6nde gidiyorken baskani
zora sokmustur. Bu taciz iddialarinin dogrulugu ya da yalanlanmasi film boyun-
ca neticeye ulasmamistir. Nitekim filmin asil yoneldigi nokta da bu degildir. Film
acisindan 8nemli olan toplum algisidir. isleri diizeltmek icin baskanin medya da-
nismanlarindan olan Conrad Brean devreye girer. Conrad’in Beyaz Saray’a girdigi
sahnede kameranin haliyi temizleyen elektrik siipiirgesine odaklanmasi da ideo-
lojik baglamda Beyaz Saray’da donen kirli islerin temizliginin baslamasina yapilan
metaforik bir gonderme olarak degerlendirilebilir. Kadrajin 6n planinda stpirge
varken, kadrajin arka planinda Conrad’in saraya girdigini géririz. Conrad, medya
manipulasyonunun toplum algisini sekillendirmedeki 6nemini ¢ok iyi bilen ve bu
konuda sayisiz tecriibeye sahip bir danismandir. Segime kisa siire kala baskanin
ismi skandallarla calkalaniyorken, kaybedilecek oylari engellemek ve egemen
ideolojiyi baki kilmak adina toplumun dikkatini ve toplum nezdindeki baskan al-
gisini bagka yone ¢ekmesi gerektiginin idrakindadir. Bu dogrultuda en giigli silah
olan medyaya basvurur. Filmde ¢ok Unli bir Hollywood yapimcisi olarak resme-
dilen Stanley Motss ile anlasir ve gergekte var olmayan bir savas senaryosunu
ilmek ilmek islemeye baslarlar. Amaci toplumun dikkatini bu skandaldan baska
yone ¢ekmektir. Bu ancak en gli¢li siddet ve korku unsuru olan savas kavramiyla
gerceklesebilir. Buradaki temel sorun, halki bu savasa ikna etmektir. Baska bir de-
gisle siddeti savas kisvesiyle gerekcelendirerek mesrulastirmak ve toplum algisini
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yonetmek, en basat gorevleridir. Gergekgi bir savas senaryosu isterler ve bunun
icin Mislimanlarin yogun yasadigi bir (ilke olan Arnavutluk’u secgerler. Filmde ne-
den Arnavutluk’un segildigi sorusu geldiginde “Clinki onlarla hi¢ sorunumuz yok
ve diinya onlari 6nemsemiyor.” seklinde cevap verilir. Once gazeteler vasitasiyla
sahte haberler yaptirilir. Ardindan bir Hollywood setinde, Arnavutluk’ta zulim-
den ve bombalardan kagan bir kiz tasvir edilir. Oynayan Amerikali, yer Amerika
ancak algi Arnavutluk’tur. Bu video kisa siirede basina servis edilir, gonderen ege-
men glgler oldugundan dogrulugu sorgulanmadan ABD halki tarafindan kabul
edilir. Arnavutluk’a duyulan kin, baskanin taciz skandalinin 6niine gegmeye basla-
mistir bile. Hollywood medya maniptlasyonunun en kuvvetli aktéri olan “sahte
kahraman’’a gelmistir sira. Eski 6zel kuvvetler mensubu bir asker ismi ararlar.
isim distintirken Yahudi kékenli olmasina 6zen gésterirler. Olusturmak istedikleri
algiya gdre masumlari Misliiman terérizminden koruyan israil kékenli kahraman
bir Amerikan askeridir. Yapbozun tim parcalari oturmustur. Disman Musliman,
kahramansa hem Yahudi hem de Amerikan’dir. Bu sayede toplum katinda siddet,
“erdemli”’ bir savas gayesiyle arttk mesrulasmis, taciz skandali unutulmus, dezen-
formasyon sonucu baskan glictini ispatlamis ve oylarini artirmistir. Tim bunlar,
devletin hi¢bir masraftan kaginmadan, ideolojinin stabilizasyonu igin gerektigin-
de cinayet islemekten ¢ekinmeden, ideolojik aygitlardan ve bilhassa sinemanin
ikna gliclinden faydalanarak uyguladigi medya manipilasyonuyla gerceklesmis-
tir. Filmin son sahnesi ise her seyi 6zetler. Kendi halinde bir tlke olan Arnavutluk,
hi¢ var olmamis bir savas sebebiyle i¢ savasa girer. Bu da ABD medyasinin kiire-
sel etkilerinin st diizey seviyesinin bir Grlinidir. Bu manipilasyon, Amerikan i¢
siyasetinde istikrari saglamakla kalmamis, farkli cografyalarda savasa sebebiyet
vermis, en onemlisi her iki Glkenin halki da medyaya inanmistir.

Sonug olarak bugiin bu filmin ortaya koydugu manipiilasyon yontemlerinin ge-
cerliligini yitirdigi sdylenemeyecegi gibi, aslinda bir noktada ¢ok daha ileri safha-
lara katmanlasarak yol aldigini séylemek yanlis olmaz. Ozellikle giinimiizde is-
rail'in Gazze meselesinde yaptigi propaganda ve manipilasyon yontemleri bunu
kanitlar niteliktedir. israil, Filistin ve Orta Dogu meselesinde diinya capindaki
geleneksel medya agi ile ylrattigl yontemlerinin disinda hem sinema hem de
sosyal medya ile ciddi bir bilgi kirliligi olusturmaktadir. Buglin tim diinya kamuo-
yu, israil kaynakli hibrit tehditlerin ve sistematik dezenformasyon politikalarinin
hedefi konumundadir.

Yéntemsel olarak bakildiginda ise aslinda israil’in Nazi doneminde tiim araclarla
yuruttlmis olan propaganda tekniklerini kopyaladigi gorilir. Adorno’nun “An-
tisemitizm ve Fasist Propaganda” eserinde bahsettigi propagandanin 6zellikleri
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gdz éniinde bulunduruldugunda aslinda tam olarak bugiin bu yéntemler israil’in
yaptiklariyla értiismektedir. Bu meseleler diinya basini tarafindan arastirildiginda
ise Yahudi diismanligi kozu kullanilarak gergeklerin (istii yine israil ve destekgileri
tarafindan ortiilmeye calismaktadir. Filistinlilerin yasam hakkini savunan hayki-
rislar israil’in yok edilmesini savunan hamleler olarak dezenformasyona ugratil-
maktadir. Hatta Bati’da, Gazze’'de yasanan katliama ses ¢ikaran biri de Yahudi soy-
kirnmina duyarsiz kalmakla itham edebilmektedirler. Misliman Ulkelerden gelen
tepkiler ise dogal olarak bir diismanligin pargasi olarak sunulmaktadir. Bu etkiyi
daha da arttirmak adina israil ve destekgileri tiim diinyada biitiin iletisim mecra-
larinda islam’i ve Miisliimanlari halen 6tekilestirmekte, onlara karsi sistematik
kara propaganda faaliyetini devam ettirmektedir.

Hatta tarihin bir doneminde fasizmi elestiren Frankfurt Okulundan Jirgen Ha-
bermas’in bugiin kendi ekoliine tezat bir sekilde israil’in saldirilarini destekleyen
aciklamalari da karsi karsiya kalinan bu 6rgitli propagandanin bir yansimasi ola-
rak karsimizda durmaktadir. Yahudi hayatinin ve israil’in var olma hakkini savunan
siyasi kultlrle baglantili atfiyla, Nazi donemindeki kitlesel suglar isiginda Yahudi
meselesini 6zel koruma gerektiren merkezi bir unsur olarak ortaya koyan Haber-
mas, tim dinyaya buna dair taahhitte bulunma cagrisi yapmakta bu mevzuyu
da siyasi hayatindaki en temel unsur olarak gérmektedir. Glinimiizde Filistin’de
yasanan insanlik suglarini yok sayan Habermas, tarihin kara sayfalarinda her daim
duracak bildirisinde 6zgirliik ve fiziksel biitlinlige dair 6z haklarin ayristirilama-
yacagini ve herkese esit sekilde uygulanmasi gerektigini sdylerken Filistinli cocuk
ve kadinlarin yasam hakkini bundan ayri tutmamayi unutuyor ve aslinda bir sekil-
de israil’in yaptigi katliami da desteklemis oluyor.

Sonug olarak totaliter ideolojilerin propaganda ve manipuilasyon yontemleri yok
olmamistir ve hatta katmanlasarak bugiin diinyada uygulanmaktadir. Ne yazik ki
tim dinya, diinden daha fazla bir dezenformasyon saldirisinin igerisindedir ve
insanlar diinyadaki haksizliklari ve saldirilari goremez hale getirilerek duyarsizlas-
tirlmaya c¢alisiimaktadir.

5. Sonug

Bu calisma kapsaminda siyasi iktidarlarin, sinemanin propaganda gliclini kulla-
narak politik ideolojilerini, daha da 6zelinde bir siddet unsuru olan savas strate-
jilerini medya manipulasyonu yoluyla toplum nezdinde mesrulastirma metotlari
ele alinmistir. Bu baglamda yontem olarak medya manipulasyonunu kiiresel ¢ap-
ta en sik uygulayan Hollywood sinemasi ve gli¢li bir 6rnegi olan Wag the Dog
(Levinson, 1997) filminin analizinden yararlaniimistir.
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Amerikan hik(meti, diinya savaslari slirecinde tipki nasyonel sosyalist rejim yo-
netimindeki Alman sinemasi ve Sovyet Rusya sinemasi gibi dogrudan savas pro-
pagandasina yonelerek sinemayi devletin bir ideolojik aygiti olarak kullansa da
dogasi geregi cok degiskenli ideolojik zeminlere sahip olan yapisiyla propaganda
sinemasinda kendine ait metotlar gelistirmistir.

Sinemay! ideolojik katalizor gorevinden ¢ok da ayirmayarak ve yine bir ideolojik
aygit niteliginde, propaganda ekseriyetinde yumusak gii¢ unsuru olarak da kul-
lanmistir. Bu durum, Amerikan siyasetindeki diisman figlirlerinin tarihsel siireg
icinde ideolojilere gore degiskenlik gdstermesinin bir Griintdir. Nitekim Ameri-
kan ideolojik yapilanmasinda ve dolayisiyla Hollywood sinemasinda islenen dis-
man figiirleri, 1l. Dinya savasinda Naziler (izerinden fasizm, soguk savas yillarinda
komiinizm, 80’li yillardan itibaren ise terérizm olarak sekillenmistir (Kogak, 2022,
5.101). Ote yandan bu ideolojik kaygan zeminde Hollywood sinemasi, kendine
has propaganda kodlariyla politik ideolojiye destek olmustur. Her déneme o6zel
diisman figiirlerine karsi farkli propaganda sistemleri olusturmustur. Ozellikle 11
Eylll saldirilarindan itibaren Bati literatiiriinde ve bilhassa ABD’de etkisini artiran
islamofobi ile Miislimanlar, 21. yiizyil Hollywood sinemasinin en basat diisman
unsuru olmustur. Bu olusumun kaynaginda Amerika’nin yillardir siiregelen Orta
Dogu politikasi ve israil ile olan stratejik is birliginin yukarida da bahsettigimiz
Hollywood sinema endustrisinde hakim konumda bulunan Yahudi lobisiyle bir-
lesmesi yer almaktadir. Ozellikle 90’ yillarda filmlerde etkin bir sekilde islenen
Yahudi soykirimi temasi, 2000’lerin basindan itibaren Orta Dogu cografyasindaki
terér temasiyla birlestirilmis ve bu dogrultuda ABD-israil iliskilerinin giiclenmesi-
ne hizmet eden filmler Uretilmistir. Bu filmlerde, diinya savaslari siirecine benzer
sekilde bu kez de israil-Filistin gerilimi izerinden siddetin en giiclii temsili olan
savas kavrami, mesru gerekcelere dayandirilarak ve askeri kahraman figirlerine
yer verilerek toplum nezdinde normallestirilmeye calisiimistir.

Calismamizin Gglnct bolimini olusturan Wag the Dog (Levinson, 1997) filmi-
nin ideolojik analizinde de goruldigu lizere bu slirecte medyadan, sinematik un-
surlardan ve gercek ya da sahte olduguna bakilmaksizin ideolojik olarak servis
edilen haber videolarindan siklikla faydalaniimis ve savasin tim bu sireglerin do-
gal neticesi oldugu intibasi olusturulmustur. Ancak tipki filmdeki gibi savasin ne
oldugundan bagimsiz olarak ortaya ¢ikan gercek; egemen ideolojilerin, medyanin
propaganda glicinl kullanarak mevcudiyetini koruma altina aldigidir.

Nitekim kiiresel baglamda bu filmlerin, devam eden israil saldirilariyla yiritilen
soykirim hamlelerinin hangi toplumlarda makul kabullere ulastirdigi, bir tartisma
konusudur ancak asil olan, bu filmlerin lreticisi konumundaki Amerikan ideoloji-
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sinin, en azindan kendi halkini ve muttefiklerini medya yoluyla manipiile edebildi-
gi gercegidir ki savaslarin katalizor aktori olarak sinemayla bunu basarabilmistir.

Konuyla ilgili ileride yapilacak akademik c¢alismalarda, 6zellikle ABD segim kam-
panyalari ve yaklasan secim siireglerindeki medya reflekslerinin, slireg iginde ¢e-
kilen filmlerin, bunlara paralel olarak secim anketlerinin derinlemesine analizi ve
Ulke politikasina etkilerini ele alan arastirmalara odaklanilabilir.
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