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ELAZIG’DA OYNANAN TEMURAGA (TEMIiRAGA) OYUNUNUN
HAREKET ANALIZi

AKIS, Selami?

(0Y4

Tiirklerin uzun yillar boyunca yasayageldigi Anadolu cografyasi, biinyesinde koklii bir kiiltiirii
ve essiz bir sanat anlayisini barindirarak ge¢misten giinlimiize ayna tutmaktadir. Bu zengin
kiiltlirin yap1 taslarindan biri olan hareket ve miizigin; tarih, cografya, din, kiiltiir ve sanat gibi
unsurlarla birleserek meydana getirdigi halk oyunlari/danslari da toplumun 6nemli folklor
ogelerinden biridir. Kapsam alan1 olduk¢a genis olan Temuraga oyunun ¢ok sayida varyanti da
bulunmaktadir. Farkli miizikal varyantlara sahip olmayan bu oyunun hareket olarak oldukga
farkl ¢esitlerinin oldugu tespit edilmistir. Tiirk tarihinin 6nemli bir figiirii olan ve bir ayaginin
aksak olmasindan dolayr “Aksak Timur” olarak bilinen bir hiikiimdarin hareketlerinden
esinlenerek meydana geldigi diislinlilen Temuraga oyununun kendine has bazi ortak
hareketlerle (topugun yere vurulmasi, saga ve sola dogru doniilerek yiirlinmesi) ¢ok fazla da

degisiklige ugramadan hemen hemen tiim ydrelerde karsimiza ¢iktigr goriilmektedir.

1Dr. Ogr. Uyesi, Ardahan Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Tiirk Halk Oyunlar1 Boliimii, Ardahan,
selamiakis@ardahan.edu.tr, ORCID"=" 0000-0003-1716-379X.

15


https://doi.org/10.51576/ymd.1423721
mailto:selamiakis@ardahan.edu.tr
https://orcid.org/0000-0003-1716-379X

Elazig’da Oynanan Temuraga (Temiraga) Oyvununun Hareket Analizi

Tiirk halk oyunlarinin degerinin korunmasi, oyunlarin sonraki kusaklara saglikli bir sekilde
aktarilmasini saglamak olduk¢a 6nemli bir gorevdir. Bu gorevi tistlenmek ve halk oyunlarinin
ogrenimi ve 6gretimini kolaylastirmak igin olusturulmus olan yapisal hareket analizi ile oyunlar
degerlendirilmis, hareket ve miizik analizleri yapilmistir. Bu calismada Elazig’da oynanan
Temuraga oyunu mercek altina alinmistir. Ayrica oyunlarda genel olarak kullanilan temel
hareketler, Temuraga oyununun Elaz1g ilinde oynandig1 sekli ile viicut, ayak ve kol hareketleri
ile birlestirilerek incelenmistir. Bunun yaninda oyunlar; yapisal analiz terimleriyle izah edilerek
nasil icra edildigi hakkinda bilgiler verilmistir. Son olarak oyun ve miizik kiinyeleri

olusturularak oyun miiziginin notas1 da eklenmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk halk oyunlari, Elazig halk oyunlari, yapisal hareket analizi,

Temuraga (Temiraga), oyun kiinyesi.

MOTION ANALYSIS OF THE TEMURAGA (TEMIRAGA) FOLK
DANCE PLAYED IN ELAZIG

ABSTRACT

The Anatolian geography, where Turks have lived for many years, holds a mirror from past to
present, hosting a deep-rooted culture and a unique understanding of art. Movement and music,
which are one of the building blocks of this rich culture; Folk games/dances, which are created
by combining elements such as history, geography, religion, culture and art, are also one of the
important folklore elements of the society. There are many variants of the Temuraga game,
which has a very wide scope. It has been determined that this dance, which does not have
different musical variants, has quite different varieties in terms of movement. The Temuraga
game, which is thought to have been inspired by the actions of a ruler known as "Aksak Timur",
who was an important figure in Turkish history and was known as "Aksak Timur" because of
his lame leg, was performed immediately without much change, with some unique common
movements (striking the heel on the ground, walking by turning to the right and left). It is seen
that it is seen in almost all regions.

It is a very important task to preserve the value of Turkish folk dances and to ensure that the

dances are transferred to the next generations in a healthy way. To undertake this task and to
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facilitate the learning and teaching of folk dances, the plays were evaluated with structural
movement analysis, and movement and music analyzes were made. In this study, the Temuraga
game played in Elaz1g was examined. In addition, the basic movements generally used in the
games were examined by combining them with body, foot and arm movements as the Temuraga
game is played in Elaz1g. In addition, games; It is explained in terms of structural analysis and
information is given about how it is performed. Finally, game and music tags were created and

the score of the game music was added.

Keywords: Turkish folk dances, Elazig folk dances, structural movement analysis, Temuraga

(Temiraga), dance tag.

GIRIiS

Anadolu cografyasi, eski donemlerden beri farkli medeniyetlere ve kiiltiirlere ev sahipligi
yapmistir. Koklii bir degere haiz olan Tiirk kiiltlirii, bunlarin en basinda gelmektedir. Farkl
kiltirlerin olusturdugu bu zengin birikimler, hareket ve miizik ile birleserek folklor
mirasimizin en dnemli unsurlarindan biri olan Tiirk halk oyunlarini olusturmustur.

Tiirk halk oyunlari; kiiltiir ve sanat gercevesinde tarih, cografya, din gibi bir¢ok unsurun
etkilesimiyle beraber sekillenmis ve farkli yorumlarla icra edilmistir. Bu oyunlar, toplumun
degerlerini ve yasam tarzini aktaran 6nemli birer nitelik tagimaktadir.

Tiirk halk oyunlarmin genis yelpazesinde kendine yer bulan oyunlardan biri de Anadolu Tiirk
cografyasmin en bilinen oyunlarindan olan ve Tiirk kiiltlirtinde farkli varyantlariyla varligini
stirdiiren Temuraga oyunudur. Bu ¢aligmanin odak noktasi olan Temuraga (Temiraga) oyunu,
Tiirk halk oyunlarinin gesitliligi ve zenginligi icerisinde 6zel bir yere sahiptir. Temuraga oyunu
ozelindeki bu deger, Tiirk halk oyunlar1 kapsamindaki diger oyunlarin da titizlikle ele
alinmasini, muhafaza edilmesini ve gelecek nesillere saglikli bir sekilde aktarilmasini, nemli
bir sorumluluk haline getirmektedir. Dolayisiyla teknolojinin ve kiiltlir tahribatinin oldukga
hizl1 yasandig1 bu donemde oyunlarin yapisal 6zelliklerinin, hareket analizlerinin ve miizikal
yapilarinin belgelenmesi ve incelenmesi, kiiltiirel mirasimizin siirdiiriilebilirligi i¢in oldukga
gerekli bir hamledir.

Calismanin temel amaci, Elaz1g ilinde oynanan Temuraga oyununun hareket analizini yapmak
ve bu oyunun miizikal yapisin1 nota ve miizik analizi esliginde ortaya koymaktir. Ayrica,
Temuraga oyununun Tirk halk kiiltiirlindeki yerinin tarihsel baglamda nasil evrildigini

anlamak da arastirmanin hedefleri arasindadir.
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Arastirmanin yontemi, kiiltiirel arastirma ve yapisal hareket analizini igermektedir. Temuraga
oyununun Elazig’daki icrasi incelenerek hareketlerin analizi yapilmistir. Genel kapsam olarak
Tiirk halk oyunlarmin degerinin korunmasi ve aktarilmasi iizerine yapilan bu ¢alisma, daha
genis bir kiiltiirel baglama da dayanmaktadir.

Elazig Temuraga oyunu ile siirlandirilan bu arastirmanin temel problemleri; Elazig’da
oynanan Temuraga oyununun hareket ve miizik analizinin yapilmasi, oyunun Elazig’da nasil
icra edildiginin detayli bir bicimde incelenmesi ve Tiirk kiiltiirindeki 6neminin tespit edilmesi
iizerinedir. Ayrica oyunun notasinin belirlenmesi ile oyunun yapisal 6zellikleri ve kiiltiirel
Ooneminin tespit edilmesi, alt problem ciimleleri olarak diistiniilmiistiir.

Tiirk halk oyunlar literatiirii tarandiginda hareket analizi alaninda yapilan ¢alismalarin giin
gectikce sayica cogaldigi goriilmektedir (Ornek ¢alismalar igin bk. Siimbiil, 1997; Otken, 2002,
2011; Uzunkaya, 2005; Giilbeyaz, 2005; Odemis, 2015, 2017, 2019; Akis, 2021, 2022). Yapilan
bu calismalarda Tiirk halk oyunlarinin hareket yapilar1 ele alinmis, oyunlar farkli bigimlerde
boliinerek hareket analizleri tespit edilmis ve bu dogrultuda 6nemli tespitler yapilmigtir. Bu

aragtirmanin da mevcut ¢caligsmalara katki saglamast hedeflenmektedir.

Tarihsel Siirecte Temuraga

Anadolu Tiirk cografyasi, Oyun ve miizik yoniinden oldukg¢a zengin bir yapiya sahiptir. Bu yap1
icerisinde mercek altina alinan Temuraga (Temiraga) oyunu gerek hareket kaliplarinin
benzerligi gerekse miizikal yapisindaki sadelik bakimindan Anadolu’nun biiyiik bir boliimiinde
karsimiza ¢ikmaktadir.

Temuraga (Temiraga) oyununun adini, eski Tiirk hiikiimdart “Timur’dan aldig1 tahmin
edilmektedir. Tarihte olduk¢a 6nemli bir yer tutan Timur, “8 Nisan 1336 Kes (Sehrisebz)
yakinlarindaki Hoca Ilgar kdyilinde, Barlas siilalesinin emiri Turagay ile Tekina Hatun’un
¢ocuklar1 olarak diinyaya gelmistir” (Duran, 2019: 291). Ozellikle Cagatay ve Mogollarla
bircok miicadeleye girmis ve 9 Nisan 1370’de Semerkant’ta tahta ¢cikmistir. “Han” unvanini
Cengiz Han soyundan gelmedigi i¢in kullanamayan Timur, Kazan Han’1n kiz1 olan Saray Miilk
Hanim ile evlenerek Kiiregen/Giirgan yani damat anlamina gelen bir lakap ile anilmistir (Duran,
2019: 291).

Karakter olarak oldukca sert bir mizaca sahip olmasiyla bilinen “Timur’un topal olmas1 birgok
kaynakta bir asagilama, hor gérme vesilesi olarak goriilmiistiir. Nitekim onun bu kusuru Bat
dillerine de isminin ‘Tamerlane’ seklinde gegmesine neden olmustur” (Duran, 2019: 292).

Tarihte Timur Imparatorlugu’nun kurucusu olarak bilinen ve ayagiin aksakligi sebebiyle
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Farscada “leng: topal, aksak™ (Kanar, 2009: 1928) anlamina gelen lakap ile birlikte
“Timurlenk” veya “Aksak Timur” diye de taninan hiikiimdar, bir donem Anadolu’da hiikiim
stirmiis ve derin izler birakmustir.

Timur’un ayagmn aksaklign hakkinda bircok rivayet bulunmaktadir ve bunlardan biri ibn
Arabsah’a dayanmaktadir. Ibn Arabsah; Timur’un “bir ¢obanmn oglu olup, baslangicta
cetecilikle yasadigini, ‘Leng’ lakabmin ise koyun calarken sakatlandigi icin kendisine
verildigini” (Kafali, 1970: 337) ifade etmektedir. Sert ve acimasiz kimliginin yaninda savasci
ve miicadeleci yapisiyla kazandig1 zaferlerle bilinen Timur ile ilgili bir diger rivayete gore ise
Timur’un “basarisinin en énemli sebebinin bdlgede kabileler arasindaki miicadelelerde ciddi
bir rakibinin bulunmamast oldugudur. Kendisinin ‘Aksak’ veya ‘Lenk’ diye anilmasi, bu
miicadele doneminde sag kolu ve sag bacagindan yaralanmasindan kaynaklanmaktadir” (Aka,
2012: 173). Giinimiizde bu rivayetlerin hangisinin ger¢ek oldugunu anlamak giictiir; fakat
gercek olan sudur ki Timur’un bir ayag1 (sag) aksaktir ve Anadolu’da hiikiim siirmiistiir.
Dolayisiyla bugiin “Temuraga”, “Demiraga” ya da “Timuraga” diye bilinen bu oyun, ¢ok genis
bir alanda goriilmektedir.

“Timurlenk’in topal yiiriiyiisiiniin taklit edildigi samilan oyun I¢ Anadolu’da Demiraga,
Erzurum, Rize ve Trabzon’da Temuraga, Van ve Erzincan’da Temiiraga adiyla bilinmektedir”
(Oztiirk, 2009: 920). Uzun yillar Anadolu’da oynanan bu oyun, zaman icinde birden fazla
varyanta sahip olmus ve genis cografyaya yayildig: icin de kiiltlirel yapilara gore birtakim
degisikliklere ugramistir.

Temuraga oyunu, bazi bolgelerde sadece ad olarak baz1 bolgelerde hem ad hem de miizik olarak
benzerlikler gosterir ya da tamamen aynidir. Bunun yaninda kimi bolgelerde hareket yapisi
bakimindan benzerlikler goriilmekle birlikte kimi bolgelerde de iki farkli oyun olarak karsimiza
¢ikar. Ornegin; Sakarya’da goriilen “Demir Aga” oyunu iki varyanttan olugmaktadir ve
bunlardan biri genellikle yaslilarin oynadigi, digeri ise ¢ogunlukla genclerin oynadigi bir
oyundur (Demir, 2020: 167). Fakat bu oyunun miizik yapisi birbirinden farklidir. Ayrica TRT
(Turkiye Radyo Televizyon Kurumu) repertuvarinda Erzurum iline ait “Daldala Daldala Dal
Ben Olaydim” ve Sivas iline ait “Kalenin Basinda Ekerler Dar1” adli tiirkiiler de Temuraga ile
baglantili olarak belirtilmektedir.

Anadolu cografyasinda goriilen Temuraga oyunun hareket yapisi, hareket kiimesi ve boliimleri
olduk¢a benzer yapidadir. Ozellikle “topuk vurma” (bazi illerde sol bazi illerde sag ayakla
vurulur), “egilerek saga ve sola gidisler” ve farkli varyantlarda da olsa “¢ift sol- ¢ift sag”
kaliplari, hemen hemen tiim bolgelerde goriilen ortak hareket kiimeleridir. Ayrica “alkis”

hareketi de bir¢ok bolgede rastlanan ortak hareketlerden biridir.
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Miizik yapis1 bakimindan incelendiginde ise Temuraga oyunu, genellikle 4 zamanli bir miizik
yapisina sahip olup (Elazig), baz1 bolgelerde “hizli kisim” olarak ifade edilen ikinci bir
boliimden olusur. Kimi bdlgelerde bahsi gecen hizli kisim 4 zamanli devam eder ve sadece
metronom olarak hizlanir (Sakarya). Kimi bolgelerde hem metronom hem de ritim degistirerek
6 zamanl bir hal alir (Ardahan). Boyle durumlarda genellikle hareket ciimlesi tekrarlanirken
miizik ise hizlanir. Ayrica yine bazi bolgelerde sdzsiiz oyun olarak oynansa da (Sivas) bazi
bolgelerde oyunun sozleri de vardir (Bayburt). Fakat ¢calismamizin alanini olusturan Elazig

ilinde bu oyun, s6zsiiz oyunlar sinifina girmektedir.

BULGULAR

Tiirk halk oyunlari biinyesinde yer alan Temuraga oyununun gerek tarihsel gerekse miizikal ve
hareket baglaminda analiz yontemiyle ele alinmasi, bu oyunun hareket-miizik iliskisinin
sagladigi uyum ile farkli boélgelerde oynanan varyantlariyla olan benzerliginin ortaya
cikarilmasi ve Elazig yoresinde oynanan Temuraga oyununun hareket yapilarinin incelenerek
hareketlerin zaman dilimlerine gore ayrilmasi, Temuraga oyununun daha etkili bir sekilde
ogrenilmesi ve 6gretilmesini amaglamaktadir.

Temuraga oyunu Anadolu’da “Temiraga” veya “Demiraga” olarak da adlandirilmaktadir. Tiirk
halk oyunlarinda olduk¢a yaygin bir oyun olan Temuraga oyunu; Anadolu’da halay, bar ve
horon tiirlerinde goriilmektedir. Oyun bazi bolgelerde sadece isim bazi bolgelerde sadece
hareket bazi1 bolgelerde ise miizikal olarak benzerlikler tasimaktadir.

Bu calismada Elazig’da oynanan Temuraga oyunu yapisal hareket analizi baglaminda ele
alinarak analiz edilmistir. Elaz1g’da oynanan Temuraga oyununun ritmik yapist 4/4’liiktiir.
Bunun yaninda oyun tek boliim, ii¢ dilim ve yedi hareket climlesinden olusmaktadir. Temuraga
oyunu, oyun kiinyesi bakimindan incelendiginde; tiir bakimindan halay, format olarak meydan,
form olarak ¢izgi, cinsiyet olarak karma ve grup halinde oynanir. Ayrica oyun, ara¢siz oyunlar
sinifina girmektedir. Oyunun oynandigi bazi ydrelerde eller ser¢ce parmaklardan tutularak
oynansa da Elazig’da oyun, kollarin omuzlardan tutulmasi ile oynanur.

Temuraga oyununun miizigi, oynandig1 diger yorelerdeki miizikler ile karsilastirildiginda
biiyiik oranda benzer oldugu anlagilmaktadir ve giiniimiiz Tiirk Miizigi nazariyesi igerisinde
eserin hiiseyni makam O6zelliklerini gdsterdigini sdylemek miimkiindiir. Elaz1g ilinde oynanan
Temuraga oyunu oyun-miizik iligskisi bakimindan ele alindiginda ise oyun hareketlerinin

miizikle uyumlu oldugu ve oyunun sozsiiz oyunlar sinifinda yer aldig1 goriilmektedir.
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Hemen hemen tiim Temuraga oyunlarinda karsilasilan hareket yapilari (topugun yere
vurulmasi, saga ve sola dogru doniilerek yiiriinmesi, vs.), Elaz1g ilinde de goriilmektedir. Dogal
olarak diger illerdeki oyunlar ile bire bir aym oldugu sdylenemez. Fakat I¢ Anadolu, Orta ve
Dogu Karadeniz ve Dogu Anadolu Bolgelerinde hareketlerin varyant 6zelligi tasidig tespit

edilmistir. Temuraga oyununa Elazig’da davul ve klarnet eslik eder.

Tiirk Halk Oyunlarinda Hareket Analizi

Tiirk halk oyunlarinin diizgiin ve saglikli bir sekilde aktariminin, 6greniminin ve dgretiminin
gergeklestirilmesi, oncelikle bu oyunlar1 olusturan hareketlerin siniflandirilmasimin  ve
ayristirilmasinin yapilmasiyla miimkiindiir. Ayrica oyunlarin analizlerinin dogru ve anlasilir bir
sekilde yapilabilmesi i¢in ortak bir anlatim dilinin kullanilmas1 da olduk¢a 6nem arz etmektedir.
Dolayisiyla oyunlar1 meydana getiren temel hareketlerin viicudun hangi kisimlariyla ve nasil
icra edilecegi anlasilir bir sekilde belirtilmelidir. Bu sebeplerle oyun analizi yapilmadan 6nce
oyunlar1 olusturan parcalarin (Tablo 1) ve temel hareket kaliplarinin (Tablo 2) net bir sekilde
ifade edilmesi gerekmektedir.

Figiir Hareket Hareket Hareket Dilim Boliim Oyun
Kiimesi Ciimlesi
Tablo 1. Yapisal Hareket Cetveli (Akas, 2022: 38)

Yapisal hareket cetvelinin en baginda yer alan ve oyunun en kiigiik parcasi olarak kabul edilen
“figiir’den baglanarak oyunun biitiiniine kadar uzanan ve oyunu yedi asamada ele alan bu
hareket cetvelinin, oyunlarin yazimnsal analizlerinin yapilmasinda ve aktariminda ya da
ogretiminde/6greniminde kolayliklar sagladigi diisiiniilmektedir. Bu baglamda Temuraga
oyununun hareket analizi, yapisal hareket cetveline gore 6l¢iiliip degerlendirilmistir.

Oyunlarin saghkli bir sekilde analizlerinin gerceklestirilmesi i¢in gereken bir baska
degerlendirme ise temel hareket kaliplarinin belirlenmesidir. Bu hareket kaliplar1 her oyun i¢in
ayr1 ayr1 da belirlenebilir. Onemli olan incelenen oyunun biinyesinde barindirdig1 hareket
kaliplarinin dogru bir sekilde tespitinin yapilmasidir. Elazig ilinde oynanan Temuraga

oyununun temel hareket kaliplar1 Tablo 2’deki gibi tespit edilmistir.
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Viicut Bolgesi Hareket
Ayagin taban kisminin bir
Ayagin biitlin olarak
boliimii veya tamami ile orta
Taban (ayak) ylizeye temas ettigi alt Vurus .
siddetle yiizeye yapilan
kismidir.

Ayak tabaninin 6n
Pence (ayak) yarisinin yiizeye temas ~ Cekme

ettigi kisimdir.

Ayak tabaninin 6n ug
kisminin (parmakl
Parmak Ucu (ayak) Basma
bolge) ylizeye temas

ettigi kisimdir.

Ayak tabaninin arka ug
Topuk (ayak) Yiiriime
kismdir.

Sekme

temaslardir (Akis, 2022: 39).

Ayagin herhangi bir yone
dogru (yukari, ileri vs.) gii¢

uygulanarak transferidir.

“Viicut agirliginin bir ayaktan
diger ayaga aktarilmasi ile
olusan harekettir” (Giilbeyaz,
2021: 316).

Herhangi bir yone dogru ritmik
olan veya olmayan bir sekilde

ayaklar ile alinan mesafelerdir.

“Viicut agirliginin bir ayakta
iken ayni1 ayakta, viicudun
yukari atilmasi ve yerdeki

ayagin da yerden kesilmesiyle
olusan harekettir” (Giilbeyaz,
2021: 318).

Tablo 2. Temel Hareket Kaliplar
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3. Elaz1ig Temuraga (Temiraga) Oyununun Hareket Analizi

Oyun, Elazig yoresinde “Temuraga” veya “Temiraga” olarak bilinir. Bugiin kollar omuzlardan
tutularak oynansa da oyunun eski donemlerde ellerin ser¢e parmaklarindan tutularak oynandig: da
tespit edilmistir. Eldzig’da oynanan Temuraga oyunu, diger ydrelerde goriilen varyantlariyla
karsilastirildiginda miizik ve hareket yapisinin 4 zamanli oldugu ve diger yorelerdeki varyantlarla
birgok ortak hareket kiimesinin bulundugu goriilmektedir. Temuraga oyunu; yerinde, karsiya dogru
ve yanlara dogru gidilerek oynanan tek boliimlii bir oyundur. Oyunun her dilimi, nakarat ile birlikte
ti¢ hareket climlesinden olugmakta ve oyun toplamda ii¢ dilimden meydana gelmektedir. Yani oyun
toplamda dokuz hareket ciimlesinden olusmaktadir.

Birinci Boliim

Birinci dilim

Oyunun birinci hareket climlesini olusturan ayni1 zamanda da oyunun nakarati yani tekrarlanan
kismu ile baslar ve {i¢iincii hareket ciimlesiyle son bulur.

Birinci Hareket Ciimlesi (2/4)

Viicut karsiya dogru dik pozisyonda ve ayaklar birbirine birlesik bir sekildedir. Oyuna
baslanmadan 6nce hazirlik olarak ise sol ayak yerinde sekil ve konum olarak sabitken sag ayak
hafif¢e yukar1 dogru cekilir.

Birinci 1/4°liik Kisim Birinci 1/8°lik zaman araliginda sol ayak sekil ve konum olarak sabit iken
sag ayak topugu ile sol ayakucu hizasina (ayak parmak uglar1 karsiy1 gosterecek sekilde) vurus
gerceklestirir. Ikinci 1/8’lik zaman araliginda sol ayagin sekli ve konumu degismezken sag ayak
diz kapak seviyesine kadar yukari dogru g¢ekilir.

ikinci 1/4’liik Kisim Yukari dogru cekilmis olan sag ayak, yere degdirilmeden ve sekli
degistirilmeden asagir dogru bir itme hareketi gerceklestirirken sol ayagin ise konum ve sekli
degismez.

Buraya kadar yapilan hareketler 7 kez tekrarlanir. Yani 2/4’°liikk kisim toplamda 8 kez yapilir.
Yorede zaman zaman oyunun en basindaki ilk 8/4’lik kisimda sol ayak sabit iken sag ayagin
topugu yere basar sekilde ve sadece penge bolgesiyle her 2/4’liikk zamanda tempo tutulur; ardindan
daha sonraki son 8/4’liik kisimda ise topuk vurmaya gegilir.

Kollar omuzlardan tutulur. Yani oyuncular her iki yanindaki oyuncularin omuz baglarini elleriyle
kavramaktadir. Her bir oyuncu sag kolunu, sag yanindaki oyuncunun kolunun arkasindan; sol

kolunu ise sol yanindaki oyuncunun kolunun éniinden gegcirir. Birinci hareket climlesi boyunca bu
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sekil ve konum degismez. Oyunun yukarida da bahsi gegtigi lizere eski donemlerde nadiren de olsa
kollarin goglis hizasinda, dirseklerden kirik bir sekilde ve serce parmaklardan tutusularak

oynandig1 da bilinmektedir.

Ikinci Hareket Ciimlesi (4/4)

Birinci 1/4’liik Kisim

Ik 1/8’lik zaman arahiginda yukarida olan sag ayak, penge kismiyla yaklasik bir ayak boyu éne
dogru basma hareketi gergeklestirirken sol ayak yerinde ve sekli degismeden yerden hafifce yukari
dogru ¢ekilir. Ikinci 1/8’lik zaman arahiginda yukar1 kaldirilan sol ayak, penge kismiyla yine
yaklagik bir ayak boyu 6ne dogru basma hareketi gergeklestirirken sag ayak hafif¢e yerden yukari
dogru cekilir.

Ikinci 1/4’liik Kisim: Yukarida olan sag ayak, pence kismiyla 6ne dogru ayni1 konumda yere
basarken sol ayak yerden hafif¢e yukari dogru ¢ekilir.

Ugiincii 1/4’liik Kisim: {lk 1/8’lik zaman araliginda yukarida olan sol ayak, penge kismiyla
yaklagik bir ayak boyu one dogru basma hareketi gergeklestirirken sag ayak yerinde ve sekli
degismeden yerden hafifce yukar1 dogru cekilir. Ikinci 1/8’lik zaman araliginda yukar kaldirilan
sag ayak pence kismiyla yine yaklasik bir ayak boyu 6ne dogru basma hareketi gergeklestirirken
sol ayak yerden hafif¢ce yukar1 dogru ¢ekilir.

Doérdiincii 1/4’liik Kisim: Yukarida olan sol ayak, pence kismiyla 6ne dogru ayn1 konumda yere
basarken sag ayak yerden hafifce yukar1 dogru ¢ekilir.

Kollarin sekli ve konumu ise degismez.

Uciincii Hareket Ciimlesi (4/4)

Birinci 1/4’liik Kisim: Her iki ayak pencesi birbirine bitisik olacak sekilde yere es zamanli olarak
cift diiser.

Ikinci 1/4°liik Kisim: Sag ayak, pencede hafifce geriye dogru bir sekme hareketi yaparken; sol
ayak, parmak ucu yeri gosterecek sekilde bilekten kirik olarak sag ayak diz kapagi hizasina kadar
cekilir.

Uciincii 1/4°liik Kisim: Her iki ayak pengesi birbirine bitisik olacak sekilde yere es zamanli olarak
cift diiser.

Dordiincii 1/4°liik Kisim: Sol ayak, pengede hafif¢e geriye dogru bir sekme hareketi yaparken;
sag ayak, parmak ucu yeri gosterecek sekilde bilekten kirik olarak sol ayak diz kapagi hizasina

kadar cekilir. Ugiincii hareket ciimlesinin buraya kadar olan 4/4’liik kism1 2 kez tekrarlanarak
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toplamda 3 kez yapilir. Nakarat hareket ciimlesi ile birinci dilim, bir veya iki kez tekrarlanarak
toplamda iki veya {i¢ kez yapilir.

Kollarin sekli ve konumu ise degismez.

Ucgiincii hareket ciimlesi ayn1 zamanda Tiirk halk oyunlar literatiiriinde “gift sol-¢ift sag hareketi”
olarak da bilinmektedir.

Ikinci Dilim

Oyunun dordiincii hareket climlesini olusturan ayn1 zamanda da oyunun nakarati ile baglar ve
altinct hareket ctimlesiyle son bulur.

Birinci Hareket Ciimlesi (2/4)

Birinci 1/4’liik Kisim: Birinci 1/8’lik zaman araliinda sol ayak sekil ve konum olarak sabit iken
sag ayak topugu ile sol ayakucu hizasina (ayak parmak uglar karsiy1 gosterecek sekilde) vurus
gerceklestirir. Ikinci 1/8’lik zaman aralifinda sol ayagim sekli ve konumu degismezken sag ayak
diz kapak seviyesine kadar yukar1 dogru ¢ekilir.

Ikinci 1/4’liik Kisim: Yukar1 dogru cekilmis olan sag ayak, yere degdirilmeden ve sekli
degistirilmeden asagi dogru bir itme hareketi gerceklestirirken sol ayagin ise konum ve sekli
degismez.

Buraya kadar yapilan hareketler 7 kez tekrarlanir. Yani 2/4°liik kisim toplamda 8 kez yapilir.
Kollarn sekli ve konumu degismez.

ikinci Hareket Ciimlesi (4/4)

Birinci 1/4’liik Kisim: 1k 1/8°lik zaman araliginda yukarida olan sag ayak, penge kismiyla
yaklagik bir ayak boyu sola dogru basma hareketi gerceklestirirken sol ayak da sola dogru
cevrilerek yerden hafifce yukar1 dogru gekilir. Ikinci 1/8°lik zaman araliginda yukari kaldirilan sol
ayak, penge kismiyla yerinde basma hareketi gerceklestirirken sag ayak hafif¢e yerden yukari
dogru cekilir.

Ikinci 1/4°liik Kisim: Yukarida olan sag ayak, pence kismiyla ayn1 konumda yere basarken sol
ayak yerden hafif¢e yukar1 dogru gekilir.

Uciincii 1/4’liik Kisim: Ilk 1/8’lik zaman araliginda yukarida olan sol ayak, pence kismiyla
yaklagik bir ayak boyu saga dogru basma hareketi gerceklestirirken sag ayak da saga dogru
cevrilerek yerden hafifce yukar1 dogru gekilir. Ikinci 1/8°lik zaman araliginda yukar1 kaldirilan sag
ayak, penge kismiyla yerinde basma hareketi gerceklestirirken sol ayak hafif¢e yerden yukart dogru
cekilir.
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Dordiincii 1/4°liik Kisim: Yukarida olan sol ayak, penge kismiyla ayn1 konumda yere basarken
sag ayak yerden hafifce yukar1 dogru cekilir. Ikinci hareket ciimlesindeki iiciincii ve dérdiincii
1/4°liik kisim, birinci ve ikinci 1/4’lik kismin simetrisini olusturmaktadir.

Kollarm sekli ve konumu degismez.

Uciincii Hareket Ciimlesi (4/4)

Birinci 1/4°liik Kisim: Her iki ayak pengesi birbirine bitisik olacak sekilde yere es zamanli olarak
cift diiser.

Ikinci 1/4’liik Kisim: Sag ayak, pengede hafifce geriye dogru bir sekme hareketi yaparken; sol
ayak, parmak ucu yeri gosterecek sekilde bilekten kirik olarak sag ayak diz kapagi hizasina kadar
cekilir.

Uciincii 1/4°liik Kisim: Her iki ayak pengesi birbirine bitisik olacak sekilde yere es zamanli olarak
cift diiser.

Dordiincii 1/4°liik Kisim: Sol ayak, pengede hafif¢e geriye dogru bir sekme hareketi yaparken;
sag ayak, parmak ucu yeri gosterecek sekilde bilekten kirik olarak sol ayak diz kapagi hizasina
kadar ¢ekilir. Ugiincii hareket ciimlesinin buraya kadar olan 4/4’liik kism1 2 kez tekrarlanarak
toplamda 3 kez yapilir. Nakarat hareket ciimlesi ile ikinci dilim, bir veya iki kez tekrarlanarak
toplamda iki veya ii¢ kez yapilir.

Kollarin sekli ve konumu ise degismez.

Uciincii Dilim

Oyunun yedinci hareket climlesini olusturan ayni zamanda da oyunun nakarati ile baslar ve
dokuzuncu hareket climlesiyle son bulur.

Birinci Hareket Ciimlesi (2/4)

Birinci 1/4’liikk Kisim: Birinci 1/8’lik zaman araliginda sol ayak sekil ve konum olarak sabit iken
sag ayak topugu ile sol ayakucu hizasima (ayak parmak uglar1 karsiyr gosterecek sekilde) vurus
gerceklestirir. Ikinci 1/8’lik zaman araliginda sol ayagin sekli ve konumu degismezken sag ayak
diz kapak seviyesine kadar yukar1 dogru ¢ekilir.

Ikinci 1/4’liik Kisim: Yukar1 dogru cekilmis olan sag ayak, yere degdirilmeden ve sekli
degistirilmeden asagi dogru bir itme hareketi gergeklestirirken sol ayagin ise konum ve sekli
degismez.

Buraya kadar yapilan hareketler 7 kez tekrarlanir. Yani 2/4’°liik kisim toplamda 8 kez yapilir.

Kollarn sekli ve konumu degismez.
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Ikinci Hareket Ciimlesi (4/4)

Birinci 1/4’liik Kisim: ilk 1/8’lik zaman araliginda yukarida olan sag ayak, pence kismiyla
yaklasik bir ayak boyu 6ne dogru basma hareketi gergeklestirirken sol ayak yerinde ve sekli
degismeden yerden hafif¢e yukar1 dogru cekilir. Ikinci 1/8’lik zaman araliginda yukar kaldirilan
sol ayak, penge kismiyla yine yaklasik bir ayak boyu 6ne dogru basma hareketi gergeklestirirken
sag ayak hafifce yerden yukar1 dogru ¢ekilir.

Ikinci 1/4’liik Kisim: Yukarida olan sag ayak, taban kismiyla 6ne dogru ayni konumda yere
basarken sol ayak yerden hafif¢e yukar1 dogru gekilir.

Uciincii 1/4’liik Kisim: Sag ayak sekil ve konum olarak sabitken yukarida olan sol ayak ile sag
ayagin topugu hizasinda sola dogru tam taban olarak yere basilir. Bu esnada viicut da belden sola
dogru ¢evrilir.

Dérdiincii 1/4°liikk Kisim: Viicudun ve ayaklarin konumu degismez.

Kollar; birinci 1/4’liik kisimda omuzlardan indirilerek her iki yandan beli tutacak sekilde bel
hizasina indirilir. ikinci 1/4’liik kistmda konumu degismez. Ugiincii 1/4°liikk kisimda bel hizasinda
ve onde iken ritmik bir sekilde bir kez alkis calinir. Dordiincti 1/4°lik kisimda ise konumu
degismez.

Uciincii Hareket Ciimlesi (4/4)

Birinci 1/4’liik Kisim: Her iki ayak pencesi birbirine bitisik olacak sekilde yere es zamanli olarak
cift diiser. Viicut ise bel kismindan 6ne dogru hafifce egilir.

Ikinci 1/4°liik Kisim: Sag ayak, pencede hafifce geriye dogru bir sekme hareketi yaparken; sol
ayak, parmak ucu yeri gosterecek sekilde bilekten kirik olarak sag ayak diz kapagi hizasina kadar
cekilir.

Uciincii 1/4°liik Kisim: Her iki ayak pengesi birbirine bitisik olacak sekilde yere es zamanli olarak
cift diiser.

Dordiincii 1/4°liik Kisim: Sol ayak, pengede hafif¢e geriye dogru bir sekme hareketi yaparken;
sag ayak, parmak ucu yeri gosterecek sekilde bilekten kirik olarak sol ayak diz kapagi hizasina
kadar cekilir. Ugiincii hareket ciimlesinin buraya kadar olan 4/4’liik kism1 2 kez tekrarlanarak
toplamda 3 kez yapilir. Nakarat hareket ciimlesi ile ikinci dilim, bir veya iki kez tekrarlanir.

Toplamda iki veya ti¢ kez yapilarak oyun bitirilir.
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Birinci 1/4’liik kisimda kollar bel hizasinda ve 6nde iken ritmik bir sekilde bir kez alkis calinir.
Ikinci 1/4°liik kisimda ise tekrar eski konumuna getirilerek omuzlardan tutulur. Daha sonra oyunun
bitimine kadar konumu ve sekli degismez.

Bir sonraki oyun da kollardan tutugsmali sekilde oynanacaksa kollarin sekli ve konumu degismeden
oyun bitirilir. Fakat bir sonraki oyun kollardan tutugsmali degil ise iicilincii dilimin ikinci hareket
ciimlesinin Birinci 1/4’liikk zaman araligindan (alkis) sonra kollar arkada baglanarak “cift sol ¢ift
sag hareketi” ile oyuncular halay tutusu pozisyonu alana kadar birbirlerine yanasirlar ve bir sonraki

oyuna ge¢mek i¢in hazirliklarini tamamlayip oyunu bitirirler.

Yoresi Elazig
Tiir Halay
Format Meydan
Form (Sekil) Cizgi
Cinsiyet Erkek/Karma
Oyuncu Bilgisi Grup
Arac-Gereg Yok
Tutus Omuz/Ser¢e Parmak
Boliim Sayisi 1
Oyun-Miizik iliskisi Uyumlu
Calg1 Davul-Klarnet
Ritim 4/4
Metronom 120
Soz Yok

Tablo 3. Oyun Kiinyesi
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Yukarida gosterilen eserin Tilrk miizigi igerisinde “hiiseyni” makaminin 6zelliklerini tasidigi
goriilmektedir. Usll yapist olarak 4/4’liikk oldugu anlasilmaktadir. Eserin igerisinde kullanilan

sesleri asagidaki gibi gostermek miimkiindiir:

e — e . - . ° ’
[ Fan) | ”, L e | 1 | |
A" = 1 | | 1
o) [ I '
Dizi 1. Eserde Kullanilan Sesler
Eser icerisinde kullanilan makam dizisi ise su sekildedir:

e
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e
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v |
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4
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Dizi 2. Eserin Makam Dizisi

Eserin 8 ses kullanildig1 bir yapiya sahip oldugu anlasilmaktadir. Karar perdesi diigah olarak
belirlenmis ve bu perde eserin temelini olusturmustur. Hiiseyni ve neva perdelerinde asma kalislar
gerceklestirildigi goriilmektedir. Hiiseyni perdesi belirgin bir karakterle makamin giiclii perdesini
gostererek One c¢ikarken; neva perdesindeki kaliglar eserin asma kalig ve giicli ¢esitliligini
desteklemistir. Bu baglamda, eserin yapisal 6nemi hem ses sayist hem de perde secimleri
aracilifiyla belirginlesmektedir.

Eserin genel olarak seyri incelendiginde hiiseyni perdesinden baslayarak neva, diigdh ve sonrasinda
tekrar hiiseyni perdesine gelerek neva perdesine dogru bir hareket izledigi gézlemlenmektedir.
Neva perdesinden yukariya dogru gerdaniye perdesine yapilan ezgi hareketlerinden sonra, tekrar

neva perdesini gosterip oradan da diigah perdesinde karar 6zelligi gosterdigi goriilmektedir.

SONUC

Elaz1g ilinde oynanan Temuraga oyununun analizinin amacglandig1 bu arastirmanin sonucunda,
oyunun tarihsel baglamda Tiirk kiiltiirtindeki degeri ve farkli bolgelerde ¢esitli varyantlarla icra
edilmesinin alt1 ¢izilmistir.

Oyunun mensei ile ilgili yapilan etiitler, Temuraga oyununun “Aksak Timur” adl1 bir hiikiimdarin
hareketlerinden esinlenerek meydana geldigini bizlere gostermektedir. Bu baglamda, Temuraga

oyunun tarihsel siireci ve kiiltiirel izleri, Tiirk halk oyunlarinin genis yelpazesini vurgulamaktadir.
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Tiirk halk oyunlar igerisinde ¢esitli varyantlar1 bulunan Temuraga oyununun miizikal ve hareket
analizine dair yapilan bu arastirmada ayrica oyunun hareket analizi yapilmadan once yapisal
hareket cetveli ile oyunda kullanilan hareketler kisimlara ayrilmistir. Daha sonra temel hareket
tablosu olusturularak hareketin meydana geldigi viicudun boliimleri anlatilmis ve Tiirk halk
oyunlarinda kullanilan yapisal oyun analiz terimleri agiklanmistir. Oyunun hareket analizi
kisminda ise hareket ctimlelerindeki ritmik yapi tespit edilip hangi kismin hangi zamanina viicudun
yaptig1 hareketlerin hangilerinin denk geldigi anlatilmistir. Bunun yaninda, Temuraga oyununun
miizikal analizi, oyunun ritim yapisin1 makam dizisini ve eserde kullanilan sesleri tespit etmede
katki sunmustur. Oyunun notasinin da ¢alismaya eklenmesi, sonraki kusaklara oyun miiziginin
dogru ve saglikli bir sekilde iletilmesini saglamaya yoneliktir. Ayrica oyun kiinyesi basliginda
hazirlanan bir tablo ile Elaz1g ilinde oynanan Temuraga oyununun 6zellikleri belirtilmistir.

Sonug olarak, tarihsel boyutta ele alinan Temuraga oyununun hareket analizi ve miizikal yapisi,
Tiirk halk oyunlarinin derin koklerini anlamamiza ve gelecek nesillere aktarmamiza yardimci
olacaktir. Buna benzer ¢alismalarin yapilmasi ve oyunlarin benzer sekilde analiz edilmesi, kiiltiirel

mirasimizin siirdiiriilebilmesinde oldukg¢a 6nem arz etmektedir.
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EXTENDED ABSTRACT

In this study, the Temuraga dance played in Elazig, as well as the games played in other regions,
was examined. It is a very important task to preserve the value of Turkish folk dances and to ensure
that the dances are transferred to the next generations in a healthy way. To undertake this task and
to facilitate the learning and teaching of folk dances, the plays were evaluated with structural
movement analysis, and movement and music analyzes were made. In addition, the basic
movements generally used in the games were examined by combining them with body, foot and
arm movements as the Temuraga game is played in Elaz1g. In addition, games; It is explained in
terms of structural analysis and information is given about how it is performed. Finally, game and
music tags were created and the score of the dance music was added.
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The geography has been acradle of culture and art since ancient times, hosting and influenced many
civilizations throughout history. In addition, it can easily be said that this geography has a very rich
structure in terms of games and music. The Temuraga (Temiraga) dance, which is examined within
this structure, appears in a large part of Anatolia in terms of both the similarity of movement
patterns and the simplicity of its musical structure.

The proper and healthy transfer, learning and teaching of Turkish folk dances is possible by first
classifying and separating the movements that make up these dances. In addition, it is very
important to use a common narrative language in order to analyze the games accurately and
understandably. Therefore, it should be clearly stated with which parts of the body and how the
basic movements that make up the games will be performed. For these reasons, before performing
a game analysis, the parts that make up the games and the basic movement patterns must be clearly
defined.

It is believed that this movement framework, which starts from the "figure" at the beginning of the
structural movement table and is accepted as the smallest part of the game and extends to the whole
dance and deals with the game in seven stages, provides convenience in the literary analysis and
transfer or teaching/learning of the games. In this context, the movement analysis of the Temuraga
play was conducted and evaluated according to the structural movement table.

Another assessment required for a healthy analysis of games is the determination of basic
movement patterns. These movement patterns can also be determined separately for each game.
What is important is the movement that the game under study includes.

is to detect the patterns accurately. The basic movement patterns of the Temuraga game played in
Elazig province have been determined.

Although the dance is played by holding the arms from the shoulders in Elazig today, it has been
determined that in ancient times it was played by holding the little fingers of the hands. When the
Temuraga game played in Elazig is compared to its variants seen in other regions, it is seen that
the music and movement structure is in 4-stroke and it has many common movement sets with the
variants in other regions.

The dance in Elazig, consists of a single movement, three sections and seven movement sentences.
The method of the game is 4 times. When the Temuraga play is examined in terms of its identity;
It is danced as halay in terms of genre, square as format, line as form, mixed gender and in groups.

In addition, the game falls into the category of games without vehicles. Although in some regions
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where the Temuraga game is played, the hands are held by the little fingers, in Elazig the game is
played by holding the arms from the shoulders. The music of the Temuraga play is seen to be
largely the same when compared to the provinces in which it is performed, and it is possible to say
that the work shows the characteristics of Huseyni makam within the theory of today's Turkish
Music. When considered in terms of the game-music relationship, it is seen that the game
movements are compatible with the music and the dance does not include 1yrics. Although there is
direct connection between the folk songs "Daldala Daldala Dal Ben Olaydim" and "Kalenin
Basinda Ekerler Dar1 Temuraga" in the TRT repertoire and the Temuraga melody, a similarity can
be mentioned in the context of the regions where they are performed. In Elazig, the dance is
accompanied by drums and clarinet. Movement structures encountered in almost all Temuraga
dances (striking the heel on the ground, walking by turning to the right and left, etc.) are also seen
in Elazig province. Naturally, it cannot be said that it is exactly the same as the games in other

provinces. However, it has been determined that the movements exhibit variant characteristics.
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