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Imaginative Speech in Sheikh Galib’s Sakiname
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Oz

Siiri diger sanat eserlerinden ayiran en 6nemli 6zellik, muhatabina sundugu
sonsuz hayal imkénlarindan ileri gelir. Béylesine sonsuz bir hayal alemine yapila-
cak yolculukta en 6nemli 6geler, siirde kullanilan sembol ve imgelerdir. Seyh Ga-
lib biitiin siirlerinde ama &zellikle “Hiisn @t Ask” mesnevisinde klasik sdylem ve
sembolizmin sinirlarini zorlamis, ¢ogu yerde de bu sinirlari agmustir. Siir alaninda
boylesine 6zgiin bir sdylemi yakalayan biiytik sairin Divan’1 da orijinal ve zengin
imgelerle oriilii siirlerle bitylik onem arz etmektedir.

« A

Bu ¢alismada, Galib’in divaninda yer alan “sakindme” tiiriinde kaleme aldig1
bir terkib-i bent, ihtiva ettigi imgeler acisindan ele alinmaya ¢aligilacaktir.
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Abstract

The most important feature of poem stems from the endlesss opportunities
of imagery it has offered to its collocutors. In a journey to such an endless world
of imagination the most important components are symbols and images used in
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poem. Sheikh Gélib in his all poems but especially in the mathnawi called “Husn u
Ask” has forced the boundaries of classical speech and symbolism and in fact gone
beyond those boundaries in most points. This great poet who has been able to catch
such a unique speech has a Divan which has a great importance due to its consis-
ting of poems knitted with original and substantial images in the field of poetry.

In this study, a terkib-bend which has been written in the poem genre of “saki-
name” in Galib’s Divan will be tried to be handled in terms of images included in it.

Key Words: Poem, symbol, image, sakiname, Sheikh Galib

I. GIRIS
Sembol (Simge) ve imge

Sanat eseri, her tiirlii insan yaratisindan farkli olarak ¢ok boyutlu 6zelliklere
sahip bir mahiyet arz eder. Edebi eserler ve ozellikle siir, sanat eserleri icerisinde en
girift, 6zgiin, estetik ve askin yonii olan tiirdiir.

Siiri diger sanat eserlerinden ayiran en 6nemli 6zellik, muhatabina sundugu
sonsuz hayal imkanlarindan ileri gelir. Boylesine sonsuz bir hayal 4lemine yapila-
cak yolculukta en 6nemli 6geler, siirde kullanilan sembol ve imgelerdir. “Sembol, en
genel tanmimiyla kendisi olmayan’dir” (Korkmaz, 2002: 263). Imgenin, Klasik Tiirk
siirindeki “mazmun” kavramini karsilayip karsilamadig: tartigmali bir husustur.
Her iki kavrami mukayeseli olarak ele aldig1 bir makalesinde Sener Demirel “Irnge,
orijinal imge bir anlamda yeniden yaratmadan baska bir sey degildir. Hakkinda soy-
lenenlerden yola ¢ikildigi zaman mazmunun da bir “yeniden yaratma”dan baska bir
sey olmadigr s6ylenebilir” (2007: 144) ifadeleriyle bu kavramlarin siirdeki islev ve
gorevleri bakimindan ayni olduklarini belirtmektedir.

Giindelik dilin imkénlarini asarak yeni bir dil kurma gorevi tistlenen séir, sii-
rinde kullandig1 kavramlari titizlikle secerken, onlarin misranin veya siirin biitiin-
ligii icerisinde kazandig veya kazanabilecegi anlam katmanlarini hesaba katmak
zorundadir. Zira siir dilini giindelik dilden ayiran en 6nemli hususiyet, siirde kul-
lanilan kelimelerin, ¢agrigim degerleri yoniiyle ele alinmalaridir. Insanlarin belli
nesne, durum, duygu, diisiince ve olgular icin belirledikleri birtakim isaretler var-
dir. Simge veya sembol ad1 verilen bu isaretler zaman igerisinde toplumda yayil-
mak ve iizerlerine bir goriis birligi saglanmak suretiyle herkesce bilinen ve kabul
edilen bir 6zellik kazanirlar. Iimge denilen gosterge ise genel kabul gérmiis olan bu
simgelerin ilk hali, bir anlamda “arketip”idir. Bagka bir ifadeyle her sembol baglan-
gicta bir imge durumundadir.

Imgenin siirde makbul kabul edilmesi, onun saire has, orijinal ve daha énce
kullanilmamis olmasindandir. Bu anlamda klasik Tiirk siir geleneginde imge kul-
laniminin olmadigy, sinirlari belli ve kisitli olan bir siir malzemesiyle yazan sairle-
rin orijinal imge kullanmadiklar1 ve kullanmalarinin da miimkiin olmadig iddia
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edilmektedir. Dolay1siyla klasik siirdeki benzetme ve mazmun olusturma sistemi-
nin basit bir sembolizmden 6teye gitmeyecegi vurgulanmaktadir.

Opysa dikkatli bir inceleme gosterecektir ki az sayida da olsa bazi divan sairleri,
geleneksel sembolizmin kendilerine sunduklar: imkéan dahilinde zor da olsa ori-
jinal s6ylemi yakalama noktasinda basarili olmus ve siirlerinde farkli imgesel bir
sOylem yaratabilmislerdir. Seyh Galip klasik devrin son basarili temsilcisi olarak
bu anlamda basarili eserler yaratabilen ender sanat¢ilardandir.

Seyh Galib, “Hiisn @t Ask” adli meshur mesnevisinde siir diline getirdigi yeni-
likler hususunda oldukga iddialidir:

Tarz-1 selefe tekaddiim etdim

Bir bagka liigat tekelliim etdim (Gélib, 1968: 171)

Sair, “Hiisn @t Agk” 6zelinde siirlerinde kullanmis oldugu dil malzemesinin
kendinden 6nceki sairlerinkinden farkli, yeni ve orijinal oldugunu, bir anlamda
yepyeni bir dil ortaya koydugunu sdylerken daha da ileri giderek séyle devam et-
mektedir:

In dem ki zi sairi eser nist

Sultan-1 sithan menem diger nist (Galib, 1968: 171)

Farsca soylemis oldugu bu beyitte Gélib, sairlikten eserin olmadigini belirttigi
kendi déneminde kendisinin “s6ziin sultan1” oldugunu ilan eder.

Seyh Galib’in Sakiname’si

Galib biitiin siirlerinde ama 6zellikle “Hiisn it Ask” mesnevisinde klasik soy-
lem ve sembolizmin sinirlarini zorlamis, gogu yerde de bu sinirlar1 asmistir. Siir
alaninda boylesine 6zgiin bir séylemi yakalayan biiyiik sairin Divan da orijinal
ve zengin imgelerle oriilii siirlerle biiylik 6nem arz etmektedir. Bu galismada, Ga-
lib’in, Divan’inda yer alan “sakiname” tiiriinde kaleme aldig1 bir terkib-i bent, ihti-
va ettigi imgeler acisindan ele alinmaya ¢alisilacaktir.

Saki-ndme tiiriindeki manzumelerin ortak 6zelligi, manzumenin tamaminda
icki ve i¢ki ile ilgili olan unsurlarin tasvir edilmesidir. Bu tasvirler somut anlamda
glinliik hayata ait eglence unsurlarini betimlemek icin olabilecegi gibi, soyut veya
sembolik olarak tasavvuf ve tarikat pratiklerini anlatmada da kullanilirlar. Bu bag-
lamda siirin her bendinde kendisine hitap edilen Saki, goriinen yoniiyle meyhane
veya mecliste icki sunan meyhaneci, tasavvuf terminolojisi digiiniildiigiinde ise
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seyh olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Seyh veya miirsidin fonksiyonu, yliriidiigi yol-
da miiritlerine rehberlik etmesi, onlara hakikat yolunda 11k tutmasidir.

IL. INCELEME

Saki-name

Saki vir ol piyéle-i elmésa ferr G tab

Elmas i¢cinde mevc ura amma ki la’l-i nab
Versin fiirtg bezme o hél-kerde aftab
Olsun harim-i meykede subh u safak sarab
Sir-i arak benét-1 miili ide feyz-yab

Bir bahr i¢inde berk ura hiirsid it mahtab
Derya-dilan-1 agkina isar-1 gevher et

Sahba-y1 siirh1 cesmime yakiit-1 ahmer et (Giirer, 1993: 246-247)

Bentte yer alan kavramlar, renk karsitlig: icerisinde verilerek bir beyaz-kizil
mozaigi gorintiilenmektedir. Beyaz veya seffaf rengin kizil veya kirmiziyla olan
gizli mukayesesinde hem alemdeki renk doniisimiine hem de kizildan beyaza do-
niisimde saklanmis olan saflagma siirecine bir isaret bulunmaktadir.

elmis kadeh fiirig subh arak mahtab

! ! 0 0 0 !
yakut sarab afitab = safak miil hursid

Ozellikle arak kavrami etrafinda gelistirilen hayal, klasik siirde alisik olun-
mayan orijinal bir imaj olarak karsimiza ¢ikar. Arak tiziimden veya bizzat sarap-
tan elde edilen ve ondan daha keskin ve etkili olan bir i¢kinin adidir. Bu yoniiyle
arak saf sarap olarak kabul edilebilir. Arak ile sir kelimesiyle de bir oyun yapilarak
onun hem halk arasinda “aslan sitii” (‘halibu’l-esed’) olarak adlandirilmasina bir
isarette bulunulmus, hem de benat-1 miil ve feyz-yab ifadeleriyle yeni bir anlam
boyutu kazandirilarak besleyen, doyuran, olgunlastiran bir olgu olmasina vurgu
yapilmustir. Siit, ¢ocuklarin, 6zellikle de bebeklerin gelisiminde en dnemli besin
kaynagidir. Burada beslenmesi veya olgunlagmasi beklenenler, sarabin ¢ocuklars,
yani sarhos ve ayyasglardir. Sarabin verdigi mahdut sarhosluk, sarhosluk hali icin
yetersiz olacagindan “arak”n saf ve tesirli 6zelligi devreye sokulmaktadir. Siir ge-
leneginin sair ve siir iizerindeki etkisinin kaginilmazlig1 da goz dniine alindiginda
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bu orijinal imge kurgulamasi, geleneksel veya tasavvufi bir arka plan boyutuna da
isaret eder. Herkesce bilinen i¢ki ve ilgili sembollerin kullanimuyla siir gercek ve saf
olan agka ulagsma yolundaki insanin agk seriivenine géndermede bulunulur. Sarap-
tan arak elde etmek zorlu ve zahmetli bir istir. $arap bir imbik vasitasiyla damitila-
rak damla damla arak elde edilir. “Arak”™n ter anlamina gelmesi, yapilisi sirasinda
ter damlalarini andirmasindadir.

Imbik
Sarap > Arak

Bu siirecin zorluk ve megakkatini imleyen gériinmez unsur imbiktir ve imbik
kisinin olgunlagma siirecinin somutlagmis karsiligidir.

Vasita bendinde yapilan “kirmizi yakut” ve “kirmizi kadeh (sarap)” arasinda-
ki benzetisimde goz kavraminin kullanilmasiyla kadehe benzetilen gozdeki kanl
yaslara bir imada bulunulmaktadir.

Saki getir ol b1 ki 4teg-hurtis ola

Her bir habébi kulziim-i dtizah-be-dis ola
Mevc-i safasi su’le-i kevser-fiirts ola
Naks-1 giil-i piyalesi mahv-1 nukas ola
Ser-mest-i andelibi giirtth-1 siirtis ola

Bu bahr-1 hiin ki dildir ana ciira-nts ola

Kesf idem ol ferahla gam-1 dilsitanumi

Desttr olursa syleyeyim dastanumai (Giirer, 1993: 247)

Bu bentte klasik siirde alisik olunan sarap, saki gibi unsurlar yer almakla bir-
likte Galib’e has orijinal sylemler hemen dikkati ¢eker. Sarap i¢in kullandig: “ates
sacan su ifadesi ancak onun sairlikteki maharetiyle agiklanabilir.” 1ki zit kavram
olan “su ve ates” sair muhayyilesinde biitiinlestirilerek sarabin tavsifinde kulla-
nilmaktadir. Hemen ardindan gelen “ her bir kabarcigi, cehennemle omuz omuza
bir okyanus olsun” ifadesi, bu ates sagan suyun etki ve giiciinii gostermede alisil-
muisin diginda bir sdylem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Siirlerinde “ateg” kavra-
minin 6zel bir yere sahip oldugu Galib, geleneksel anlamda bilinen sembolizmin

! " Bu bir sebk-i hindi 6zelligidir.
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Otesinde ates ve kizillik kavramlariyla hem ruhen hem de bedenen kizigmis bir
insanin sehvet ve tutku dolu halini resmeder gibidir. Zira atesin ortaya ¢ikisinin
veya insanoglu tarafindan kesfinin de bir anlamda disi ve erkek arasindaki fizik-
sel yakinlasmaya ve neticesinde ortaya ¢ikan ten siirtiinmesine, sevisme ve cinsel
birlesime dayandirilmasi (Bachelard, 2007: 35) bu durumu daha net ortaya koyar.
Siirin geneline yayilan ates, yakicilik 6zelligi ile dokunma duyusuna, rengi itiba-
r1 ile gorme duyusuna hitap ederken, icilen i¢kinin niteligine biiriinerek tat alma
duyusuna da hitap eden gok yonlii ve hakim bir imge degeri kazanmaktadir. Bu
durumdaki imgeler, siirin geneline niifuz etmeleri dolayisiyla “yayilgan” olarak ad-
landirilir (Korkmaz, 2002: 276-289).

Vasita bendinde, bir miktar sarap igerek hafif sarhos olan bir insanin edasina
yer verilmektedir. Zira asik, i¢ip rahatladik¢a gonliindeki sikintiy: dile getirmeye
baslayacagini belirtmektedir.

Saki getir o cam1 ki mahmiri mest olur
Hiir-1 behistin irse gozii mey-perest olur
Sagar-kes-i nithusti harab-1 elest olur
Yaninda kadr-i zithd i kerdmat pest olur
Peymane-i hayat ise tevbe-sikest olur

Mestana reng-i riiy-1 haya zib-i dest olur

Amma hired te’eddiib edip ihtisasina
Néz u niyaz hidmet eder bezm-i hasina (Giirer, 1993: 247)

Bendin geneline bakildig1 zaman klasik siire ait genel 6zelliklerin diginda fazla
bir unsurun olmadigy, tipik bir I1ahi ask sembolizminden kurulu bulundugu géze
carpar. Ancak dikkat edilecek olursa 5. misrada kullanilan “peyméne-i hayat” ben-
zetmesi oldukea sira dist veorijinal bir yapidadir.? Klasik siirin en stk kullanilan
sembollerinden olan ve kadeh anlamina gelen “peyméne”, hayat kavramina nispet
edilmektedir. Hayat kadehi ifadesini takip eden “tevbe-sikest” methumu da “pey-
mane-sikest” iliskisi géz oniine alindiginda farkli bir anlam boyutu meydana ge-
tirmektedir.

Hayat kadehinin tévbesini bozmasi, lahi ask kargisinda fani ve sonlu, sinirli
omriin hikkiimsiizligtni ifade eder. Burada hayat kadehi insan 6mriine, bu 6m-
riin kirilgan ve sonlu yoniine isaret etmektedir. Tovbenin bozulmasi veya kiril-

> " Bu bir sebk-i hindi 6zelligidir. Gélip'in siirlerinde etkisi 6nemli orandadir.
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masi, sonlu olan maddi hayatin bitisine vurgu yapar. Ancak bu sona eris, yeni ve
sonsuz bir yasam alanina girisin miijdecisidir.

Utanma duygusu Islam’da imanin bir geregi olarak telakki edilir. Bir hadiste
“Haya imandan bir subedir.”(Canan, 1995: 77) buyrulmaktadir. Kadehin, sarhosla-
rin ellerine haya sebebiyle siis olacaginin belirtildigi misra da iki ayr1 anlam ihtiva
etmektedir. Birinci anlamiyla Islam’da “havf-recd” yani korku-iimit diizlemi bag-
laminda, islenen her tiirlii giinah kargisinda pismanlik ve utanma duygulariyla Al-
lah’in rahmetinden imitli olma durumuna bir vurgu yapilmaktadir. Bu misradaki
hay4 kelimesinin niisha farkliliklar1 sebebiyle Naci Ok¢unun kitabinda (1993: 359)
“recd” olarak yer almasi bu anlami destekleyen ilging bir tevafuk olarak karsimiza
cikmaktadir. Ikinci anlamda ise sarap 1ahi aski sembolize etmesi yoniiyle hayaya
sebep olan asil unsurdur. Dolayisiyla da kadeh, sarhosun elinde bir siis durumunda

bulunmaktadir.

Ancak akil biitiin uzmanligy, bilgi ve gorgiisiine karsin bu agk kadehi karsisin-
da haddini bilir ve bu 6zel mecliste ancak naz ve niyaz gegerli olur. Naz ve niyaz,
agik ile masuk arasindaki teklifsiz, tekelliifsiiz ve hatta biraz laubali hali belirtir.
Akil, varhigin sirlarini anlama noktasinda sinirlandirilmigtir. Aklin sinirlandigy
noktadan itibaren idrak gorevi ve yetenegi goniildedir. Bu anlamda hakikate giden
tek yol ilahi asktan geger ve bu yolda asik ve masuk naz ve niyaz vasitalariyla, yani
muhabbetle baglant1 haline gegerler. Burada akil ile goniil arasindaki paradoks be-
lirtilmektedir.

Saki getir sarabi ki mahmar-1 bi-dilem
Akl ile asina degilem gergi akilem
Manend-i mevc ctis ile dil-gir-i sahilem
Ditrer elimde kése-i girdab kanzilem
Umman i¢inde penge-i mihre miimésilem

Oldum garik-i bahr-1 fen4 merd-i kimilem

Varirsan ey goniil yem-i eskiin verasina

Benden selam it ol tardin 4sinasina (Giirer, 1993: 247-248)

Bentte sarhos olup sarap isteyen bir kisinin, kendi durumuyla ilgili miitalaala-
r1 yer almaktadir. Bu kisi sarhosluk ve asiklik cercevesinde yaptig1 benzetmelerde
kendini, elinde donen kadehin titredigi bir sarhos olarak telakki emektedir. Tit-
remek, bir anlamda kararsizlik ve tedirginlik diger anlamda ise heyecan belirtisi
olarak karsimiza ¢ikar. “Deniz igerisinde giinesin pengesi” ifadesi hem giines 151k-
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larina, bu 1siklarin yayilgan ve gegirgen 6zelligiyle yansidigi suyla biitiinlesmesine,
yani manzumenin tamamina hakim olan beyaz ve kizil renklerin bir bulugsmasina
isaret eder, hem de deniz kavramiyla dile getirilen sonsuzlugu tutmaya ve siki si-
kiya sarilmaya géndermede bulunur. Bu haliyle “yayilgan imge” (Korkmaz, 2002:
276) olarak siniflandirilabilecek bir durum arz eder. Son misrada dile getirilen
sonsuzluk denizi ve bu denizde bogulmak ifadeleri belirlenen bir hedefe ulagma-
nin getirdigi rahatlamay1 gosterir. [bn Arabi’nin kAmil insanlar icin dile getirmis
oldugu®... bunlarim manevi fend makamina yiikselebilmelerinden once bir defa um-
manda ‘bogulmalary’ gerekir.” (Izutsu, 2005: 106) ifadesi tam da misrada belirti-
len durumu 6zetlemektedir. “Kamil insan” kavramyi, tinsel anlamda varolusunun
sirlarini anlayan insani tavsif eder. Aslinda bir yerde kendi varolugsal gercekligini
kavrayan insanin giir ve kendinden emin sesi dalgalanirken 6te tarafta “titremek”
ve “kanzil” sozciikleriyle acziyet ve kiictikliigiinii kabul etmis bir kisinin itirafla-
r1 es zamanli olarak dile getirilmektedir. Zira kanzil, korkiitiik sarhos anlaminda
kullanilan bir kelime olarak insanin agk sarabinin etkisiyle farkindaliktan yoksun
olmasina isaret etmektedir.

Ask insani hakikate ulastiracak olan ¢etin ve mesakkatli bir yoldur. Bu yolda
cektigi sikintilar sebebiyle siirekli aglayan bir insanin gézyaslarinin miibalagali bir
bigimde deniz benzetmesiyle verildigi vasita beytinde hakikat yolundaki merhale-
lere imada bulunulmaktadir. Goniil vasitasiyla gézyas: denizinin dtesine gegmeyi
basaranlara selam gonderilirken aslinda gonliin bir yola ¢ikti§ina isaret edilmekte-
dir. Beyitteki “yem-i esk” terkibi Okg¢u tarafindan “yem-i ask” seklinde aktarilmis-
tir (1993: 359). Bu durumda 6tesine gecilecek deniz ask denizi olacaktir. Gonliin bu
deniz 6tesi mekéana ulasip ulagamayacag belli degildir. Ciinkii “varirsan” ifadesi
sart kipiyle kurularak selam isi, oraya ulagma sartina baglanmigtir.

Saki getir meyi ki sanadir hitab-1 agsk
Her yiizden oldu gerci sw’al it cevab-1 ask
Acild 4ftab zuhtir etdi hab-1ask

Zilfin virtirmis arizina pictab-1 agk

Hat geldi nésih oldu o hitkmi kitab-1 agk

Bir dahi fitne eyleyemez intisab-1 agk

Ya rabb o kara giin ne bela-y1 siyah idi
Ger ah su’le vermese halim tebah idi (Glirer, 1993: 248)

Askin butiin sirlarinin agilip, hakikatin ortaya ¢ikmasindan bahsedilen bu
bentte klasik simgelerin, sairin usta tislubu ile dile getirilmesi s6z konusudur. Vasi-
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ta beytindeki “siyah bela” ifadesi siirin tamamina yayilan beyaz-kizil goriintii ice-
risinde farkl1 bir gortintii diizlemini ortaya koyar. Beyazin zidd1 olarak siyah renk;
korlagii, yokluk ve higligi cagristirmasi yoniiyle 151k dncesi durumun simgesidir.
Bu anlamda kizil da siyah beyaz diizlemi igerisinde olusan bir ara merhale olarak
distiniilebilir.

o
Siyah Kiz1l Beyaz ]
Yokluk Vehmi Varlik Mutlak Varlik =z
Degersiz Az Degerli En Degerli 2
Sifir Farkindalik Yar1 Farkindalik Tam Farkindalik %
Sarap Arak T
Yakut Elmas
Aslinda hem beyaz, hem de kirmizi atese ait renklerdir. Ancak beyaz, kaos or-
tamindan kurtulan ruhun dinginlige ulagmasidir. Atese ait bir renk tonu olarak
beyaz renk, “Dogal yerlere geri doniis, siiphesiz, evrende bir diizen tesisi, bir diizenin
yeniden tesisidir. Ama beyaz 151k durumunda, manevi bir diizen, fiziksel diizenin
oniine geger.” (Bachelard, 1999: 29) ifadesinde ortaya konuldugu gibi, mutlak din-
ginlik hali olan, Allah’in varliginda eriyerek gercek varlik elde etmek fikrini isaret
eder.
Saki revan et atesi kafr-pareden
Bir kag kadeh piir eyle o mevc-i serareden -
Seyr et hilal-i sagar1 ntir-1 sitareden E
(=3
Ketm eyleme hababi dil-i hig-kéreden 'E
=>
Kaldirma ya’ni siseyi pis-i nezareden E
ple)
Men’ itme mevceyi leb-i hugk-i kenareden -
=
=
;‘;_;
Bir giin olur ki mest goziin htsyér olur =

Gélib de bu humari savar nesedar olur (Giirer, 1993: 248)

Burada da yine i¢ki i¢in orijinal benzetmelerde bulunan Gélib, onu kafur parga-
s1, kivilcim dalgast olarak nitelendiriyor. Bu bentte, atesin duyu alanindaki etkisine
koklama duyusu eklenmektedir. Kafur; ila¢ yapiminda da kullanilan etkili, giizel
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kokulu bir bitkidir. Biitiin yakici etkisine karsin atese atfedilen giizel koku 6zel-
ligi hem zithiklarin biresimini hem de her giizelligin bir bedeli oldugu gergegini
yansitir. “Konyak, ya da dirim suyu, ates suyudur. Bu, dili yakan ve en kiiiik bir
kilcimla alevlenen sudur...” (Bachelard, 2007: 97). Bachelard’in ates suyu ifadesi,
daha o6nceki bentlerde goriilen “ates sagan su” kavramiyla birebir ortiismekte ve
alkol-ates iliskisinin boyutlarini gostermektedir. Sarabin akiskanlig: atese ait bir
ozellik olarak gosterilerek “atesi akitmak” ifadesi kullanilmakta, yine su ile ilgili
“dalga” kavrami kivilcima nispet edilmekte ve bu iki zit unsurun meydana getir-
digi manzarada; yanmak, temizlenmek, saflasmak ve olgunlasmak isteyen insanin
yakarislar: dile getirilmektedir. Zira ates sadece yok edici bir 6zellikle degil, te-
mizlemek ve olgunlastirmak gibi olumlu yonleriyle de kullanilan bir nesnedir. Bu
bentte bir anlamda 6nceki bentte bir yolculuga ¢iktigina isaret edilen “goniil”e yol
az1g1 ve tavsiyeleri siralanmaktadir.

Sarhosluk, akil ve bilincin kayboldugu bir durumdur. Mest goziin husyér ol-
mas1 onun uyanmast ve akillanmasi demektir. Ancak tasavvuf goz 6niine alinacak
olursa buradaki akillilik durumu, bilinen akil melekesinden farklidir. Zira akil ha-
kikati idrak noktasinda sinirli ve kisith bir olgudur. Burada akilli olmaktan kasit,
bilince ermek, hakikati sezgisel anlamda kavramaktir. Hakikate erisme mertebe-
sinden 6nceki durum ise “sekr” hali denilen bir tiir sarhosluk devresidir.

Galib’in uyanmasi ve boylece neselenmesi sekr halinden kurtularak haki-
kati bulmasina baglanmigtir.

Siirin genelinde, bir miiridin seyr i siilik seriiveninin agamali olarak anlatil-
mast sz konusudur. Bu macera anlatilirken sarap, arak ve saki gibi icki meclisine
ait unsurlar kullanilmigtir. Siirin genelinde goriilen bir diger hadise de kirmizi ve
beyaz (seffaflik) renklerinin dolayli olarak karsilagtirilmasidir. Bu karsilastirma
yapilirken ates ve su gibi zit unsurlar bir arada kullanilmig ve nihayetinde bu zit-
liklarin birlesik durumlari verilerek yaratilis gerceginin dziine vurgu yapilmaistur.
Galib, kasidelerinin birinde kéinatta zitlarin uyumu ile ilgili olarak s6yledigi beyit-
te bu gercegi soyle dile getirmektedir:

Ates i1 abi bir siikife edip
Gosterir sun’1 tlfet-i ezdad (Giirer, 1993: 93)

Beyitte sarabi temsil eden iki temel unsur olan ates ve suyun, Hakk’in zitlari
bir araya getirme sanatinin bir gostergesi oldugunu dile getiren Gélib’in “Sakina-
me”sinin geneline yansiyan goriintii diizleminde, bir cehennem kizillig1 manzarasi
icerisinde beyazla temsil edilen kutsal aydinlig1 arayan tedirgin bir insan portresi
yer almaktadir. Siirde belli asamalarin sembolik ifadeleri, asagidaki sekilde belir-
tilebilir:
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Sarap <« zdhid < ziihd << akil < yakut

! ) ! ! !
Arak <« rind < ask < gonil < elmas
III. SONUC

Galib’in tslubundaki farklilik ve klasik sembolleri kullanimda izledigi farkl
yolu, onu gelenek igerisinde farkl: bir yere koymamizi zorunlu kilar. Cercevesi ve
malzemesi belli olan bir siir geleneginde zorlamaya gitmeden, siirin biitiinselligine
zarar vermeden farkli kullanimlar1 denemek ancak usta sairlerin gerceklestirebi-
lecegi bir istir. Sdkiname drneginde Gélib’in bu husustaki kabiliyeti, onun siirinde
ortaya koydugu hayalleri okurun goziinde canli tablolara doniistiirebilme ve bir
insanin ruhunda meydana gelen ¢alkantilar muhatabinin géziinde somutlagtira-
bilme becerisinde degerlendirilecek bir mahiyet arz eder. Diger bir ifadeyle Galib
elindeki kit malzeme ile orijinal imgeler meydana getirip bu imgeleri siir tegkilinde
yerli yerinde kullanabilmis bir sanatkardir. O, poetik imgeyi, yeni kavramlar or-
taya koymaktan ¢ok, mevcut kavramlari siir igerisinde farkli cagrisim degerleriyle
kullanmak suretiyle yakalamigtir. Seyh Galib’in klasik Ttirk siiri igerisindeki yeri-
ne isaret eden edebiyat tarihgileri, miinekkitler ve genel anlamda siir erbabi, onun
siirlerini, islubunun farkliligini ve séylemindeki yeniye ait hususlar1 sadece klasik
edebiyatin bir zenginligi olarak telakki etmekle kalmamuis, bu hususlarin yeni Tiirk
siiri icin de 6nemli doniim noktalarindan biri oldugunu kabul etmisledir.
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