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Oz

Tarihi boyunca insanlar siirekli olarak anlam arayisinda bulunmus ve ¢evrelerindeki diinyaya anlam
katma cabasi iginde olmuslardir. Bu siirecte, toplumlar nesnelerden, kelimelerden ve evrendeki her
seyden benzer anlamlar ¢ikarmis ve bu anlamlari glinliik yasamlarina entegre etmislerdir. Bu sekilde,
insanlar yasadiklari diinyay: anlamlarla sekillendirmislerdir. Bu baglamda, anlamlandirma siirecini
derinlemesine inceleyen ve bu siirecin nasil isledigini aciklamaya ¢alisan gostergebilim ya da diger
adiyla semiyoloji bilimi énemli bir rol oynamaktadir. Bu ¢alisma, Sergei Parajanov'un Narin Rengi
filminin gostergebilimsel ¢oziimlemesini sunmaktadir. Arastirma, filmin gorsel ve sembolik dilini,
Charles Sanders Peirce ve Roland Barthes'in teorileri 1s181nda incelemekte ve Parajanov'un sinematik
anlatimindaki derinligi ve ¢ok katmanlilif1 ortaya koymaktadir. Filmin, dini ritiieller, ikonografi ve
mitolojik hikayelerle zenginlestirilmis gorsel yapisi, Parajanov'un bolgesel ve kiiltiirel kimligi
giiclendirme becerisini gostermektedir. Ayrica, filmin sembolik imgeleri ve alegorik anlatilari,
izleyicilere politik ve sosyal yorumlar sunarak ¢ok katmanl bir yorumlamaya olanak tanimaktadir.
Calisma, Narin Rengi filmindeki imgeleri, sembolleri ve figlrleri gostergebilimin ii¢ bileseni
(gosterge, gosteren ve gosterilen) ile ¢oziimlemekte ve filmin anlati yapisini bu unsurlar iizerinden
ele almaktadir. Parajanov'un sinemasinin, sadece sanatsal vizyonunu yansitmakla kalmayip, ayni
zamanda kiiltiirel ve politik manzaralari eserlerine nasil dahil ettigini de géstermektedir. Arastirma,
Parajanov'un filmlerinin, Sovyet ve Sovyet sonrasi sinemanin zengin dokusuna bir pencere
sundugunu ve onun eserlerinin, izleyicilere ve bilim insanlarina, sinemanin anlam ve sembolizm
diinyasinda derin bir yolculuk sundugunu vurgulamaktadir. Bu ¢alisma, Parajanov'un sinematik dili
ve gostergebilim arasindaki iliskiyi detayl bir sekilde ele alarak, sinema ve gostergebilim arasindaki
biitiinlesmeyi ve bu biitiinlesmenin anlam {iretimindeki roliinii ortaya koymaktadir.
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Sergei Parajanov Cinema and Cultural Iconography:
Semiotic Analysis of The Color of Pomegranates (1969)

Abstract

Throughout history, humans have continually sought meaning, extracting similar interpretations
from objects, words, and everything in the universe, integrating these meanings into their daily lives.
This process has shaped the world with meanings. In this context, semiotics plays a crucial role in
deeply examining and explaining the process of creating the meaning of things. This study presents
a semiotic analysis of Sergei Parajanov's The Color of Pomegranates. It explores the film's visual and
symbolic language in light of Charles Sanders Peirce and Roland Barthes' theories, revealing the
depth and complexity of Parajanov's cinematic narrative. The film's rich visual structure, embellished
with religious rituals, iconography, and mythological stories, demonstrates Parajanov's ability to
reinforce regional and cultural identity. Moreover, its symbolic images and allegorical narratives
offer multi-layered interpretations, providing political and social commentary. The research analyzes
the film's imagery, symbols, and figures through the three components of semiotics (sign, signifier,
and signified), examining the narrative structure through these elements. It highlights how
Parajanov's cinema not only reflects his artistic vision but also incorporates cultural and political
landscapes into his works. The study underscores that Parajanov's films offer a window into the rich
texture of Soviet and post-Soviet cinema, providing audiences and scholars with a profound journey
into the world of meaning and symbolism in cinema. This work delves into the intricate relationship
between Parajanov's cinematic language and semiotics, showcasing the integration between cinema
and semiotics and its role in the creation of meaning.

Keywords: Semiotics, Cinema, Sergei Parajanov, The Color of the Pomegranates, Cultural
iconography.

Bu calismada, Sergey Parajanov’'un yonetmenligini iistlendigi 1969 tarihli Narin Rengi
(Sayat Nova) filmi gostergebilim 1s181nda analiz edilmistir. Calismanin temel problematigi,
Narin Rengi filminin dini ritiieller, ikonografi ve mitolojik hikayelerle zenginlestirilmis
gorsel yapisiyla semboller ve imgeler araciligiyla nasil anlam irettigi ve bu anlamlari
izleyiciye nasil ilettigi lizerine kurulmustur. Calismada, filmin gorsel ve isitsel dilini
¢O6zlimlemek icin Charles Sanders Peirce ve Roland Barthes'in teorileri kullanilmaktadir.
Arastirmanin amaci, filmin semboller, imgeler ve figlrler araciligiyla nasil anlamlar
trettigini ve bu anlamlarin izleyici tizerindeki etkilerini incelemektir. Gostergebilimin
sinema ile nasil bitiinlestigini ve sinemanin anlam tretiminde nasil bir rol oynadigin
aciklamak icin bu film, zengin gorsel ve sembolik yapisi nedeniyle ideal bir 6rnek teskil
etmektedir. Filmin dini ritiieller, ikonografi ve mitolojik hikdyelerle dolu gorsel diinyas,
Parajanov'un bolgesel ve kiiltiirel kimligi nasil giiclendirdigini gozler 6niine serer. Ayrica,
sembolik imgeler ve alegorik anlatilar aracilifiyla izleyicilere politik ve sosyal yorumlar
sunar. Arastirma siirecinde, filmin tamami detayli bir sekilde incelenmis ve bu gostergelerin
sembolik degerleri ile izleyici tizerindeki potansiyel etkileri degerlendirilmistir. Calismanin
teorik temeli, gostergebilim ve film teorisi literatiiriine dayanmaktadir. Bu yazida,
okuyucular Parajanov'un sinematik anlatiminin derinligini ve ¢ok katmanhhgim
kesfedeceklerdir.

Gostergelere (isaretlere) ve onlarin anlam iletme bicimlerine ilgi gdstermenin uzun bir
tarihi vardir. Bu tiir calismalar1 Orta Cag diisliniirlerine, John Locke'a kadar indirmek
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miimkiindiir. Isvigreli dilbilimci Ferdinand de Saussure (1857-1913) ve Amerikali mantik-
bilimci Charles Saunders Peirce (1839-1914) gostergebilimin kurucularidir. Saussure'iin
6limiinden sonra 6grencileri tarafindan kitap haline getirilen Genel Dilbilim Dersleri (1916)
adli ders notlarinda yazar, genel bir gostergebilimin varligindan s6z etmektedir (Parsa,
1999). Gostergebilim gostergeleri inceleyen bilim dahidir (Rifat, 1989). Gostergebilimin
orijinal karsilif1 olan semiotics Yunanca kokenlidir, gostergelerin, baska ifadeyle gercek
diinyadaki isaretlerin yorumu anlamina gelir. Gosterge terimi isaret kelimesini kapsar,
isaretle es anlamda kullanildig1 bile olmustur. Ancak bir disiplin icinde gostergebilim, en
basit anlamda gostergelerin analizi veya isaret sistemlerinin nasil isledigi tizerine yapilan
arastirmalari ifade eder (Barthes, 1994). Gostergebilim, sozciikleri, nesneleri, isaretleri ve
diger tiim gorsel ve isitsel unsurlari anlamlandirma bicimidir. Evrendeki her sey, resimden
tiyatroya, edebiyattan sanata, reklam ve film afislerinden sinemaya, isaretlerden dile ve
mimari yapilar ile metinlere kadar gostergebilim icerisinde yerini almistir. Gostergebilim,
gosterge, gosteren ve gosterilen olmak iizere kendi eksenine ii¢c temel bileseni de dahil
etmistir ve bu kavram, bilimin temelini olusturmustur. Ayrica, gostergebilim bir filmin nasil
yapildigini ve tanimlandigini ortaya koyan bir arag¢ gorevliligini tistlenmistir.

Sinemada gostergebilimine bakildiginda, Christian Metz (1968) sinemanin bir dil yetisi
oldugunu ortaya koymustur. Metz (1974), sinemanin bir anlam tiretim siireci oldugunu ve
bu stirecin gostergebilimsel bir analizle a¢iga cikarilabilecegini savunmustur. Ona gore, film
bir dizi gosterge (Ing. sign) igerir ve bu géstergelerin izleyici tarafindan desifre edilmesiyle
anlam iretilir. Sinema alaninda gostergebilimsel ¢6ziimleme ¢alismalari bununla da sinirl
kalmaz, Peter Wollen ve Umberto Eco gibi isimler de sinema gostergebilimi lizerine
arastirmalar yapmislardir. Bu teorisyenler, gorsellik anlaminda gdstergebilimin temel
niteligi ve uygulama seklini irdelemis, sinema alaninda gosterilenin ne oldugu tizerine bir
fikir ortaya koymuslardir. Metz (1982), sinemaya semiyolojik bir tanim getirmis ve
semiyolojik calismalarina anlamlandirma konusuyla baslamistir. Anlamlandirma, filmdeki
mesajlarin izleyiciye tasindig1 bir olusumdur ve bu kodlar filmde dogrudan goriilmez, mesaj
yoluyla dagitilir (Andrew, 2007).

Sergei Parajanov, diinya sinemasinda benzersiz estetigi ve filmlerinin derin etkisiyle éne
¢ikan 6nemli bir figlirdiir. Parajanov, filmlerinde dini ritiielleri, ikonografiyi ve mitolojik
hikayeleri sik¢a kullanir. Bu unsurlar, eserlerine mistik bir hava katmakla kalmaz, ayni
zamanda bolgesel ve kiiltiirel kimligi de glgclendirir. Kiiltiirel ikonografinin siklikla
kullanildig1 Parajanov'un eserleri ayrica sembolik imgeler ve alegorik anlatilarla doludur.
Bu, izleyicinin filmleri ¢ok katmanli bir sekilde yorumlamasina olanak tanir ve genellikle
politik ve sosyal yorumlar icerir. Calisma kapsaminda yapilan analizlerde, Charles Sanders
Pierce’in ve Roland Barthes’'in gostergebilim kuramindan yararlanilmis; filmdeki gorsel ve
isitsel gostergelerin anlam katmanlarinin ¢ézliimlenmesi amaglanmistir. Veri toplama
stirecinde, filmin tamami detayli bir sekilde incelenmis, 6nemli sahneler ve bu sahnelerdeki
gostergeler belirlenerek, bu gostergelerin sembolik degerleri ve izleyici iizerindeki
potansiyel etkileri degerlendirilmistir. Arastirmanin teorik temeli, gostergebilim ve film
teorisi literatiiriine dayanmaktadir. Calismanin amaci, yonetmenin filmde kullandigi
imgeleri, sembolleri ve figiirleri gostergebilimin li¢ bileseniyle (gdsterge, gosteren ve
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gosterilen) ortaya koyarak ¢oziimlemektir. Filmdeki semboller, figiirler ve diger unsurlar,
anlam iiretme acisindan filmin anlati yapisi ele alinmis ve film icerisinden secilen plan ve
sahnelerle ¢6zlimleme yoluna gidilmistir. Filmin, gdstergebilim cercevesinde analizi
neticesinde ortaya cikan bulgular sonug béliimiinde verilmistir.

Kavramsal Cergeve: Kiiltiirel ikonografi

Ikonografi, belirli bir toplumun veya dénemin sanat eserlerinde gorsel dili ve sembolleri
aracilifiyla olusan anlamlar1 ve kullanimlar inceleyen bir disiplindir. Bu alanda yapilan
calismalar, gorsel imgelerin ve sembollerin nasil anlamlandirildigini, nasil kullanildigini ve
toplumsal, tarihsel ve kiiltiirel baglamlarda nasil islev gérdiigiinii arastirir. ikonografi, Orta
Cag'dan glintimtize kadar farkl kiiltiirlerde ve donemlerde cesitli temalar1 ve sembolleri ele
almistir. Ornegin, Anadolu Selcuklu Sanatinda Ab-1 Hayat Sembolizmi gibi belirli
sembollerin kiiltiirel etkilesimlerini ve ikonografik seyrini degerlendiren calismalar
bulunmaktadir (Corakli, 2020). ikonografi, ayrica resimlerin konu seckisini, kokenini,
sanatsal tislubunu ve diger unsurlarini yorumlayarak resimlerle metinler arasindaki iliskiyi
inceler (Zenbilci, 2021). Bu kapsamda ikonografi, sadece sanatsal ifadeleri degil, aym
zamanda toplumsal ve siyasi baglamlar1 da degerlendirir. Ornegin, otoriter ikonografinin
siyasi uyumu artirip artirmadigini inceleyen ¢alismalar, otoriter sembollerin politik destek
tizerinde anlaml bir etkisinin olmadigini géstermektedir (Bush ve digerleri, 2016). Bu tiir
arastirmalar, ikonografinin toplumsal alg1 ve tutumlar iizerindeki etkilerini anlamak icin
onemli bir referans noktasi saglar. Kiiltiirel ikonografi ise, sanat eserlerinde, sembollerde
ve diger gorsel imgelerde yatan anlamlari ve kullanimlar1 anlamak icin 6nemli bir arastirma
alanidir. Kiiltiirel ikonografi, belirli bir toplumun veya dénemin kiiltlirel dinamiklerini ve
sosyal yapisini yansitan gorsel unsurlar incelemeye odaklanir. Bu baglamda, gorsel
imgelerin ve sembollerin toplumlarin kolektif hafizasinda ve kimliginde nasil bir rol
oynadigini arastirir. Farkli disiplinlerden gelen arastirmacilar, ikonografinin kiiltiirel,
sanatsal ve siyasi baglamlardaki roliinii anlamak icin cesitli yontemler ve yaklasimlar
kullanmaktadir. Kiiltiirel ikonografi ¢alismalari, gorsel sanatlar, tarih, antropoloji ve
sosyoloji gibi alanlardan gelen katkilarla zenginlesir. Bu calismalar, sembollerin ve
imgelerin sadece estetik degerlerini degil, ayni zamanda toplumsal ve kiiltiirel anlamlarini
da ortaya koyar. ikonografinin bu iki dali, sanat eserlerinin ve sembollerin ¢ok katmanl
anlamlarini ve islevlerini kesfetmek i¢in 6nemli araglar sunar.

Kiltirel ikonografi ve sinema, modern toplumlarin kendilerini ifade etme ve
anlamlandirma bicimlerinde merkezi bir rol oynar. Sinema, gorsel ve isitsel 6geleri
kullanarak hikayeler anlatirken, kiiltiirel ikonografi bu hikayelerin derinliklerine isaret
eden semboller, imgeler ve motiflerle zenginlestirilir. Sinema bu gorsel dili, hikayeler
anlatarak ve duygusal deneyimler yaratarak kullanir. Xie (2006) kiiltiirel ikonografinin,
belirli bir yerin veya etkinligin imajin1 nasil giiclendirdigini vurgular. Sinema da benzer bir
sekilde, kiltiirel ikonografiyi kullanarak filmlerin ¢ekiciligini artirir ve izleyiciler i¢in ¢ekici
bir deneyim yaratir.
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Gostergebilim ve Sinema iliskisi

Gostergebilim kurami, 20. yiizyillda 6nemli bir gelisme gostermis olmasina ragmen, bu
disiplinin koékleri ¢cok daha eski donemlere dayanmaktadir. insanhik tarihi boyunca,
toplumlar nesneler ve sozciikler iizerine diisiinmiis ve bunlara anlamlar ytiklemistir. Antik
caglardan itibaren, baz1 disiiniirler bir seyin adinin (sozcik) o seyin 6ziine uymasi
gerektigini savunurken, digerleri adlarin (sozciiklerin) dogru ya da yanhs olamayacagini,
bunlarin toplumsal uzlasmaya ve aliskanliklara dayandigini belirtmistir (Sivas, 2012).

Gostergebilim, diinya iizerinde olup biten her seyin bir anlama dayandirildigi, bu anlamin
stirekli cogaltildigi ve farkliliklar dizgesi olarak tanimlanabilir. Gorsel imgeler, nesneler ve
sozcliklerle diinyayr anlamlandirma stireci, gostergebilimin temelini olusturur. Tiirkcede
gostergebilimin karsiligi semiyotik olup, eski Yunancada semeiotike kavramindan
tiiremistir. Bu kavram, semeion (gosterge) ve logia (bilim) terimlerinden gelir (Rifat, 2009).
Ferdinand de Saussure (1985) gostergebilimi, gostergelerin toplum i¢cindeki yasam bigimini
imleyen bir bilim dali olarak tanimlar. Géstergebilim, gosterge, gdsteren ve gosterilen olmak
lizere li¢ temel bilesenden olusur ve bu bilesenler birbirlerini karsilikli olarak anlamlandirir
ve tamamlar. Roland Barthes (1979), gostergelerin birbirinden bagimsiz bir anlam
iretemeyecegini ve diger gostergelerle birlikte anlam yarattigini belirtir. Gosteren ve
gosterilen arasindaki bag, somut ve soyut kavramlar1 gercekligi gosterir. Barthes,
gostergebilimi dort seriiven icerisinde ele alir: yan anlam-diiz anlam, dizge-dizim, gésteren-
gosterilen ve dil-s6z. Gostergebilim, dilin mekanigini ve anlamlandirma siirecini a¢iga
¢ikarir. Peirce (1982) ise gostergeyi, gortintiisel, belirti ve simge olarak li¢lt bir dizimde ele
alir ve gostergeyi bir isaret ve iliski ifadesi olarak tanimlar. Peirce ve Saussure, gdsterge ve
nesnesi arasinda keyfi bir iliski oldugunu, bu iliskinin dilin kendi evreninde temellere
dayandigini belirtirler.

Gostergebilim, seslerden, isaretlerden, imgelerden, kelimelerden anlam g¢ikarmayi
amaglayan bir bilim dalidir ve nesnelligi merkeze alan gostergebilimde insanla alakali her
seyin gostergeler araciligiyla incelenebilecegi varsayilir (Erkman ve Akerson, 2005).
Gostergebilim, sinema gibi kitle iletisim araclarinda da énemli bir yer edinmistir. Sinema,
gorsel ve isitsel gostergeleri kullanarak anlam tiretir ve iletisim saglar. Sinema alaninda
gostergebilim kullanimi, bu disiplinin sinemayla olan iliskisinin 6nemini artirmistir.
Kutbay'in (2019) belirttigi gibi, “Sessiz sinemanin hemen ardindan sinemaya ses girmesi ile
hem gorsel hem de isitsel gostergeler sinemaya dahil olmustur” (s. 5). Christian Metz
(1974), sinemanin bir dil oldugunu savunmus ve bu dilin gorsel ve isitsel unsurlarini analiz
etmistir. Metz'in bu yaklasimi, gostergebilim ve sinema arasindaki bag: giiclendirmistir.
Ayni sekilde, Wollen (1969), Peirce'iin gostergebilim teorisini sinema alanina uygulayarak
bu disiplinin sinemadaki roliinii daha da pekistirmistir. Metz, Ferdinand de Saussure'den
etkilenmis, Eco ise Peirce ve Saussure'ii hem elestirmis hem de onlardan etkilenmistir.
Wollen, Metz'in yaklasimini sinirli bulmus ve pragmatist filozof Peirce'tin gostergebilimini
sinemaya uyarlayarak, sinemanin estetik zenginligine katkida bulunmustur. Wollen'a gore,
Peirce'lin belirledigi gostergebilim kategorileri -goriintiisel, belirti ve simgesel- sinemada
bir dil ve yetkin bir gosterge diizlemi olusturur. Wollen (1972), sinemada Peirce'iin
goriintiisel ve belirtisel kategorilerinin daha baskin oldugunu belirtmistir. Film yapimcilar
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“gostergeleri iletisim kurma amaciyla degil, gostergelerin belirttikleri seyleri gérme
amaciyla kullanir. Dilin aksine film iletisim amaciyla kullanilmaz, filmin anlam ve anlamalari
vardir” (Harman, 1985). Umberto Eco ise (1985) gostergebilimin yasalarinin sinemanin ve
filmin disinda, genel anlama yasalar1 oldugunu vurgular. Gostergebilim, dil, sanat, edebiyat
ve sinema gibi bircok alanda anlam liretme siirecini inceleyen kapsamli bir bilim dalidir. Bu
disiplin, gostergelerin nasil kullanildigini, anlamlandirildigim1 ve toplumsal, tarihsel ve
kiiltlirel baglamlarda nasil islev gordiigiinii arastirir. Gostergebilim, insanlarin diinyay1
nasil algiladiklarini ve anlamlandirdiklarini anlamamiza yardimci olur ve bu stiregte dilin,
sanatin ve sinemanin roliinii agiga ¢ikarir. Gostergebilim ve sinema, modern toplumlarin
kendilerini ifade etme ve anlamlandirma bicimlerinde i¢ ice ge¢mis, zengin ve karmasik bir
iliski icindedir. Gostergebilime dayali analizler sinema filmlerinde sembolize edilen
anlamlarin ortaya cikartilmasinda siklikla kullanilir.

Sergei Parajanov Sinemasi

Ermeni-Sovyet sinemasinin 6nemli isimlerinden biri olan Sergei losifovi¢ Parajanov,
filmlerinde ikonografi, kiiltiir ve bellek gibi konular1 goérsel sembolizm ve alegori ile
harmanlayarak diinya sinemasinda benzersiz bir estetik ve derin etki yaratmistir.
Parajanov, Ermeni asilli olup Giircistan’da dogmustur ve yasami boyunca siirgiin ve
sansiirle miicadele etmistir. Sovyet ideolojisine meydan okuyan filmleri nedeniyle bir¢cok
kez yasaklanmis ve hapse mahkiim edilmistir. Parajanov'un sanati, materyalist bir bakis
acisinin Otesine gecerek, ruhsal ve derin bir anlatima yonelmistir. Yonetmenin filmleri,
hayat1 ve eserleri hakkinda yapilan ¢ok calisma olmadigindan dolay1 detayli bilgilere
ulasmak zordur (Usitalo, 2014). Ingilizce kaynaklarda Parajanov'un hayat1 ve eserleri
hakkinda yeterli bilginin bulunmamasi, onun sanatini1 gizemli bir aura ile ¢evreler. Bu
durum, sanatcinin eserlerinin ve yasam Oykisinin daha fazla arastirilmasim
zorlastirmakta ve sanat¢1 hakkinda tam bir anlayis gelistirmeyi engellemektedir.

Parajanov'un Unutulmus Atalarimizin Gélgeleri (1964), Asik Garip (1988), Suram Kalesi
Destani (1984) ve Narin Rengi (Sayat Nova, 1969) gibi filmleri, kendine 6zgii bir sinema dili
yaratmistir. Bu filmlerde kullanilan semboller, renkler, metaforlar ve imgeler, ydonetmenin
siirsel yoniinii yansitir ve keder, umut, ask ve giizellik gibi temalar1 gorsel bir dille anlatir.
Parajanov'un sinemasi, yerel kiiltiirel geleneklerden beslenen zengin ve katmanl yapisiyla
dikkatleri lizerine ¢eker ve ayni zamanda Sovyet politik baglami tarafindan sekillendirilir
(Steffen, 2013). Ozellikle Narin Rengi (1969) ve Suram Kalesi Destani (1985) filmleri,
stilistik olarak benzersizlikleri ve zaman, algi ve kimlik gibi temalar1 derinlemesine
incelemeleriyle 6ne cikar. Bu eserler, klasik sinemanin anlati yapisini parcalayarak,
alisilagelmis algilarimizin altinda yatan ham gerceklik katmanina dair farkindalig: tesvik
eder (Efird, 2018).
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Parajanov'un sinemasi, sadece onun sanatsal vizyonunu yansitmakla kalmaz, ayni zamanda
kiiltlirel ve politik manzaralari yonlendirme ve bunlari eserlerine dahil etme yeteneginin de
bir kanitidir. Onun eserleri, izleyicilere ve bilim insanlarina, Sovyet ve Sovyet sonrasi
sinemanin zengin dokusuna bir pencere sunmaya devam etmektedir. Reynolds (1997)
Amerikan kiiltiirel ikonografisinin, gorsel temsillerin gerceklikle olan iliskisini nasil
sorguladigini ve gorsel medyanin bireylerin diinyay1 algillama bigimlerini nasil
sekillendirdigini ele alir. Sinema, bu sorgulamayi, gorsel hikayeler ve karakterler araciligiyla
yapar. Filmler, izleyicilere, gorsel imgelerin ve sembollerin, bireylerin gercekligi
anlamlandirma ve yorumlama siireclerindeki roliintii gosterir. Drechsler (2023, s. 135)
tarafindan yapilan bir ¢alisma, kiiltiirel ikonografinin, farkli kiltiirler arasindaki etkilesim
ve entegrasyon siireglerindeki roliinii vurgular. Sinema, bu tiir kiiltiirel etkilesimleri ve
entegrasyonlari, farkli zamanlarda ve mekanlarda gecen hikayelerle gosterir. Bu,
izleyicilere, farkl kiiltiirel ve tarihsel baglamlarda gorsel imgelerin ve sembollerin nasil yeni
anlamlar kazandigini gosterir.

Kiltirel ikonografi ve sinema, modern toplumlarin kendilerini ifade etme ve
anlamlandirma bigimlerinde i¢ ice ge¢mis unsurlardir. Sinema, kiltiirel ikonografiyi
kullanarak hikayeler anlatir, duygusal deneyimler yaratir ve toplumsal degerleri, tarihi
olaylar ve kiiltiirel kimlikleri yansitir. Kiiltiirel ikonografi ¢alismalari, sinemanin bu gorsel
imgeleri ve sembollerini nasil kullandigini ve yorumladigini anlamamaiza yardimeci olur. Bu
etkilesim, sinemanin sadece bir eglence formu olmadigini, ayn1 zamanda kiiltiirel ve tarihsel
anlatilarin gii¢lii bir araci oldugunu gosterir. Parajanov sinemasinda, anlatilmak istenen ana
temalar sembollerle aktarilmistir. Yonetmen aktarmak istedigi duygular1 sembolize ederek
siirsel bir gorsellik yoluyla izleyicilere sunmustur. Parajanov, filmlerinde kat1 gergekliklerin
yerini kusursuz bir estetik, semboller ve metaforlarla o6riilmiis siirsel bir anlatim
sunmustur. Parajanov sinemasi, aslinda giinimiizde hala kesfedilmeyi bekleyen bir
literattirdiir.

Narin Rengi (1969) Filminin Géstergebilimsel Céziimlemesi

Siirsel sinemanin 6ne ¢ikan eserlerinden biri olan Narin Rengi, anlatisal sinemanin
sinirlarini zorlayan, gorsel bir siir olarak kabul edilir ve gostergebilimsel analiz icin zengin
bir materyal sunar. Film, 18. ylizyilda yasamis ve Sarkilarin Krali olarak taninan tinli
Ermeni ozan Sayat Nova'nin hayatini, askini, manastira kapanisini ve trajik 6ltimiini, siirsel
bir dil ve gorsel bir zenginlikle anlatir. Parajanov'un sinemasi, benzersizligi ve olaganiistii
gorsel zenginligi ile dikkat ¢eker. Filmde, Nova'nin yasam 6ykiisii boyunca sembolik anlam
tasiyan halilar, tiiyler, koyunlar, mumlar, ekmekler, baliklar, giiller ve narlar gibi nesneler
kullanilarak, Hiristiyan diinyasinin gelenek ve gorenekleri gorsel bir siirsellikle sunulur.
Ayrica, siyah, beyaz ve kirmizi renklerin kontrasti, film boyunca bir devamlilik saglayarak,
izleyiciyi derin bir gorsel deneyime davet eder. Parajanov'un bu eseri, diyalog ve kamera
hareketlerinin olmamasiyla da dikkat ¢eker; bu ézellikler, onun Narin Rengi , Asik Garip ve
Unutulmus Atalarimizin Gélgeleri gibi filmlerinde benzersiz bir sinema dili olusturmasin
saglamistir. Parajanov, bu eserleriyle, taklit edilmesi gii¢ bir sinematografik dil gelistirmis
ve sinema sanatina essiz katkilarda bulunmustur.
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Parajanov, filmde renkleri, kostiimleri ve mekanlar1 sembolik bir sekilde kullanir. Ornegin, nar
ve kirmizi renk, tutku, yasam ve 6liimii simgelerken; mavi renk, maneviyati ve huzuru temsil
eder. Her bir gorsel unsur, izleyicinin filmi cok katmanli bir sekilde yorumlamasina olanak tanir.
Parajanov, zaman ve mekani geleneksel anlati yapilarindan farkli bir sekilde kullanir. Film,
kronolojik bir sira takip etmez; bunun yerine, Sayat Nova'nin hayatinin farkli dénemlerini,
siirsel ve metaforik bir yaklasimla ele alir. Bu, izleyicinin zaman ve mekan algisini
sorgulamasina ve filmi bir gosterge dizisi olarak deneyimlemesine yol agar. Narin Rengi, Ermeni
kiltliriine ve tarihine derinlemesine gondermelerde bulunur. Kostiimler, miizik, dans ve
ritlieller, Ermeni halkinin zengin kiiltiirel mirasini yansitir. Bu unsurlar, filmi sadece bir gorsel
solen yapmakla kalmaz, ayn1 zamanda kiiltiirel bir gosterge olarak islev goriir. Parajanov,
geleneksel anlat1 yapilarini reddeder ve yerine, izleyicinin aktif bir yorumcu olarak katildigy,
acik uglu bir anlati sunar. Film, izleyicinin kendi anlamini olusturmasinmi bekler, bu da her
izleyicinin filmi farkli bir sekilde deneyimlemesine olanak tanir.

Nar Imgesi. Film, beyaz carsaf
tistiinde olan ii¢ nar ile baslar.
Nar imgesi, kadim bir meyve
olup Antik Yunan’da yasam, ask
olimi temsil ederken,
Hiristiyan  kiiltliriinde  ise
Meryem'in  Isa’'yi  diinyaya
getirdiginde cektigi acilar1 ve
sikintilar1  sembolize  eder.
Filmde nar imgesi diger

nesnelere anlam yiikleyerek "

tasdik eder. Bu sahnede narin | ’
parcalanmis hali verilir ve i -
icindeki  tohumlar gorilir — '
(Gorsel 2). Oradaki nar taneleri
cokluk ve bereket anlami da tasir. Nar meyvesi dogurganlikla da 6zdeslestirilebilir. Bunlarla
beraber narin, isa'nin dogumunda Meryem'’den ¢ikan ve isa’nin tutkusunda dékiilen kutsal
kan kavraminin alegorik bir yorumu olarak degerlendirilmesi de miimkiindir (Kayalioglu,
2023). Nar imgesi hem ozanlarin hem de Meryem ve Isa’nin acilarinin ve hiiziinlerinin bir
isaretidir. Parajanov, Sayat Nova'nin yasamini, askini, 6liimiinii anlatmasinin yani sira

-

Gorsel 1. Sergei Parajanov, Narin Rengi, 3’ 45”

Meryem ve Isa'ya nar imgesi iizerinden gonderme yapar. U¢ narin parcalanmis
goriintiisiiniin verildigi bu karede kan rengine boyanmis hancer ile Nova'nin 6liimiine atifta
bulunulur (Goérsel 2).

Tablo 1. Gorsel 1 ve 2'nin gostergebilimsel analizi

Gosterge Nesne Nesne Nesne

Gosteren Carsaf Nar Hanger

Gosterilen Bakir beyazlik, temiz | Bereket, cokluk, kutsallik, yasam, acy, hiiziin | Cellat ve Oliim
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Gorsel 2. Sergei Parajanov, Narin Rengi, 14’ 6”

Roland Barthes (1979), gostergebilimde, isaretlerin ve sembollerin iki temel anlam diizeyi
oldugunu o6ne siirer: denotasyon ve konotasyon. Denotasyon, bir isaretin temel, yiizeysel
anlamini ifade ederken, konotasyon, bu isaretin kiiltiirel ve toplumsal baglamda tasidig1
derin, ortiik anlamlar: kapsar. Parajanov'un filminde kullanilan imgeler, Barthes'in bu ikili
anlam diizeyleri ¢ercevesinde incelendiginde, filmdeki her bir nesnenin ve semboliin hem
yiizeysel hem de derin anlam katmanlarina sahip oldugu gériiliir. Ornegin, filmde sikca
karsimiza ¢ikan nar imgesi, yiizeyde bir meyve olarak denotatif anlam tasirken, konotatif
diizeyde bereket, kutsallik, yasam, ac1 ve hiiziin gibi cesitli kiiltiirel ve dini anlamlar
barindirir. Charles Sanders Peirce, isaretleri ii¢ ana kategoriye ayirarak inceler: ikon, indeks
ve sembol (1982). ikonlar, benzerlik yoluyla anlam tasir; indeksler, neden-sonug iliskisi
yoluyla anlam kazanir; semboller ise Kkiiltlirel olarak 6grenilen anlamlarla iliskilidir.
Peirce'in bu siniflandirmasi, Parajanov'un filmindeki imgelerin analizinde énemli bir rol
oynar. Ornegin, filmdeki nar imgesi, ikon olarak nara benzeyen bir meyve olarak
goriliirken, indeks olarak bereket ve yasamin gostergesi olarak islev goriir. Ayn1 zamanda
sembol olarak da dini ve kiiltiirel baglamda derin anlamlar tasir.

Balik imgesi ve Hristiyanlik. Parajanov, filmin anlatisi icinde Hristiyan ikonografisine dair
0geleri siklikla kullanarak kutsallastirilmis yiyeceklere, hareket eden baliklara ya da baligi
sembolize eden goriintiilere yer verir. Bir sahnede karakterlerin elinde meyveler ve baliklar
goriliir (Gorsel 4). Hiristiyan toplumunda balik figiirii hem Isa hem de ona inanlar igin
onemli bir semboldiir. Hint mitolojisinde balik, tipki Tiirk mitolojisinde oldugu gibi yaratilis
ve tufan konulariyla iliskilendirilir. Ayrica Hindularin kutsal tanrisi Visnu'nun da iinlii on
avatarindan biridir ve Matsya olarak adlandinilir (Kayali, 2016, s. 252). Ozellikle balik ve
ekmek, Hz. Isa’'min ¢armiha gerilmeden 6énce havarileriyle son aksam yemegini yedigi
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masanin lizerinde yer almistir. (Ersoy, 2007). Filmdeki imgeler, Barthes ve Peirce'in teorik
cerceveleriyle incelendiginde, sembolik zenginlikleri ve kiltiirel baglamlar: ortaya gikar.
Ornegin, filmdeki balik imgesi, Peirce'in siniflandirmasina gore Hiristiyan kiiltiiriinde Isa'y1
ve ona inananlar1 temsil eden bir sembol olarak degerlendirilir. Barthes'in konotasyon
kavramiyla bu sembol, Hiristiyan inancinin derin ve manevi anlamlarini izleyiciye iletir.

Gorsel 3. Sergei Parajanov,
Narin Rengi, 4’ 44”

Gorsel 4. Sergei Parajanov,
Narin Rengi, 4’ 24”

Tablo 2. Gorsel 3 ve 4’lin gostergebilimsel analizi

Gosterge Nesne
Gosteren Balik
Gosterilen [sa, kurtarici ve ona inanlar
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Tablo 3. Gorsel 5 ve 6'nin gostergebilimsel analizi

Gosterge Nesne

Gosteren Hacg

Gosterilen Hz. Isa'min ¢armiha gerilisinin sembolii
dirilis, zafer

Filmin pek c¢ok sahnesinde hag
sembolleri goriiliir (Gorsel 5 ve
6). Hag, Hz. Isa’min c¢armiha
gerilisini simgeler. Hac sembolii
Hiristiyan toplumunun en 6nemli
ikonografik 6gesidir: “Hz. isa’nin
kol ve bacaklarinin baglanip
lizerinde oldurildugi
daragacinin sekli ve bu olay,
yuzyillar boyu Hiristiyan diinyasi
lizerinde ¢ok lziicii ve kalici bir
etki yapmis ve boylelikle,
Hiristiyanligin giinlimiize dek
stiren kutsal bir semboldiir” (Tas

Gorsel 5. Sergei Parajanov, Narin Rengi, 5’ 36" ve Ozcan, 2015). Filmde
Parajanov, ozanlarin yani sira
Isa'y1 sembolize eden
ikonograflardan siklikla

yararlanir. Hagin dort kolu
fiziksel diinyanin doért unsuru
olan hava, su, toprak ve ates
olarak ifade edilmistir. Diger bir
unsurun ise ruh olduguna
inanilmistir (Yilmaz, 2022). Onun
glinahlarinin bedeli olarak hag
sembolii  kurban etme gibi
anlamlara gelir. Ha¢ simgesine
bircok anlamlar ylklenmistir;
carmih, daragaci ve cezalandirma
yeri seklinde de ifade edilebilir.

Gorsel 6. Sergei Parajanov, Narin Rengi, 14'11”
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Kitaplar ve Tiiy. Filmde Sayat
Nova’'nin Kkitaplar arasinda
gecen cocukluguna gonderme
yapan pek ¢ok imge bulunur
(Gorsel 7 ve 8). Glineste
kurutulmaya birakilan kitaplar
yer alir. Diger gorselde de
cocuk kitaplarin altina elini
koyar ve sayfa aralarindan
¢ikan su damlalar1 goze carpar.
Ozanin kitaplarin diinyasina
girmeye calistifi donemlerdir.
Onun ve diger ozanlarin
kitaplar1 ne kadar sevdiginin
birer gostergesidir. Kitaplar
siirsel bir anlatimin pargasi Gorsel 7. Sergei Parajanov, Narin Rengi, 9’ 2”
olur. Ruhun iyilesebilmesi i¢in
kitaplara gereksinim oldugunu
sembolik ve siirsellikle
anlatilir.  Su  damlaciklari
yasaml simgeledigi gibi
kitaplar da yani sekilde ruh ve
yasamin temsilidir.

Gorsel 8. Sergei Parajanov, Narin Rengi, 7’ 42"

Tablo 4. Gorsel 7 ve 8'in gostergebilimsel analizi

Gosterge Nesne Nesne
Gosteren Kitap Tiy
Gosterilen Ruh ve yasam Kalem
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Tablo 5. Gorsel 9, 10 ve 11’in gostergebilimsel analizi

Gosterge Nesne Nesne Insan, Nesne
Gosteren Horoz Kirmizi kurdele, su ve | isa, Kan
kadinin elbisesi
Gosterilen Giin dogumu, bagislanma, Isa | Aca ve liziintii Carmih, Kurban
ve inkar

Horoz Imgesi. Filmin anlatis1 boyunca karsimiza ¢ikan bir diger imge, horoz figiiriidiir
(Gorsel 9, 10 ve 11). Ilk sahnede dua eden kadin, ozanin ¢ocuklugu ve kucaginda horoz
gosterilir. Yine bu sahnede diger karakterin, Isa’nin carmiha gerilmis sekliyle sembolize
edilir. Iki sahnede ayaklar1 kirmiz1 kurdeleyle bagh horozlar yer alir. Kurdelenin kirmizihig),
kadinin elbisesi, horozun tiiylerine siiriilen renk, nar ile 6zdeslesir ve aci, tizlintiiyi vb.
simgeler. Yine ayni sekilde ac1 ve iiziintii karakterlerin yiiziinde betimlenir. Horoz sembolii
Yunan mitolojisinde giin dogumunu bildirir. Hiristiyanlikta Hz. isa’nin simgesi olarak kabul
edilir. Ermeni kiiltiriinde ise, 6tmeden 6nce tanrinin 6vgiisii icin melekler korosunu
topladig1 bilinen bir hayvandir. incil’de Isa, Petrus’a “bu gece horoz étmeden sen beni ii¢
kere inkar edeceksin!” Petrus da “Isa’ya seninle 6lmem gerekse bile, seni asla inkar etmem”
der (Kitab-1 Mukadess, 2001, ss. 34-35). Petrus’'un inkar etmesi sonucu horoz bir kez
dtmiistiir. Dolayisiyla horoz sembolii Hz. sa’nin éliimiinden sonra kutsallastirilmistir.

Filmdeki karakterler kutsallasmis horozu géstererek Isa’dan ovgiiler ve bagislanma
beklerler. “Peki ben insaniistii sevgiyi nerede arayim? Kurtarict Tanri’miz, hi¢ ekilmemis
6liimsiiz cicegimiz, bize bir soziinii bagisla ki kendimizi lekesiz olarak kutsayalim. Siikiirler

Gorsel 9. Sergei Parajanov, Narin Rengi, 12’ 11”
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Gorsel 10. Sergei Parajanov, 3
Narin Rengi, 12’ 59” [

olsun yiice Isa. Kutsal cenneti yaratan
Yiice Tanr’'miz. (Amin..)” Bu s6zden
sonra kurban Kkesilir.  Hiristiyan
inancinda kurban kesmek, Isa’nin
carmiha gerildigi ve bunun tizerine
insanlarin asli giinahlarina karsi
feda edildigi anlamina gelir. Bunun
yani sira halkin inanisina gore
kurban kesme, “Hz. Meryem ve
Azizlerin ruhlart kendilerini her
tirli  musibet ve felaketten
korumasidir” (Oymak, 2002, s. 178).
Buna iliskin filmin bir sahnesinde
vefat etmis ozanlar icin kurban
kesildigi goriilir. Hiristiyanlar, zor
sartlar altinda olduklarinda bu iyi
ruhlarin onlar tiim kétiiliiklerden
koruyacaklarina  inanirlar.  Bu
nedenle de Hiristiyan toplumu,

musibetlerden kurtulduklarina dair Gorsel 11. Sergei Parajanov, Narin Rengi, 11’ 38”

adak adarlar. Kesilen adaklarla da
insanlara ikramda bulunurlar.
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Rahibeler. Oldukga alegorik bir yapiya
ve gorsellige sahip olan filmde
manastirin rahibelerini ¢ok kez farkl
kostiim ve kiyafetlerle goriiriiz (Gorsel
12,13 ve 14). Beyaz dantelli kadin rahibe
pandomim, yeniden dogus ve ruhun
gokyliziine ylikselisin melegini temsil
eder (Gorsel 12). Beyaz renk, berrakligi,
saflig1 ve iyiligin gostergesidir. Kadinin
goziinde durgunluk hakimdir, beyaz
danteli goz hizasina kadar getirir ve
yiziindeki tebessiim gizlenir. Ayni
béliimde bu sefer yiiziinde kirmizi dantel
tutan bir kadin rahibe gortliir (Gorsel
13). Kadin tziintiyli ve umutsuzlugu
temsil eder. Hemen arkasinda onunla
salinan ayna goriiliir. Ardindan kadin
deniz kabugunu goégsiine goturiir ve bu
kabuk denizle 6zdeslesir. Yine ayni
sekilde aynanin igerisinde bir bebegin
sagdan sola dondugi gorilir. Kadinin
yuz mimiklerine Uzlntilii ruh hali
yansitilir. Kadin kirmizi dantelini burun
hizasina getirir ve ylziindeki ifade
belirginlik kazanir. Nova ve sevgilisinin
“(Erkek:)  Sen  atessin, kirmiz
giyinmissin. (Kadin:) Ates sensin, kara
giyinmissin.”

Rahibelerle ilgili sahnenin bir sonraki
béliimiinde yiiziinlin izerinde siyah bir
dantel tutan kadin rahibe goriltr (Gorsel
14). Kadin siyah dantelini géz hizasina
getirip yliziindeki aciy1 gizler. Ayna
icerisindeki bebek, baslangici ve dogumu
temsil ederken; kadinin yliziindeki
mimikler ve siyah dantel O6limiin
arkasindan duyulan aciy1 imgesel bir
anlatimla sunulur. Yine aym sekilde
kadinin ytziinde sevgiliye duyulan aci
belirginlesir. Bir diger sahnede erkek

Gorsel 12-13-14. Sergei Parajanov, Narin Rengi, karakterin  viicudunu  yikadigl  ve
17’30”,30°58” ve 32’ 11” ardindan viicudunda deniz kabugu

‘g
\
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goriliir. Deniz kabugu, Hiristiyanlikta 1s181n sembolii, deniz tanrilarinin tahty, kurtulusu ve vaftiz
sularini serpmek icin kullanilir. Dolayisiyla deniz kabugu bir kurtulusu sembolize eder.

Tablo 6. Gorsel 12,13 ve 14'lin gostergebilimsel analizi

Gosterge insan insan insan
Gosteren Beyaz dantelli rahibe Kirmizi dantelli | Siyah dantelli
rahibe rahibe
Gosterilen Mutluluk ve giikyiiziine | Uziin, keder ve | Matem ve yas
ylikselisin melegi acl

Giil, Meryem Ana ve isa Figiirleri. Film, Hristiyan ikonografisinde yer alan giil Meryem Ana
ve Isa figiirlerine siklikla referans verir. Bas karakterin elinde beyaz bir giil gériiriiz (Gérsel 15).
Filmin pek c¢ok sahnesinde giil semboliine rastlamak mimkindiir. “Meryem Ana’nin
sembollerinden beyaz giil, ay, su ve saflik ile 6zdeslestirilir. Meryem Ana ile annesini konu alan
ve icerisinde giil gecen cesitli anlatilar vardir. Bir anlatida, kilise gorevlilerinin de vaazlarinda
belirttikleri lizere, Meryem Ana’'nin tertemiz bir sekilde gebe kalmasinin bir giiliin biiyiisiiyle
gerceklesmis, Meryem Ana’nin annesi Anne (ya da Hana) bir giilii koklarken kizina hamile
kalmistir’ (Walker, 1988, s. 45). Beyaz giil masumiyetin yani sira safligy, iyiligi de sembolize
eder. Ayni zamanda Hiristiyan diinyasinda Hz. Meryem'’i dikensiz giil olarak nitelendirilir. Onun
cinsel arzulardan arinmis bir sekilde hamile kalmasini da temsil eder. Bunun sira yine beyaz giil
simgesi Hz. Meryem'’in edebini ve bakire olusunu da tasvir eder. Yine ayni sekilde filmin diger
karesinde karakter bir elinde mum diger elinde beyaz giilii aldig1 gosterilir. Beyaz giil sembolii
151k cicegi olarak da bilinir.

Gorsel 17. Sergei Parajanov, Narin Rengi, 7° 33"
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Gorsel 18. Sergei Parajanov, Narin Rengi, 56’ 26”

Parajanov, bir baska sahnede ise yilan figliri olan asay1 gosterir (Gorsel 16). Bu sahnede
karakterler, kurtaric1 Tanrilar1 Hz. isa’dan égiitler bekler ve giinahlarinin bagislanmast icin dua
ederler. Asadaki yilan figlirli, Hiristiyanlikta bilgelik ve insanin olimliliigi diisiincesi ile
iliskilendirilir. Musevilerde ise yilan, cinsellik, giinah, seytanlik ve bastan ¢cikarma gibi anlamlari
icerir. Hiristiyanlkta baslangicta seytanla 6zdes kabul edilen yilan, pagan kiiltiinilin etkisiyle
hem korkulan hem de kutsal kabul edilen bir varlik 6zelligi kazanmistir (Abiha, 2012, s. 3). Bu
nedenle, yilan figiirii ayni zamanda gli¢ ve yalanin simgesi olarak anlati icerisinde pek ¢ok yerde
alegorik olarak islev gortir.

Filmin kilise sahnesinde Hz. Meryem ve kucaginda oglu Hz. Isa figiiriinii goriiriiz (Gérsel 17).
Yuhanna sembolizminin merkezinde isa vardir ve Isa, Tanr’'nmin sembolik vahyidir (Pataci,
2021, s. 12). Bu baglamda, Meryem figiirii kotiiliiklere karsi koruyucu melek olarak, cinsel
arzulardan korunmus bir kutsal bakireligi simgeler. Meryem’'in ebedi bakireligine,
giinahsizligina, insanlarla isa ya da Tanr arasindaki araciligina, goge yiikselisine ve Isa’dan
baska ¢ocuk dogurmadigina inamlmistir (Ginpolat, 2022, s. 186). Gorseldeki mavilik ise [sa’dan
sonra Meryem’in de gokyliziine ytikseldiginin sembolik tanimidir. Bu sembolizm, anne ve
ogulun zafer kazanacaginin ve kutsal bir biitiinliik olusturdugunun isareti olarak karsimiza
cikar. Gorseldeki mavilik ise Isa’dan sonra Meryem'’in de gokyiiziine yiikseldiginin sembolik
tanimidir. Bu sembolde anne ve oglun zafer kazanacaginin bir isaretidir. Bu sahnede
karakterden biri Meryem figiiriine ok atar ve Meryem'in yiizii yere diiser. Ardindan diger
karakter manastirin tavanina kaseyi tutar.
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Tablo 8. Gorsel 17 ve 18'in gostergebilimsel analizi

Gosterge Nesne Nesne Nesne

Gosteren Meryem Figiirii [sa Figlirt Ekmek

Gosterilen Kutsal bakire, melek | Zafer, ogul, Tanr’min | Tann [samin  nimeti,
vahyi, gokytziine yiikselis | yasam ekmegi, beden

Ekmek, Bahge ve Cennet. Filmin anlatisi icerisinde pek ¢ok yerde gordiigiimiiz ekmek imgesi,
Mesih Tanri isa’nin ekmegi olarak da bilinir. Ozan Sayat Nova'nin ¢ocukluguna iliskin anilart
iceren bir sonraki sahnede anne ve babanin bir ekmegi tutugu goriiliir (Gorsel 18). Hemen
arkalarinda yerlere ve iplere serilmis ekmekler géze carpar. Hiristiyan kiiltiirii ve ikonografisi
ve onun verdigi nimetleri pek cok bicimde sembolize eder. Hristiyan kiiltlirtine gére ekmek
imgesi kutsal bir nimet olarak refere edilir. Bu kutsal ekmegin hikayesi, Hz. Isa ve é6grencilerinin
yanina gelen toplulugu doyurdugu ve bunun yan sira ekmegin arttig1 bilinir. Hz. isa ekmegi
eline alarak dua eder ve ekmegi dgrencilerine boltip dagitir. Ardindan “Alin yiyin, bu benim
bedenimi temsil eder” der (Matta, ss. 26-27). Filmin bircok sahnesinde kdse semboliinii de
goriiriiz. Kase, Isa ¢aginda ve Hiristiyan toplumunda énemli bir yeri teskil eder. Gorseldeki
karakter, kasenin icindeki arpay1 diger elindeki kasenin icerisine doker. Yine ayni sekilde bu
karakter ekmegin iizerine topragi doker. Bilindigi lizere kasenin icindeki arpa ekmegi simgeler.
Hz. Isa, késeyi alarak siikreder ve dgrencilerine “bundan hepiniz icin, ¢iinkii bu giinahlarin
bagislanmasi icin, birgok insan ugrunda dokiilecek olan kanimi, ‘ahit kanini’ temsil eder” der
(Matta, ss. 27- 28-29). Karakter de kederini, liziintiisiinii kase ve icindekiyle 6zdeslestirir.

Parajanov, siirsel bir gercekcilikle isledigi filmi icerisinde Ozan Nova’'nin yasamindaki kirilma
noktalarini imgesel bir dille sunar. Yonetmen, sairin i¢ diinyasini hayal giiciiyle harmanlar ve
minyatiir gelenegine donustiiriir. Filmin sonuna geldigimizde yesil elbisesiyle basinda giil

Gorsel 19. Sergei Parajanov, Narin Rengi, 15’ 36”
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yaprakl bir kadin goriiliir (Gorsel 19 ve 20). Kadin iki kolunu sag ve sol tarafa uzatir. Sag
kolunun tstiinde beyaz tiiylii horoz, sol elinde de hanger vardir. Kadinin arkasindaki duvarda
kivrimli yaprakli bir dal goriiliir. Hemen ¢aprazinda iki karakter yer alir. Karakter, beyaz elbiseli
kisiye ekmek verir. Kadin bahgeyi ve cenneti, duvardaki dal da yasam dedigimiz zeytin agacini
temsil eder. Yine Hz. Isa’ya gonderme yapilir; Isa, Getsemani denilen yere gelir, dua eder ve icini
sikint1 kapladigini séyler. Yaninda bulunanlara “6lesiye bir keder icindeyim, miimkiinse bu kase
benden gecip gitsin” der (Matta, s. 36-37-38). Burada yine kise sembolii Hz. Isa’nin kanim
simgeler. Petrus inkar eder, isa icin “ben bu
adami tanimiyorum” der (Matta, s.73-74).
Tam o sirada horoz dtmeye baslar. Petrus,
Isa’nin dedigini hatirlayarak aglamaya baslar.
[sa’nin carmiha gerilmesiyle birlikte onun kani
giinahlarinin kaldirildigina iligkin imgesel bir
anlatimla sunulur. Boylelikle yasam agacindan
yemek hakki kazandig bilinir. Filmde de hem
Isa’nin hem ozamin hem de Hristiyanlarin
kurtulusa erdigini, onlarin da giinahlarinin
silinecegi, Tanr’nin bagislayacagim ve
nimetlerinden yararlanacagi inanisiyla dua
ederler. Ayni zamanda Tanri'ya ovgiler
getirilir.

Filmin son sahnesinde yesil kiyafetli kadin,
mavi kipiin icindeki nar suyunu diger
karakterin {lizerine doker (Gorsel 20). Kadin
burada da bahgeyi sembolize eder. Duvardaki
kivrimh dal ise bir agac1 temsil eder. Nar
suyunun rengiyle de Sayat Nova'nin éliimiine
duyulan Gzlintiiyi siir ve imgesel anlatimlarla
gosterir.  Kiipiin maviligiyle gokyiiziini
ozdeglestirir. Hz. Isa hayattayken gokyiiziine
yiikselisine dair atifta bulunulur. Yine burada
nar suyu, nar semboliinde oldugu gibi keder,
ac1 ve Uziintlye karsilik gelir.

Gorsel 20. Sergei Parajanov, Narin Rengi, 15’ 57”

Tablo 9. Gorsel 19 ve 20'nin gostergebilimsel analizi

Gosterge Insan Nesne Hayvan Nesne

Gosteren Kadin Dal Horoz Nar suyu

Bahge, cennet | Yasam agaci, | Giin dogumu, évgii, | Olim, kader,
Gosterilen zeytin dag1 bagislanma, inkar lizlintii ve ac1
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Sonug

Sergei Parajanov'un Narin Rengi filmi, gostergebilim ve sinema iligkisini derinlemesine
inceleyen, gorsel ve sembolik zenginlikleriyle dikkat ¢eken bir eserdir. Parajanov, bu filmde
benzersiz bir sinema dili olusturarak, gorsel imgeler ve semboller aracilifiyla derin anlamlar
yukler ve izleyicileri bu zengin sembolik diinyaya davet eder. Filmde her bir nesnenin ve
imgenin ¢ok katmanh anlamlar tasidigi goriiliir. Ornegin, filmde sikca karsimiza ¢ikan nar
imgesi, bereket, kutsallik, yasam, aci ve hiiziin gibi bir¢ok farkli anlami icinde barindirir. Bu
meyve, ayni zamanda Hiristiyan kiiltiiriinde Meryem'in Isa'y1 diinyaya getirirken cektigi acilar1
ve sikintilar1 sembolize eder. Parajanov, bu semboller araciligiyla, sadece Sayat Nova'nin
hikayesini anlatmakla kalmaz, ayni zamanda daha genis bir kiiltiirel ve dini baglamda anlamlar
yaratir.

Filmdeki diger semboller de benzer sekilde cok katmanl anlamlara sahiptir. Ornegin, balik
imgesi, Hiristiyan kiiltiiriinde isa'y1 ve ona inananlar1 temsil ederken, ha¢ sembolii ise isa'min
carmiha gerilisini ve Hiristiyan inancinin merkezini simgeler. Film, gorsel imgeler ve semboller
aracihigiyla anlam tretir ve izleyicileri, sadece gozlerinin gordiigii yiizeyin otesine bakmaya
tesvik eder. Bu eser, sinemanin sadece bir eglence araci olmadigini, ayni zamanda kiiltiirel, dini
ve tarihsel anlatilarin giicli bir araci oldugunu gésterir. Parajanov'un bu benzersiz eseri, sinema
ve gostergebilim arasindaki derin ve karmasik iliskiyi ortaya koyar ve izleyicilere, gorsel bir
solenin yani sira, diislince ve duygusal etkilesim i¢in zengin bir alan sunar.

Barthes ve Peirce'in gostergebilim yaklasimlari, Parajanov'un Narin Rengi filmindeki imgelerin
cok katmanh ve ¢ok anlamli dogasini anlamlandirmak icin birlestirilmistir. Barthes'in
denotasyon ve konotasyon kavramlari, imgelerin yiizeysel ve derin anlamlarini kesfetmemize
yardimcl olurken, Peirce'in ikon, indeks ve sembol smiflandirmasi, bu imgelerin nasil anlam
kazandigim1 ve izleyiciye nasil iletildigini anlamamiza olanak tanir. Narin Rengi filmi,
gostergebilim c¢oziimlemesi sonucunda, Ermeni ozaninin yani sira, Hiristiyanhigin kutsal
figiirleri olan Hz. Isa ve annesi Hz. Meryem'i betimleyen sembollerle zenginlestirilmis bir eser
olarak one ¢ikar. Yonetmen, anlasilmasi zor olan minyatiir gelenegini yansitan unsurlari da
eserine dahil ederek, imgesel anlatimiyla sinema dilinde farkli bir yol izlemistir. Filmdeki dini
0geler, Hiristiyanlarin kutsal kabul ettikleri olaganiistii goriintiileri ve bu goriintiilerin ¢esitli
anlatimlarini icererek, kiiltiirel cesitlilige bir atifta bulunur. Parajanov, bu filmde biyografik bir
esinlenmeden ziyade, kendi yaraticihigimi ve gorsel betimlemelerini 6n plana c¢ikararak,
izleyicilere masalsi bir anlatim sunar. Filmde diyalog ve kamera hareketlerinin eksikligi, eserin
biitiinligiini etkilemis gibi goriinse de yonetmenin 6zgiin mekan kullanimi ve simgesel dili,
filmin nitelikli bir yapit olmasinmi saglar. Parajanov'un diger filmlerinde oldugu gibi, Narin
Rengi'nde de ger¢cek mekanlar kullanarak seyircilere benzersiz bir gorsel deneyim sunar.
Yeterli 151k ve 6zel efekt kullanimi olmamasina ragmen, yonetmenin bu yaratici yaklasimy, filmi
sinema sanatinin 6zgiin érneklerinden biri haline getirir.

Narin Rengi, Parajanov'un sinemasinin 6ziinii teskil eden ruhsal arayis ve kisisel ifade 6zgiirliigi
tizerine kuruludur. Film, geleneksel Ermeni kiiltliriiniin ve dini simgelerin zenginligini
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kullanarak, izleyicilere mistik ve metaforik bir dil sunar. Bu baglamda, filmdeki ana tema;
insanin icsel diinyasi ve ruhani yolculugudur. Parajanov, Sayat Nova'nin hayatini ve siirsel
ruhunu, dini ve Kkiiltlirel imgeler aracihigiyla anlatarak, bu yolculugu gorsel bir siire
doniistiirmiistiir. Filmin ana problematigi ise, bireysel ifade 6zgiirliigii ve sanatsal yaraticiligin,
baskicit sosyo-politik kosullar altinda nasil sekillendigidir. Parajanov, bu filmle, kendi
yasamindan parg¢alar sunarak, sanatin 6zgiirlestirici giiciinii ve baskilara karsi direnc¢ gosteren
bir sanatcinin portresini cizer. Sayat Nova'nin hayati boyunca yasadig1 doniisiimler, eserin
gostergeler aracilifiyla anlatilan ana anlamini olusturur: Ruhun 6zgiirlesme arzusu ve sanatsal
ifadenin kurtarici giict.

Gostergebilimsel agidan, Narin Rengi, izleyicinin aktif katthmini gerektiren, ¢ok katmanlh ve
sembolik bir yapittir. Parajanov'un bu filmi, sinemanin dilini ve anlati olanaklarini genisletmis
ve sinema gostergebilimi a¢isindan énemli bir ¢alisma olarak kabul edilmektedir. Film, gorsel
ve isitsel gostergeler aracilifiyla zengin bir anlam dtinyasi sunar ve izleyicinin bu géstergeleri
desifre ederek kendi anlamini olusturmasini bekler. Bu eser, sinemanin sadece bir eglence araci
olmadigini, ayni zamanda kiiltiirel, dini ve tarihsel anlatilarin giiclii bir araci oldugunu gosterir.
Parajanov'un bu benzersiz eseri, sinema ve gostergebilim arasindaki derin ve karmasik iliskiyi
ortaya koyar ve izleyicilere, gorsel bir solenin yani sira, diislince ve duygusal etkilesim icin
zengin bir alan sunar.
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