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Oz

Sanat ve doga birbirinin i¢inde gizli iki kavram olarak diistiniilebilir. Tarih
boyunca sanatgilar dogadan etkilenmislerdir. Hatta sanatcilarin ilham kaynag:
¢ogunlukla doga olmustur denebilir. Dogadan tasvire en uzak sanatcilar bile doga-
dan bir sekilde etkilenerek sanata ilk adimlarini atmislardir. Dogaya ve cevreye sa-
natgi goziiyle bakmak sanatsal 6grenmenin de baglangicidir. Gorsel sanatlarin son
noktasi sayilabilecek soyutlama dahi dogadan koparmaz aksine doganin sinirsizli-
g1n1 gosterir. Boylece sanat bir anlamda dogay: taklitten dogar. Doganin kendisi de
bir sanat eseridir: Dogada var olan siirekli ve canli sanat en giizel sanat 6rnegidir.
Sanat bir bilim gibi dogay1 inceler. Dogadaki sinirsiz sekil ve form 6rnegi buluna-
bilir. Doga siirekliligi olan bir 6gretmendir ve yasam boyu 6grenmeyi saglar. Doga
bireye say1siz farkli 6rnek sunar. Doga mitkemmel bir sanati sergiler. Sanat egitim-
cisi dogay1 bir gorsel sanatlar miizesi gibi gormeli ve 6grencileri bu miizenin far-
kina varmaya yonlendirmeli. Okullar dogaya doga okullara yaklagtirilmali. Gorsel
sanatlar dersinin kazanimlari 6gretmenleri ve 6grencileri dogaya yonlendirmeli ve
dogay1 incelenmesi gereken gorsel zenginlikler biitiint olarak sunmalidir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Doga, Egitim

Abstract

Art and nature can be imagined as two terms hidden in each other. Throughout
the history, artists have been affected by the nature. The nature has mostly been the
source of artists' inspiration. All artists are affected by nature. It is the beginning of
artistic learning to look at nature and environment through an artist's eye. Abstra-
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ction doesn't pull you off nature, on the contrary it shows you the infinity of nature.
Art, in a manner of speaking, grows out of imitating nature. The nature itself is a
work of art. The perpetual and alive art that exist in nature is the most beautiful
example of art. Art examines the nature as a science. There can be found many
examples shape and form in nature. Nature is a teacher which has continuity and
it provides life-long learning. Nature presents numberless different examples to the
individual. It exhibits a perfect art. Art trainer should see the nature as a museum
of visual arts and should lead the students to realize this museum. Schools should
be approximated to art and art should be approximated to schools. The gains of vi-
sual arts lesson should lead the teachers and students to nature and should present
the nature as a total of visual wealth that shoul be examined..

Keywords: Art, Nature, Education,

Giris
Sanatin en temel esin kaynaklarindan biri dogadir denebilir. Oyleyse sanata
temel olan bu kaynak sanat egitiminde de g6z ardi edilemez. Yontem ve konu ne

olursa olsun, bigim ve igerik ne olursa olsun gorsel ¢aligmalarda doganin yeri yad-
sinamaz niteliktedir.

Sanat hakkinda eski ¢aglardan baslayarak giintimiize dek pek ¢ok tartismanin
konusu sanat¢inin bi¢imi i¢inde insan, 6zii iginde doga ile ilgilidir (Ersoy, 2001:12).
Sanat ve doga birbirinin i¢inde gizli iki kavram olarak diisiiniilebilir. Doga kendi
i¢inde sanat kavramini da barindirir mi? Sanat ise bir sekilde dogaya bagli olmak
zorunda m1? Ya da en kisa tabir ile belirtmek gerekirse “Sanat dogasiz olur mu?” ve
“doga sanatsiz olur mu?” birbiri ile yakin iligkili iki sorunun cevabi ne kadar net-
lesebilir. Bu ¢aligmada bu ve benzeri sorularin cevabi irdelenecek ve bazi sonuglara
ulagilmaya calisilacaktir.

DOGA, SANAT VE SANATCI ILISKiSI

Tarih boyunca sanatgilar dogadan etkilenmislerdir. Sanat¢ilarin ilham kaynagi
¢ogunlukla doga olmustur. Dogadan uzaklasma ¢abalari bile doniip dolasip doga-
ya odaklanmistir. Soyut sanat kavrami ile dogadan kopmay1 basardigini diistinen
insan daha sonra onun da dogadan etkilesimle ortaya ¢iktigini fark etmistir.

Tiim Sanatgilar Dogadan Etkilenir: Insanoglunun kelime dagarcigi, kavram
bilgisi, tanidig1 sekil ve bicimler ilk tanistig1 ¢evre ile baglantili olarak olusmaya
baslar. Bu olusum sonucunda bireyin gorsel kiiltiirii sekillenmeye baslar. Bu gorsel
diinya ise ilham kaynaginin temel alt yapisina zemin hazirlar. Yetenegi ile dogru
orantili olarak sanatcilar dogadan aldiklar: bu ilhami esere doniistiiriirler.

Dogadan etkilenmeden ¢alisan sanatci olabilir mi? Tansug’a (1988:17) gore; Pa-
leolitik magaralardaki hayvan resimlerini yapan sanat¢ilarin bile kayalar tizerin-
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deki dogal, hayvanlara benzer olusumlardan yararlandiklar1 goralmistiir. Eyu-
bogluna (1986:106) gore; Doganin zenginlikleri ile boy 6l¢iisebilmek i¢in ressamin
icat ettigi seyler vardir. Bir konu hosumuza gittigi zaman orada resmini higbir za-
man yapamayacagimiz seyler vardir. Ornegin, riizgarin agaglara ekledigi sonsuz
hareket ve renk zenginligi, durmadan kivranan aga¢ dallarinin ritmik ve plastik
dans: gibi seylerdir.

Leanordo da Vinci meshur notlarinda sunlar: sdyler (Vinci, 1992:64): “... Baz1
kisiler, yalnizca bir portre veya bir sekil ¢izmede bagarili olan ressama “miikem-
mel usta” vasfini bahgsederek, kendi kendilerini aldatirlar. Biitiin bir hayat boyunca
arastirilmig bir alanda olabildigince miikemmellesmekten ibaret bir basari, biiyiik
degildir. Zira, bizim bildigimiz kadariyla resim, 6ztinde doganin tirettigi, veya in-
sanlarin rasgele eylemlerinin sonucu olan, kisacasi, gozlerin yakalayabildigi her
sey kucaklar ve igerir; yalniz bir tek sekil tizerinde basarili olan kisi, bana zavalli
bir usta gibi geliyor. Demek ki yalnizca insanin yerine getirecegi eylemlerin gesitli-
ligini ve sayisin1 asla gérmiiyorsun. Gérmiiyor musun, ne kadar ¢esitli hayvan tiiri
var ve de agaglar, bitkiler, ¢igekler? Daglik veya diizliik alanlar, kaynaklar, nehirler,
kentler, 6zel ve kamusal yapilar ne kadar ¢esitli; insana yararli olsun diye ne kadar
zarif avadanliklar, kiliklar, stisler ve sanatlar var, mitkemmel bir usta diye adlan-
dirmak istedigin kisi tarafindan, esit bir rahatlik ve giizellikler verebilmesi gereken
her sey.”

Yaratiligindan bu yana insan, doga dedigimiz hazir geregler evreniyle kars
karstyadir. Bu geregler diinyasini anlamak icin tiim giiglerini; aklini, duygulariny,
duyulariny, sezgilerini ve istencini kullanan insan kendi kiltiirel, bilimsel ve tek-
nolojik evrenini de yaratma gabasi icindedir ayn1 zamanda (Gengaydin, 1990:44).

Dogaya ve Cevreye Sanat¢i Goziiyle Bakmak: Her insan dogaya bakar. Ama
her insan dogay1 sanat¢1 duyarlilig1 ile goremez. Bazi insanlar sadece bakar bazilari
ise goriir. Sanatcilar ise gormenin de tesine geger ve gordiiklerini gosterir. Iste
bu gdsterme cabasi sanat eserlerinin dogmasini saglar. Eyuboglu (1986:72) “Insan
ancak sanat eseri sayesinde cevresine daha iyi bakmak, daha iyi gormek, daha iyi
duymak serefine ulagmistir” der. Edman (1998:36) ise “Sanat, insan zekasinin tabi-
at1iglemesidir; kendi maksadina gore tabiata ustaca tesir etmesidir.” diyerek, sanat-
¢inin doga ile etkilesim i¢inde oldugunu da vurgular. Yani, sanat yapma ihtiyaci
dogal olarak sanatcinin gevresine daha iyi bakmasini, ¢evresini incelemesini ve
gevresinde aragtirmalar yapmasini gerekli kilar.

Soyutlama Dogadan Koparir mi? Soyut sanat her ne kadar dogadan bagimsiz
olarak kabul edilse de soyut sanatin temelinde de doganin kendisi vardir. Doganin
somut nesneleri sanatginin doniistiirmeleri sayesinde ya da gormek istedigi gibi
gormeye ¢alisirken soyuta ulasmis olur. Theo Van Doesburg “Dogay1 bigimlerin-
den soyutlayin, o zaman onun ruhuna erisirsiniz” diigiincesinden hareketle, yalin
ve saf bir evrensel dil aramaktadir (Mondadori, 1981:670). Soyut ¢alisan sanatci
da miizedeki yapitlardan ve doganin ¢esitliliginden yeterince yararlanir (Akay,
2004:23). Picasso her zaman yasanan bicimlerle ise girisir, salt soyutlamanin bas-

Cilt5 Sayi 14 Yaz 2016

21. Yizyilda Egitim ve Toplum

67



Cilt5 Sayi 14 Yaz 2016 i

21. Yizyilda Egitim ve Toplum

—| Abdullah AYAYDIN

tan ¢ikariciligina kendini kaptirmaz. “Gergegi hicbir zaman birakmadim” der,
“her zaman temelde gergekle birlikte oldum, hatta belki de onun ¢ok derinliklerine
daldim” (Mondadori, 1981:696 ).

Dogay: Taklitten Dogan Sanat: Sanat ilk dnce taklitle baglar. Ister sanatci ol-
sun isterse toplumun herhangi bireyi olsun, ilk kez sanatla ugragmak istediginde
ilk bagvurdugu care taklitten 6teye gecemez. Eflatun’un diislincesinde sanat¢inin
amaci yerytiziindeki giizellikleri gorerek bunlardan idealara yiikselmek ve sanat
yapitlarinda onlar1 yansitmak, taklit etmek (mimesis) olacaktir. Yeryiiziinde gii-
zelligi goren insan, gercek giizelligi hatirlar ona dogru u¢gmak arzusuyla yanar ve
biitiin diinya islerini ytiziistii birakir (Ersoy, 2002:9).

Sanat¢inin dogayi taklit etmesi dogay1 her zaman birebir yansitma ¢abasi an-
lamina gelmez. Tansug’a (1988:66) gore; tabiattan hicbir sey hicbir zaman mutlak
anlamda taklit edilememistir. Ama gene de amag, onun dista olan, duyularla, gozle
kavranabilen niteliklerdir. Yasamakta olan organik varligin giizelligini kavramak
insanin mutluluk 6l¢iisinde kendi varliginin bilincine erismesi anlamina gelir.
Dogaya yakinlig1 ve birligiyle insan, yarattig1 gorsel bicimlerde hep bu mutlulugu
tatmak pesindedir.

Dogamin Kendisi Sanat Eseridir: Sanat eserinde aranan bir¢ok 6ge ve ilke do-
gada bulunur. Denilebilir ki bir resimdeki nesnelerin, aslinda bir tablo olan tabiatin
unsurlarindan daha da gergek bir hiiviyeti vardir. Bir ¢ergeve igine alinmis belli bir
yeri isgal eden nesneleri yikayan su, 151k, renklendirilmis kdinata bir biitiinlitk ve-
rir. Diinyanin gu yapisi, ressamin tasarlayip ortaya koymus oldugu renkler, ¢izgiler
ve kiitleler arasindaki ahenk ve dengeden dogar. Su kiigiik renkli diinya, ¢evremiz-
deki diinyanin bir par¢asini “canlandirdigr” i¢in degil, fakat aydinlik ve belirli ol-
dugu i¢in, tamamuyla bir resim havasi icinde rengin ve ¢izginin plastik degerlerine
gore diizenlenmis bulundugu i¢in kiymetlidir (Edman, 1998:97).

Biitiin bityiik ressamlar, resme baglamadan 6nce yapilmasi gereken sey tizerinde
wsrarla durmuslardir; dogay1 iyi anlamak ve onu ezbere bilmek (Cheng, 2006:108).
Ornegin, Cezanne doga ile sanat bicimleri arasinda erisilebilecek en iyi dengeyi
kurmaya ¢aligmistir (Mondadori, 1981:631 ).

Dogada Var Olan Siirekli Ve Canli Sanat: Dogada stirekliligi olan bir sanat
hékimdir. Doganin her yerinde sik¢a sanatla kargilasmak miimkiin oldugu gibi in-
sanin dogasi da buna paralel olarak sanattan ayr1 duramaz. Dogada var olan sanat
insanin sanat1 gibi cansiz olabilecegi gibi ayni zamanda ve farkli olarak yasayan
sanat1 da gérmek mimkiindiir.

Dogada var olan canli sanat doganin yansittig1 sanata bir ayricalik katar. Bu
ayricalik veya farklilik bu sanatin siirekligi degisebildigi halde sanatini da koru-
masidir. Bu durum dogadaki sanata dordiincii bir boyut katar. Buna zaman boyutu
da denebilir. Birgok sanat¢1 bu boyutu da eserlerine yansitmak ister. Mondadori'ye
(1981:615 ) gore; insanlar1 doga i¢inde canlandirmak, biitiin biiyiik ressamlarin iis-
tiinde ugrastig1 bir konudur. Klee (2006, 42) insan figiiriinii calismay1 da doganin
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calisilmasi ve yansitilmasi olarak goriir ve sanatgiy da esere konu olan insan figii-
riinil de doganin kendisi olarak goriir. Ve bunu “Sanat¢1 insandir, doganin taba-
ninda, doganin pargasi oldugu i¢in, o da dogadir.” sozii ile ifade eder.

Sanat Bir Bilim Gibi Dogay: Inceler: Dogay1 incelemesi agisindan sanat ve bi-
lim arasinda amag agisindan fazla bir fark yoktur. Yontem ve teknik farki olabilir
ancak hem bilim hem de sanat bir¢ok ortak ozellige sahiptir. Leonardo Da Vinci
bu konuda sunlar: séylemektedir (Vinci,1992:23): “Gergekte, resim bir bilimdir ve
¢ocugu olarak, doganin gercek kizidir. Soylediklerimi daha da iyi ifade etmek igin,
resmin kaynaklanmis oldugu biitiin goriiniir seylerin ondan dogdugu, doganin
kiigiik kiz1 diyecegiz ona. Demek ki, hakl: olarak, ona doganin kiz torunu ve bizzat
Tanrrnin akrabasi diyebiliriz”

Avrupa’da bilimsel ve teknolojik gelismeler icinde degismeye baslayan yeni in-
san, dogay1 ve insani tanimaya ¢alisti31” Aydinlanma dénemine Ronesans ile girdi.
Giotto’dan Picasso’ya kadar sanatgi, insan figiiriiniin dnce anatomik yapisini ve dig
gorilintiisiind, sonra ruhsal durumunu ve bilingaltini incelemeye koyuldu. Dogay1
gorme bigiminde, doga, sahne olmaktan baslayip insanin ruhsal diinyasini yansi-
tan bir simge olmaya kadar uzanan genis bir yelpaze olusturdu. Avrupa’da insanin
birey olarak 6nem kazanmasi, plastik sanatlarda figiiriin yeni tislup ve yontemlerle
ele alinmasini gerektirdi. Bu durum, toplumsal yapinin ve inang sistemlerinin ge-
¢irdigi evrelere siki sikiya bagliyd: (Diiben, 2007: 30).

Meshur sanat tarihgi ve elestirmen Gombrich’e (1997: 329) gore; figiirlerin 6zel
bir dikkatle ¢izilmesine ve kompozisyonun sanatsal agidan bir hayli basit olmasi-
na karsin, resim sadece her yere niifuz etmis 151k ve hava sayesinde kaynasip bir
biitiinii olugturmustur. Bu 1g1k, firtinanin tuhaf igig1dir. i1k kez olarak resimdeki
kisilerin, oniinde hareket ettikleri manzara sadece bir arka diizlem degil. Resim
gercek konusu olarak, kendisi i¢in orada bulunur. Figiirlerden, bu kiigiik tablo-
nun ¢ogunu kaplayan manzaraya bakar, sonra tekrar figiirlere déneriz; Giorgione,
kendisinden 6nce gelenler ve ¢agdaslar: gibi 6nce nesneleri ve kisileri ¢izip sonra
onlar1 bir mekéna yerlestirmez, dogayi, topragi, agaclari, 15181 havayi, bulutlar: ve
kentleri, képriileriyle insanlar1 bir biitiin olarak diisiiniir. Bir bakima bu, hemen
hemen perspektifin kesfedilmesi 6l¢iistinde, ileri dogru atilmis biiyiik bir adimdr.
O zamandan baglayarak resim sanat, artik kendine 6zgii yollar: ve kendine 6zgii
gizli yasalar1 olan bir sanattur.

Dogadaki Sinirsiz Sekil ve Form Var: Doganin sanat¢iya sundugu sinirsiz sa-
yida sekil, form, renk ve bu kavramlar arasinda olusmus sayisiz iliski 6rnekleri
var. Insan veya sanatci gordiikce daha fazlasini goresi geliyor. Ve gorebildikge daha
fazla hayrete diistiyor.

Evrende sonsuz olan evrenin bicimi disinda 6zgiir hicbir bicim yoktur. Ciin-
kit evren sonsuz gesitliligi olan nesneler ve olaylar toplulugu oldugu halde bunlar
karsilikli olarak birbirini kogullandirarak bir birlik olustururlar. Bu diizenli ve de-
vamli baglantida “olay ya da nesnenin kisiliginin tiimii olan bi¢im onunla anlagan
diger bicimlere baglidir. Béylece olusan birlik daha tistiin bir bi¢cimdir. Her istiin
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bigim daha da tstiin bir bicimin 6gesi olarak siirer gider. O halde yukarida da soy-
ledigimiz gibi evrende bagimsiz hi¢bir bigim yoktur (Keskinok, 2001:137).

Bir ressam i¢in de doga yalnizca gok, deniz, bulutlar, aga¢ ve kayalar gibi dis
diinyanin jeopolitik yapistyla sinirli degildir. Insana ait yapilar ve esyalar da doga-
nin bir pargasidir. Bundan dolayidir ki, dogal olsun yapma olsun; bizi ¢evreleyen
tiim nesnel elemanlar doganin bir pargasidir (Berk,1943:26).

Doga Siirekliligi Olan Bir Ogretmendir: Gozlemci birey veya daha dar anlam-
da sanatci, sanatin kavramlarini ¢ok cesitli 6rneklerle dogadan 6grenebilir. Doga-
da sanatsal problemlerin nasil ¢6ziime kavustugunu gorebilir. Tansug (1988:18) bir
yazisinda “Resim 6grenimini tamamladigi giin, hocalarina ne 6grendiysem sizden
degil, su karsidaki agactan 6grendim, diyen geng sanatgiy1 da sadece, 6gretimin
hayata ve gevreye ilgisizligi karsisindaki tepkinin sozciisii olarak degerlendiririz”

der.

Eflatun ve Pytagorasilarin iddias: olarak bilinen ve ¢ok dogru bir methum
olan matematik ve simetrikal ilahi diizen fikri, Aristo’da da devam eder. O, her
nesnenin matematigin alakasinda bulundugunu, say1, simetri ve geometrinin gii-
zelligin karakteri oldugunu agiklar. Hakikatin sakli sirlarini anlamamaiza, akil cev-
herinin ve his aleminin yardim ettigini ve bunlarin ilahi vergiler oldugunu soyler
(Bigali, 1984:2)

Doga Sayisiz Farkly Ornek Sunar: Dogada ok farkli kategorilerde farkl: sa-
nat ornekleri goriilebilir. Hem canlilarda hem cansizlarda 6rnekler olabilecegi gibi
canlilarda kendi aralarinda siniflara ayrilabilir, bitkiler ve hayvanlar gibi. Ornegin,
bazi hayvanlar, insani hayrete diisiiren olaganiistii nitelikte tiriinler sergilemekte-
dirler. Ipekboceginin kozasi, riimeek ag1, arinin petegi, karinca yuvasi vb. biitiin
bunlar sanat¢ilar: kiskandiracak nitelikte calismalardir. Ancak hepsi i¢giidiiseldir.
Yiizyillardir degismeden tekrarlanmaktadir. Oysaki insanlik tarihine bakilirsa,
insanin yaptig1 calismalarda ve iiriinlerde stirekli bir degisim ve gelisim gozlemek-
tedir. Mesela magara kovugundan bugiiniin dev boyutlu gokdelenlerine ulasan
mimarlik sanatinin izledigi gelisim ve degisim somut bir 6rnektir (Boydas ve Bal-
c1, 1997:171).

Estetigi ayr1 bir alan olarak belirleyen temel kavramin “giizel” oldugu soylene-
bilir. Estetigin sinirlarini ¢izebilmek, bir bakima “giizel” kavraminin kapsamini
belirlemekle ayni anlama gelir. Gergeklikte “giizel” deger yargisiyla ilgi i¢inde ele
alinan her sey, estetigin arastirma alanina girer. Boylece estetik alanda yalniz sa-
nat yapitlar: degil, ayn1 zamanda dogal olarak var olanlar da —6rnegin kristaller,
yildizlar, daglar, nehirler, kirlar, bir kus sesi ya da bir insan yiizii vb- giizel olarak
nitelendirilir (Yetisken, 1998:10).

Doga Miikemmel Bir Sanati Sergiler: Dogada akil almaz giizellikte sanatlar
sergilenir. Insan1 hayrete diisiirecek gorsel albeniye sahip sanat eserlerine her yerde
rastlamak mimkiindiir. Lenoir’a (2004:55) gore; doga hicbir seyi kusurlu yarat-
maz. Giizel ya da ¢irkin olsun tiim bi¢imlerin bir var olus nedeni vardir; ve var olan
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tiim varliklar arasinda, olmasi gerektigi gibi olmayan tek bir varlik yoktur. Doga
tutarsiz higbir sey yaratmaz, giizel ya da ¢irkin olsun her figiiriin, onu belirleyen
kendine 6zgii nedeni vardir ve tanidigimiz tiim organik varliklar arasinda, olmasi
gerektigi gibi olmayan tek bir varlik yoktur.

Edman’a (1998:120) gore; kdinatta bulunmasi veya gerceklestirilmesi miimkiin
olan rasyonellige canli bir 6rnek teskil eden bir saheser, i¢cindeki biitiin unsurlarin
kaynasgmast ile filozoflarin ortaya koymak istedikleri diizene erigmistir. Fischer’e
(1993:138) gore; doga her zaman sanattan daha “dogal”dir, sanat bu bakimdan
hi¢bir zaman dogayla boy 6lgiisemez. Boyle olunca da, sanatin amaci ve ereginin
dogay1 kopya etmek, anlam ve 6ziintinse yalnizca bir benzerlik sorunu olmadig:
acikea ortaya gikar.

Insan bir dayanak ve inang ister. Bir yere dayanmak, oturmak, kalkmak onun
giinlitk hayat1 geregidir. Varliklar lemi ve hadiseler zinciri glinliik hayatin normal
yonde; inang ve sanatta yasama yolunda derin baglarini kurarlar insan ve varliklar
alemi, bir zitlikta degil, bir uygunluk (armoni) birliginde yogrulmustur; Ayni anda
alemde, ne bir yanlis, ne bir fazla, ne de bir noksan vardir. Kainat insan aklina
durgunluk verecek bir diizendedir. Alaca karanlikta sokakta miitevekkil yiirtiyen
birinin ruhu dolduran derin manasina hig daldik mi? Tabiatta insan ve her sey yer-
li yerinde, manada ve sanatta yasamaktadir. Hayatimiz varlik icinde disiplinlerle
oriilidiir, sanat hayatin bu esrarengiz havasini tekrar tekrar yasatmaktadir. Sanat
ve tabiat arasindaki baglar1 hayatimiz icinde her an yasiyoruz (Bigali, 1984:48).

Plastik sanatci, tasarimda plastik sanatlar dilini kullanirken, miizikgi notalarin
dilini kullanacaktir. Biitlin teknik formlar, dogadaki formlardan elde edilebilir. El-
bette burada, doganin aynen kopya edilmesi kastedilmektedir. Dogay1 6ziimlemis,
algilarini kendi i¢inde sentez ve analizlerle yeni formlarin kesfinden, uzaya génde-
rilen roketlere kadar, bilgi birikimi ve bir gelisim ¢izgisi vardir. Bilgi birikimi ve
gelenekten anlagilacak sey budur (Gokaydin, 2002:19).

SANAT EGITIMINDE DOGANIN YERI

Sanat egitimi en genel hedef olarak gorsel sanatlarin dilini 6gretmeyi hedefler.
Yani bireye gorsel okur-yazarlik 6gretilmek istenir. Bu gorsel dili 6gretecek en do-
gal ve en gercekei ornekler doganin kendisinde bulunur. Atan’a (2004:61) gore; sa-
nat egitimi, doganin sifrelerini dogal bir bicimde desifre etme egitimidir. Doganin
dilini sanatin diline ¢evirmek etkinligi, bir anlamda simgesel oyun igine girmektir.
Doga laboratuari, beyin laboratuari, palet (renk) laboratuari bileskesi sonucunda
yapilan tasarim ve uygulayimin, “dogadan ama doga olmayan” bir yontembilimsel
sanat olgusudur.

Insan bilme eylemi ile dogadaki her seyi tiim dogay1 olanca giiciiyle 6grenmeye
cabalar. Bilgi birikimi biiyiidiike gii¢liilitk kazanir. Insan her zaman olabilece-
ginden fazlasini isteyerek, yaradiliginin sinirlarini asmaya ¢alisacak, liimsiizlige
kavusmak i¢in ugrasacaktir. Bu dliimsiizlesme istegi sanat¢ilar gibi bilim, felsefe
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ve politika ile ugrasan kisileri de etkisi altina almistir. Bircogu yasadiklar1 donem-
lerde pek fark edilmemis olsalar bile biitiin bir gelecege hitkmetmislerdir. Yeni bir
gercegi bulmus olanlar, yeni bir diinya goriisi, bir tilkii getirmis olanlar 6limstiz-
lesebilmislerdir (Ersoy, 2002:11). Insan iki tarzda kendine ters diisebilir: Ya vahsi
biri olarak, duygular: ilkelerine egemen olursa; ya da barbar biri olarak, ilkeleri
duygularini mahvederse. Vahsi, sanati hor goriir ve dogay1, kendinin sinirsiz haki-
mi olarak bilir; barbar, dogayla alay eder ve onun serefini ayaklar altina alir, ama
¢ogu zaman kolesinin kolesi olmaya vahsi insandan daha ¢ok devam eder. Kiiltiirlii
insan, dogayla dost olur ve doganin yalnizca keyfiligine gem vurarak onun 6zgiir-
ligiine sayg1 duyar (Schiller, 2001:7).

Onemli olan, nesne ve doga arastirmalar1 yoluyla, 6grencinin se¢meci bir ta-
vir kazanmasini; segerken karar vermeyi 6grenmesini; dogay1 icinde bulundugu
karmagikliktan ve kendiliginden kurtararak yeniden diizenleyebilme cesaretini
gosterebilmeyi 6grenmektir (Gengaydin, 1990:50). Ornegin, Kuzey iilkelerinde ise
Pieter Bruegel‘in, toplumsal konulari ele alirken, doga ve insani bir arada, kendi
diinya anlayisiyla irdeledigi goriiliir. Sanat¢1 hiitmanist bakis agisiyla giindelik ko-
nular1 kendi mizah anlayist ile ele alir. Resimleri hem bir belge hem de ders verici
iceriklerle doludur. “Hayat-gercegine agilan Realizm akiminin sanat tarihinde 6n-
ciisii Pieter Bruegel’dir.” (Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 1977: 117),

SONUC

Doga her seyden o6nce iyi bir 6gretmendir. Birey doga ile tanisir tanismaz 68-
renmeye baglar. Dogada 6grenme baslayinca sanatsal 6grenmede baglamis olur.
Sanatsal 6grenme devam ettikge dogaya ilgisi artan birey dogaya sanat¢1 goziiyle
bakacak diizeye geldigi zaman sanat¢ilik kavrami da ortaya ¢ikmis olur. Bir¢ok
sanat¢i doganin egitimi ile kendini yetistirmis ve 6grencilerine de dogay1 incele-
melerini énermistir. Ornegin, Leanordo doganin incelenmesini sanatg1 igin kural
olarak 6nermisti, sonra inceleme tutkusu egemen hale geldi artik sanat adina 6g-
renme degil ama 6grenme adina 6grenme istegi vardi (Freud, 1999:154).

Sanat egitimcisi dogay1 bir gorsel sanatlar miizesi gibi gormeli ve 6grencileri bu
miizenin farkina varmaya yonlendirmeli. Okullar dogaya doga okullara yaklasti-
rilmali. Gorsel sanatlar dersinin kazanimlar1 6gretmenleri ve 6grencileri dogaya
yonlendirmeli ve dogay1 incelenmesi gereken gorsel zenginlikler biitiinii olarak
sunmalidir.
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