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Sehirle Ozdeslesen Estetik Tavir:
XV. Yiizy1l Osmanl Tezhip Sanatinda “istanbul Uslibu”

0z: Bu makalede, Sultan 11. Bayezid donemi Osmanl tezhip sanati ana hat-
lariyla tasvir edilmekte ve X V. ylizyilin sonlarina dogru bu alanda gelistirilen
yeni bir tislip incelenmektedir. S6z konusu tisliip, tarafimizdan “Istanbul Us-
ltbu” olarak tanimlanacaktir. Makalenin amaci dogrultusunda, once Istanbul
Uslibu'nun olusum seriivenine sahitlik eden Baba Nakkas, Tim{ri-Herat,
Tirkmen ve Naif Gislip hakkindaki bilgileri 6zetleyecek ve ardindan bu yeni
bezeme tarzinin ozelliklerini irdeleyecegiz. Degerlendirmelerimiz, Nakkas
Hasan b. Abdullah’'in imzal eserleri baglaminda gergeklestirilecek olup; iis-
libun 6zglin yonleri bu eserlerin renk, desen, motif ve tasarim niteliklerinden
hareketle belirlenecektir. Soz konusu degerlendirmeler sonucunda, Istanbul
Uslibu'nun bilhassa Fatih Sultan Mehmed doneminde hazirlanan eserlerin
cesitliliginden beslendigi ve Sultan 11. Bayezid doneminde kendi estetik dilini
olusturdugu ortaya konulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Osmanl kitap sanatlari, tezhip, islam estetigi, istanbul
isliibu, 11. Bayezid, Hasan b. Abdullah.

Aesthetic Attitude Identified with the City:
“Istanbul Style” in the 15 Century Ottoman Illumination Art

Abstract: In this article the main lines of Ottoman illumination art in the
period of Sultan Bayezid 11 is described, and a new style developed in this art
toward the end of the 15™ century is examined. This style will be defined by
us as “Istanbul Style”. In accordance with the aim of the article, we will sum-
marize some information on Baba Naqgqash, Timurid-Herat, Turkman and
Naif styles which witnessed the formation of the istanbul Style, and then will
examine the features of this new illumination style. Our evaluations will be
realized in the context of Naggash Hasan b. Abdullah’s signed works, and
the original aspects of the style will be determined by the color, pattern, motif
and design qualities of these works. As a result of these evaluations, it will be
shown that the “Istanbul Style” was nourished by the diversity of the art works
of the reign of Sultan Mehmed the Conqueror and created its own aesthetic
language during the period of Sultan Bayezid 11.

Keywords: Ottoman arts of the book, illumination, Islamic aesthetics, Istan-
bul style, Bayezid 11, Hasan b. Abdullah.
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Giris

Insanoglu gelecege yonelik yasar fakat diistince ve killttir diinyasim sekillen-
diren ana cizgileri geriye dontik yolculuklar, tarihteki gezinmeler sayesinde
birlestirir. Kusaklar arasindaki zihniyet farkini belirleyen en 6nemli etken,
hayal diinyasinin genislemesine hizmet eden bu dontislerin mahiyetinde sak-
hidir. Kimileri bunu bilingsizce, gelisi giizel bicimde, adeta i¢glidiisel olarak
yapar. Kimileri de yiiksek biling ve farkindalik halinde gerceklestirir; bu geri
dontslerde kirilma noktalarini veya ivime kazanilan anlari kesfeder onlari ta-
nimlamaya calisir. Medeniyetler boyle insanlarin gabalariyla tesekkul eder;
onceki kusaklarin miras: degisik oranlarda devralinarak yeni yapilar olustu-
rulur ve yeni bir diinya gortsu insa edilir.

Istanbul'un fethi Osmanl’'nin hem dogusunda hem de batisinda tam da bu
anlamda bir kirilmaya sahitlik etmis, dengeleri degistirerek yeni bir mede-
niyet tasavvurunun insasini saglamistir. Bu olusum toplumsal hayatin bi-
tin yonlerinde ve devlet yonetiminde oldugu gibi ilim ve sanat diinyasinda
da hissedilmistir. Ornegin, Osmanh sanatinin sekillenme stirecini, dénemin
estetik zevkini yakindan takip edilebilecegimiz en belirleyici sanat ortamlari
olan “nakkashane”lerin bu donemde bagimsiz kimlik kazanmalar1 oldukca
anlamlidir. Bu atolyelerde Osmanli tebaasi vasfina sahip sanatkarlar farklh
cografyalarin temsilcileri olmakla birlikte, her zaman ortak bir himaye anla-
yisiyla karsilanmis ve netice itibariyle de Semerkant, Tebriz, Herat veya Sirdz
gibi sanat merkezlerinde olusmus kultiirel miras, su veya bu ol¢tide yeni bir
karakter arz ederek Osmanli'ya intikal edebilmistir.

Fatih Sultan Mehmet (6. 886/1481) donemindeki bu temaytl Sultan 11. Ba-
yezid'in (6. 918/1512) hiikiimdarlig: sirasinda da 6zenle devam ettirilmistir.
Sehzadeligi esnasinda Amasya’da yaninda bulunan alim, sanatkar ve sairle-
rin blytik bir kismini tahta gectikten sonra Istanbul’'a davet eden sultan, hat
derslerialdigi hocas: Seyh Hamdullah'a (6. 926/1520) ayr1 bir ihtimam goster-
mistir. Bizzat kendisi de hattat olan sultanin Saray koleksiyonunda bulunan
Yakut el-Musta’simi (6. 698/1299) yazilarini tistad1 Seyh Hamdullah'a agma-
s1, Osmanli hat mektebinin temellerinin atilmasi yolunda buiytik bir adim ol-
mustur.! Sultan11. Bayezid'in hat sanatina verdigi destek, diger kitap sanatla-

1 Nefeszade Tbrahim’in Giilzar-1 Savab isimli eserinde aktarilan bir anekdota gore, Yakut
el-Musta’simi’'nin eserlerini Seyh Hamdullah i¢in hazineden ¢ikartan 11. Bayezid, ken-
disinden farkli tisliipta yeni eserler vermesini istemistir. Bu gortise gore Osmanl hat sa-
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rinin degisimini de beraberinde getirmistir. Seyh Hamdullah hattiyla yazilan
bazibezemeli eserler, en az Osmanli hat sanati kadar tezhip sanatiyla ilgili ye-
nilik arayislarinin tetkiki i¢in de muazzam bir oneme sahiptir. Onun istinsah
ettigi dini ve ilmi-edebi eserlerin bezemeleri tizerinden, TimGri-Herat, Baba
Nakkas, Tirkmen ve Naif olarak isimlendirilen farkl tezhip tisliplarinin 11.
Bayezid donemindeki seyrini izlemek? ve nihayetinde de bu farkliliklar zemi-
ninde dogan Istanbul Usliibu'nun imzali 6rneklerini incelemek miimkiindir.

11. Bayezid D6nemi Osmanl Tezhip Sanatinda Uygulanan Uslaplar

11. Bayezid donemi tezhip sanatindaki degisim siirecini ifade etmek icin ele
alacagimiz ilk eser; TSMK.YY.913 numarada kayith olan ve 897/1491 tari-
hinde Seyh Hamdullah hattiyla yaziya gecirilen Kur’an-1 Kerim bezemesidir.?
16x11 cm. gibi kiiciik dlciilerde hazirlanan eser 564 varak olup, her sayfada
Nesih hat ile yazili on bir satir bulunmaktadir.* Tim{ri-Herat Gslibunun
etkisiyle hazirlandigini distindiigimuz eserde zehebe kayd: yer almamak-
tadir. Zahriye tezhibi karsilikli varaklarda, toplam dort adettir. Ince ve giiclii
bir firca hakimiyeti, saglam bir desen anlayisi vardir. Kiciik bir eser olmasina
ragmen tezyinat oldukca ayrintilidir. Motiflerde; acik renkler tercih edilirken
kiigiik pafta zeminlerinde siyah veya mavi, daha genis ytizeylerde ise mora ya-
kan, parlak bir lacivert kullanilmistir ki bu ton lacivert Timfiri Gislip etkisinde
hazirlanan eserlerin en ayirt edici 6zelliklerindendir. Geometrik dizenleme-
nin hakim oldugu beyaz ipliklerle kurgulanan paftalar, bahar dalin1 andiran
hatayi grubu serbest kompozisyonlar, ipliklerin kalp seklinde birbirine bag-

natinda dzgiin iisltbun gelisimi dogrudan Sultan 11. Bayezid'in tesvikiyle gerceklesmistir.
Fakat, Seyh Hamdullah'in zaten Istanbul'a gelmeden belli bir iislip edindigini, dolayi-
siyla da hitkimdarin boyle bir tavsiyesine ihtiyac olmadigini diisiinen arastirmacilar da
vardir. Ayrintili bilgi icin bkz. M. Ugur Derman, Tiirk Hat Sanatindan Se¢meler (Ankara:
Atatiirk Kiltiir Merkezi, 2017), 78; Doksandokuz Istanbul Mushafi (Istanbul: Tiirk Petrol
Vakfi, 2010), 22; Sabanct Universitesi Sakip Sabanct Miizesi Hat Koleksiyonundan Se¢meler
(Istanbul: Aksoy Matbaacilik, 2002), 46; Muhittin Serin, Hattat Seyh Hamdullah (Istanbul:
Kubbealt1, 2007), 33; Hat Sanative Meshur Hattatlar (Istanbul: Kubbealti Akademisi Kultir
ve Sanat Vakfi, 1999), 103; “Osmanlilar”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (DIA)
(2007), 33/570; Ali Alparslan, Osmanh Hat Sanati Tarihi (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari,
1999), 35.

Giilnihal Kiipeli, “Saray Nakkashanesi ve X V. Yiizyillda Osmanl Tezhip Sanatini Sekillen-
diren Uslaplar”, EImi Mecmuast 11 (2009), 474-494.

Giilnihal Kiipeli, “Tezhip Sanatinda Yenilik Arayislari: 11. Badyezid Donemi”, Hat ve Tezhip
Sanati, ed. Ali Riza Ozcan (Ankara: Kiltir Bakanhgi Yayinlari, 2009), 329.

4 Derman, Tilirk Hat Sanatindan Se¢meler, 86-93; Serin, Hattat Seyh Hamdullah, 154, 156—
157.
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Resim 1. TSMK. YY.913, vr. 3a, Seyh Hamdullah hattiyla
hazirlanmig 897/1491 tarihli Kur’an-i Kerim’in zahriye sayfasi
tezhibi.
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Cizim 1. TSMK.YY.913, vr. 3a, detay.

lanmasindan olusan dugumler ve bilhassa rimi agirlikl diizenlemeler yine
bu tarzin 0zellikleri arasindadir (Resim 1/Gizim 1).

XV.ylzyilin sonlarinda renk, motif, form ve kompozisyon teknikleri acisindan
Timari tsliptan farkh olarak hazirlanmis bir diger yazma TiEM 402 numa-
rada kayithdir.® 23x33 cm. ebadindaki 899/1494 tarihli eser yine hattat Seyh
Hamdullah'a aittir (vr. 259b). Fatih donemini animsatan desen iislibu “Baba
Nakkas” diye bilinen tarzin devami niteligindedir. Ice dogru kivrilan, oldukca
iri, yuvarlak ayrintilara sahip motifler, ¢ivit mavi, kizil kahve, turuncu, su ye-
sili ve siyahin hakim oldugu ¢ok renkli zeminler ile tizerine konulan ii¢ nokta,
kivrak niiansl firca hareketleri tisltibun temel 6zellikleridir.

Eserde, 11. Biyezid zamaninda etkisi hala devam eden Baba Nakkas Usla-

5 1400. Yilinda Kur’an-1 Kerim, kiir. Ali Serkander Demirkol, Sevgi Kutluay, ed. Miijde Unus-
tasi (Istanbul: Antik A.S. Kiiltiir Yayinlari, 2010), 368-373; Serin, Hattat Seyh Hamdullah,
160,162-167.
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Resim 2. Fazlullah Nakkas’a ait oldugu distnilen G¢ yazma eserin serlevha tezyinati.

0 U N |
a) Khalili Kolleksiyonu b) TIEM 402, ¢) TSMK EH. 72,
Qur.204, vr. 3a, 899/1493. vr. 3a, 899/1494. vr. 3a, 901/1495.

bu'nun dénemin zevki dogrultusunda biraz daha sadelestirildigi, zeminlerde
daha az renk kullanildigi, buna mukabil altin kullaniminin arttinldig: goz-
lemlenir. Ancak motifler hala iri, renkli ve yuvarlak bicimlidir. Eserin dikkat
ceken bir diger 6zelligi bulut motifinin kullanimu ile ilgilidir. Osmanli tezhip
uygulamalarinda daha eski tarihli birka¢ miistakil 6rnegine rastladigimiz bu-
lut motifine,®ilk defa hem serbest hem de paftalar olusturacak kadar tasarimin
icerisinde etkin bir rol bicilmistir. Buna ragmen bulut motiflerinin heniiz hele-
zonvari ince kivrimlardan uzak, oldukca biiyiik, hatta minyatiirde kullanilan
serbest kiitme bulutlarini animsatir nitelikte oldugunu da kaydetmek gerekir.

Baba Nakkas Usltibu'nun giizel érneklerinden sayilabilecek bu eserdeki tez-
yinatla cok yakin benzerlik iceren iki Mushaf yazmasi daha bulunmakta-
dir. Bunlardan, Seyh Hamdullah hattiyla istinsah edildigi goriilen ilk yazma

6 Seher Asici, “Kitap Dostu bir Sultan Fatih”, Hat ve Tezhip Sanati, ed. Ali Riza Ozcan (Anka-
ra: Kultiir Bakanhg: Yayinlari, 2009), 316.
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901/1495 yilina tarihlenmis olup, TSMK. EH.72 numarada kayithdir.” ikin-
ci Kur’'an-1 Kerim ntishasi ise Londra’'daki Khalili Kolleksiyonu'nda (Qur.204)
muhafaza edilmektedir.® Bu ii¢ eserin ilk ikisinde, bezemelerin hangi sanat-
kér tarafindan yapildig1 belirtilmemekle birlikte 899/1493 tarihli yazmanin
hattat1 ve mtizehhibi olarak “Fazlullah b. Veli el-ma'riif bi-Arapoglu” imzasi
kaydedilmistir (vr. 302a). Aralarindaki carpici benzerlige bakilacak olursa,
birbirini miiteakip yillar icerisinde hazirlanan s6z konusu her li¢ eserin tezyi-
natinin, ayni miizehhibe, yani Fazlullah nakkasa ait olmasi kuvvetle muhte-
meldir® (Resim 2).

Sultan11. Bayezid donemieserlerinde kullanilan bir baska tezhip tisliibu, etki-
sioldukca genis bir cografyaya yayilan ve “Naif” olarak adlandirilan tarzdir.*®
Bu tslibun bilinen en erken 6rnekleri X1v. ylizyilin ortalarinda Muzafferiler
dénemi Fars bolgesinde ve Celayirli hitkimdar Seyh Uveys doneminde Teb-
riz'de hazirlanan el yazmalarinda goriiltir. ! istanbul Saray Nakkashanesi'ne
gelisi ise Bursa veya Edirne tizerinden olmalidir. Uslibun tezyini formu, bil-
hassa serlevha tezhibinde dis pervaza yerlestirilen damla veya hagvari bicim-

<

Katalog bilgileri ve 6rnek bezemeli sayfalaricin bkz. Serin, Hattat Seyh Hamdullah, 91-93.

8 Bkz.].M. Rogers, Empire of the Sultans: Ottoman Art from the Collection of Nasser D. Khalili
(London: The Nour Foundation, 1996), 48-49.

2 Gilnihal Kiipeli, “Tezhip Sanatinda Yenilik Arayislari: 11. Bayezid Dénemi”, Hat ve Tezhip
Sanat, ed. Ali Riza Ozcan (Ankara: Kultir Bakanhgi Yayinlari, 2009), 333.

10 Bu bezeme tarzina iliskin “Naif” tabirinin hentiz tam olarak kabul gérmiis bir kavram ol-
madigini belirtmemiz gerekir. Gérdiigiimiiz kadariyla, “Naif” kavramina ilk defa dikkat
ceken R. Ettinghausen'dir. Fakat boyle bir isimlendirme tercihinin nedeni Ettinghausen’in
kendisi tarafindan agiklanmamistir. Calismalarinda sik sik atif yaptigi bu bezeme tarzinin
erken orneklerini Muzafferiler, Celayirliler ve Timurlular dénemiyle karakterize eden Z.
Taninds, “Naif” tabirinin “delicate” (narin, ince) anlaminda kullanildigi kanaatindedir. Ote
taraftan E. Wright gibi bazi sanat tarihgileri, dogrudan Muzafferiler dénemiyle iliskilen-
dirdikleri soz konusu iislabu “Muzafferi tarz1” olarak adlandirmaktadirlar. Bkz: Richard
Ettinghausen, “Manuscript Illumination”, A Survey of Persian Art: from Prehistoric Times to
the Present, ed. Arthur Upham Pope (Tahran: Soroush Press, 1977), 5/1937-1940; Zeren
Tanindi, “Two Bibliophile Mamluk Emirs: Qansuh the Master of the Stables and Yashbek
the Secretary”, The Arts of the Mamluks in Egypt and Syria-Evolution and Impact, ed. Do-
ris Behrens—-Abouseif (Goittingen: Bonn University Press, 2012), 274; Elaine Wright, The
Look of the Book: Manuscript Production in Shiraz 1303-1452 (Washington DC: Freer Gal-
lery of Art, 2012), 48-80.

Zeren Tanind, “Baslangicindan Osmanliya Tezhip Sanat1”, Hat ve Tezhip Sanati, ed. Ali Riza
Ozcan, (Ankara: Kultir Bakanlig1 Yayinlari, 2009), 253; “Illumination and Decorative De-
sign in Qur’anic Manuscripts”, The Art of the Quran: Treasures from the Museum of Turkish
and Islamic Arts, (Washington DC: Arthur M.Sackler Gallery 2016), 106; “Two Bibliophile
Mamluk Emirs: Qansuh the Master of the Stables and Yashbek the Secretary”, 274.

1
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Resim 3. TSMK. EH.72, vr. 32843,
Naif UslUp tarzinda hazirlanmig
surebasi tezhibi.

Cizim 2. TSMK. EH.72, vr. 3283,
detay.

lerden olusturulmus, bezeme ¢ogunlukla 1/2 veya %4 kompozisyon igerisine
yerlestirilmistir. Cift tahrir teknigine benzer ozelliklerle tasarlanan desenle-
rin uygulamasinda ise cogunlukla klasik tezhip kurallari gozetilmistir.

11. Bayezid donemi eserlerine bakildiginda Naif tislibun damla veya hacvari
formlarindan vazgegildigi, sadece teknik 6zellikleri ile uygulandig: gorultr!?
(Resim 3/Gizim 2). Motifler i¢in, koyu renk zeminlerde altin, acik renk zeminler-
de ise siyah veya lacivert tercih edilmistir. Baz1 uygulamalarda motifler bor-
do, mavi veya yesil ile golgelendirilmektedir. Bu donemde tisliibun uygulama
alanlarinin azalmasina ragmen hdala Tim{ri-Herat, Baba Nakkas veya Akko-
yunlu ve Karakoyunlu Ttrkmenleri gibi farkli bezeme tarzlariicerisinde, ken-
dine mustakil bezeme alanlari olusturmaktadir.

12 Eserin katalog bilgisi ve bezeme 6rnekleri igin bkz. Serin, Hattat Seyh Hamdullah, 154,
156-157; Giilnihal Kiipeli, IT. Bayezid Dénemi Tezhip Sanati (istanbul: Marmara Univer-
sitesi Glizel Sanatlar Enstitiisii, Sanatta Yeterlik Tez, 2007), 177.
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Cizim 3. XV. ylizyll sonlarinda istanbul Usl(ibu’nda yaygin olarak kullanilan ulama/raport kompozisyon.

1

O] orm

a) TSMK.A5,s.5 b) TSMK. A5, s. 746 c) iUK. A.6662, vr. 1b-2a

istanbul Uslibu’nun Olusumu

ilerleyen sayfalarda deginecegimiz Turkmen Uslibu da dahil olmak tizere
buraya kadar bahsi gecen bezeme tarzlari Fatih Sultan Mehmed doneminde
mevcut olan tslaplardan farkl degildir. Ancak xv. ylizyilin son ceyreginden
itibaren s6z konusu tsliplarin etkilesimi ile Istanbul nakkashénesi yeni bir
bezeme tarzinin filizlenmesine de taniklik edecektir.

Istanbul Uslibu olarak tanimladigimiz, donemi icin yeni sayilan bu tarzilexv.
yuzyilin sonlarina dogru Osmanl tezhip sanatindaki tasarim kurgusunda bir
degisim meydana gelir.’* Aym1 donem Istanbul nakkashanesinde hazirlanan

13

Osmanli tezhip sanatindaki degisimlerin somut drneklerini tahlil etmek suretiyle tercihte
bulundugumuz “Istanbul Uslibu” tanimi, bazi arastirmacilara gore daha sonraki donem-
lere ait calismalari karakterize eden bezeme tarzinin ifadesidir. Ornegin X v1. ylizyl tiirbe
tezyinatina iliskin ¢alismasiyla bilinen Aziz Doganay bu iisltbun X vI. ylizyilin ortalarina
dogru olustugu kanaatindedir. Fakat bu gortisiinti temellendirmek i¢in motif, kompozis-
yon, renk ve tasarim 6zelliklerine iliskin kapsaml bir tahlil yapmayan arastirmacinin
konuyla alakal: ifadeleri de net degildir. Nitekim Istanbul hanedan ttirbeleri hakkindaki
kitabinda bu iisltbun sekillenmesini dogrudan Kara Memi ile iliskilendirmis, Diyanet
Islam Ansiklopedisi'nde ise Sahkulu'nun saz yolu tarzim gelistirmesinin ardindan nak-
kashédnedeki “Bolitk-i Rimiyan'in gayretli calismalar” sonucunda ortaya ¢iktigin ifade
etmistir. Bkz. Aziz Doganay, Osmanh Tezyinati Klasik Devir Istanbul Hanedan Tirbeleri
(1522-1604), (istanbul: Klasik, 2011), 85; “Tezyinat”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklo-
pedisi(DIA)(2012),41/82.
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diger eserlere gore helezonlar daha ince, motifler ayrintisiz ve kiigtiktiir. Yap-
raklar sivri ucludur. Zemin renklerinde sadece altin ve lacivert kullanilirken
daha kiictik ytizeyler icin siyah rengin tercih edildigi de gortilmektedir. Dese-
nin katlama eksenine yerlestirilen hatayi grubu motifleri, iri gizilmis ve koyu
zemin renklerinden farkli olarak kirmizi veya turuncuya boyanmistir. Bun-
dan dolayi pafta vazifesi tistlendigini dahi soylemek miimkiindiir.

Istanbul Uslibu'nun Osmanl tezhip sanatina yaptigi en 6nemli katki, dese-
nin ulama/raport kompozisyon cesidi kullanilarak hazirlanmis olmasidir (Gi-
zim 3). Alan, sayfa ylizeyinde kare, dikdortgen ya da ticgen parcalara bolinir
ve tasarim bu parcalarin en kiiciik birimi tizerine kurgulanir. Desen her yone
katlanarak sonsuz biiytiyebildiginden sayfa tasariminin tamamlanabilmesi
icin cetvel ile sinirlandirilmasi gerekmektedir. Boylelikle bu kompozisyonlar
degisen sayfa Olclilerine kolaylikla uygulanabilmektedir.

XV. ylzyll Tirkmen nakkaslarin# eserlerinde gormeye alisik oldugumuz
saga-solakatlanarak tekrar eden ve acik—koyu sirasina gore boyanan desenler,
Sultan 11. Bayezid'in saltanati esnasinda daha onceki donemlere ait Timuri
veya Baba Nakkas tsltplarina gore oldukca sade ve renksizdir. Fetihten sonra
Istanbul nakkashinesinde yapilan eserlerin renk ve kompozisyon diizenle-
mesine bakilirsa Bursa, Edirne veya Amasya'dan saraya gelmis olan Turkmen
nakkaslarin yeni sekillenen istanbul Uslibu'na katkilar asikardir.*®

Inceledigimiz eserler arasinda istanbul Usllibu olarak tavsif edebilecegimiz

14 Elimizdeki mevcut veriler Xv. ylizyll Iran cografyasinda kitap sanatlarinin Timurlu, Ka-
rakoyunlu ve Akkoyunlu sanatkarlarin etkisiyle hazirlandigim gostermektedir. Oncesin-
de Timuri Gslibun yogun etkisi hissedilen Sirdz bezemelerinde 1460’1 yillardan itiba-
ren Tiirkmen iislabu daha baskin bir konuma gelmistir. Bunun nedeni de 1447 yilinda
Sahruh'un 6liimi ile birlikte bolgedeki siyasi gli¢ dengesinin Karakoyunlularin lehine
degismis olmasidir. Sonugta 1440-1470 yillari arasinda Iran bolgesi el yazmalarinin tire-
timinde Karakoyunlu devleti belirleyici hami konumuna gelmistir. Igerdigi Timar{ unsur-
lara ragmen belirli kaliplar olan “Tirkmen Uslibu” Pir Budak ve Cihansah'in ardindan
Karakoyunlu mirasini devralan Akkoyunlular tarafindan Xv. ytizyilin sonlarinda Siraz'da
ve daha sonra Tebriz'de uygulanmstir. Sevay Atilgan Okay, “XVv. Yiizyilda Iran ve Cevre-
sinde Gelisen Minyatiir Usliplari ve Sorunlar Uzerine Bir Etit”, 38. ICANAS Uluslara-
rast Asya ve Kuzey Afrika Calismalar Kongresi: Tarih ve Medeniyetler Tarihi (Ankara: 2012)
1/347-364.; Lale Ulug, Tiirkmen Valiler Sirazli Ustalar Osmanh Okurlar: X VI. ylizyil Siraz El
Yazmalan (Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Yayinlari, 2006), 28.

15 Tirkmen Uslibuyla hazirlanan tezhip 6rnekleri igin bkz: Feridiiddin Attar, Tezkiretii'l-
Evliya, Stileymaniye Ktp. Ayasofya 3133; Yusuf Emiri, Divan, Siileymaniye Ktp. Ayasofya
3883; Hisrev ed-Dihlevi, Divan, Stileymaniye Ktp. Ayasofya 3946; Tanind, “Baslangicin-
dan Osmanli'ya Tezhip Sanat1”, 260.
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Resim 4 / Gizim 4. TSMK. A.278, vr. 5b—-6a, Mesabihu’s-siinne adli eserin tam sayfa tezyinati.

en erken tarihli yazma TSMK. A.278 numarada kayith olup, Hiiseyin b. Me-
sud el-Begavi'nin Mesabihu's-siinne adli eserini ihtiva etmektedir.'® Kiitib-i
Sitte’den se¢me hadisleri iceren bu niishanin 470. yapraginda ferag kaydinin
bir kismi kesilip alindig1 icin hattat ismi tam olarak belirlenememektedir. Fa-
kat yaz1 Gislibunun 6zelliklerinden yola ¢ikmis olacak ki Muhittin Serin ese-
rin Seyh Hamdullah tarafindan istinsah edildigi kanaatindedir.'” Ferag kay-

16 Hiiseyin b. Mes'ud el-Begavi, Mesabihu's-siinne, TSMK A.278, vr. 1b-471a.
17 Serin, Hattat Seyh Hamdullah, 140.

75



76

.
Insa
1,2023,64-95

b e e
D) iLan
o ;-i,/ =
SR
CEdie e
< -
’/‘!‘*,/-,‘.”‘ G
Y P
=

\

Resim 5/ Gizim 5. TSMK. A.278, vr. 471a, Meséabihu’s-siinne adll eserin ferag sayfasi tezhibi.

dinin geri kalan kismindan, Zilhicce 901/Agustos—Eylil 1496 tarihinde fetih
yurdu Istanbul'da (fi dari'l-fethi Gustantiniyye) istinsah edildigi anlasilan (vr.
471a)yazma, 35x27 cm ebadindadir. Nakkas imzasina rastlanmayan eserde-
ki bezemelerin renk, kompozisyon ve form bakimindan istanbul Usliibu'nun
ozelliklerini tasidig1 asikardir. Desen olusumunda yer yer Baba Nakkas Usla-
bu'ndan izler goriiliiyorsa da (Resim 4 / Gizim 4) altin ve lacivert rengin kullani-
mi, paftalarin dizilisi veya ince helezonlar tizerine yerlestirilen, Baba Nakkas
tarzina gore daha kiiciik motifler ile tasarlanan desen adeta bu yeni tislibun
habercisi niteligindedir. Bilhassa varak 471a’'da bulunan desenin biiyiiteg
altindaymuis hissi veren buyiikligi bir kenara birakilirsa tasarimin ulama/
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Resim 6. TSMK. EH.71, vr. 1b—-2a, Hattat Seyh Hamdullah’a ait Kur’an-1 Kerim’in zahriye sayfasi tezhibi.

raport kompozisyon ile yapilmis olmasi da (Resim 5 / Gizim 5) eserin, tizerinde
calistigimiz islibun erken ornekleri arasinda oldugu yoniindeki diissiincemizi
giclendirmektedir.

Yine 905/1499 tarihli, TSMK. EH.71 numarada kayith 33x23 cm. ebadindaki
Kur’an—1 Kerim yukarida soztuni ettigimiz sadelesmenin, daha dogru bir ifa-
deyle Istanbul Uslibu'nun erken ornekleri arasinda olmalidir*® (Resim 6). Eser
351 varaktan meydana gelir. Miizehhibi hakkinda herhangi bir kayit yoktur.
Zemin rengi altin ve laciverttir. Cetvel ile sinirlar belirlenmis olan dis pervaz
kompozisyonda paftalar, biri acik digeri koyu gelecek bicimde miinavebeli bi-
cimde veya dendanlar yardimiile yukari-asagi zikzaklar gizerek yerlestirilmis-

18 Serin, Hattat Seyh Hamdullah, 91.
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tir. Stileymaniye Kitiiphanesi'nde yer alan bir siyer tezhibi de bu yeni tsltibu
yansitan ornekler arasindadir.’® Temelliik kaydina gore eser 905/1499 tari-
hinde hattat Muhammed el-Bedahsi el-Hiiseyni tarafindan Sultan 11. Bayezid
icin hazirlanmistir. Tezhipli alana uygulanan kompozisyon daire seklindedir.

Istanbul Usliibu icin gosterebilecegimiz bir diger ornek, Efsahi’'nin Sultan
11. Bayezid'e ithaf ettigi kasideleri iceren Kasayid-i Efsahi der Medh-i Sultan
Bayezid adl kiiciik ebatli eserdir. Sakip Sabanci Miizesi 190-0318 demirbas
numarasinda kayitli olan?® bu yazmanin zahriye ve unvan sayfalarindaki be-
zemelerde Istanbul Usliibu'nun izlendigini acik¢a gormek miimkiindir. Zah-
riye sayfasi daire kompozisyondan mitesekkil olup kurgusu, motif bilgisi ve
renk secimi itibariyle 11. Badyezid doneminin karakteristik 6zelliklerini ihtiva
etmektedir?! (Resim 7 /Gizim 6).

Istanbul Usltbu ile yapilan ilk tezhip 6rneklerinin hangi sanatkarlar tarafin-
dan hazirlandig: konusunda kesin fikir ylritmemiz ve hoca-talebe iliskisi
baglaminda bir kronoloji ¢ikarmamiz su an itibariyle miimkiin gorinmemek-
tedir. Ancak in’dmat kayitlarindan ve bilinen imzah eserlerden yola cikarak,
bu Gislipta ustalikla hazirlanan ilk 6rneklerin Hasan b. Abdullah isimli nak-
kasa ait oldugunu soyleyebiliriz.

1. Bayezid donemine ait In'dméat kayitlanndan anlasildigi kadaryla,
909/1504 y1l itibariyle saray nakkashénesinde calisma yapan ti¢ nakkasin
ad1 gecmektedir: Abdurrahman miizehhip (909-915), Hasan nakkas (910-
917) ve Melek Ahmed Tebrizi (909-915). Ayni donemde Hasan isimli ti¢c nak-
kastan bahsedilmektedir ki bunlardan biri Hasan nakkas (910-917) olarak
kaydedilirken, diger ikisi Hasan b. Abdiilcelil (911-915) ve Hasan Celebi(916)

19 Siyer—i Nebevi, Siileymaniye Ktp. Ayasofya, nr. 3510, vr. 1b-2a.

20 Bkz. Heyet, Sakip Sabanct Miizesi Kitap Sanatlart ve Hat Koleksiyonu (istanbul: Sabanci
Universitesi Sakip Sabanci Miizesi, 2012), 190-191.

21 Kompozisyon cesidi ve motif, yine renk kullanimi ve paftalama bicimi bakimindan
bu eserdeki tezyinat ile Siileymaniye Ktp. Ayasofya 19/6M numarada kayitli Stiretii'l-
en’am’in unvan sayfasindaki tezhipler yakin benzerlik icermektedir. Her iki eser de ayni1
nakkashanede hazirlanmis olmahdir. Ayrica bu iki eserle iIUK.A.6566 numarada kayitl
Kur'an-1 Kerim bezemeleri arasindaki benzerligin dikkat cekici oldugunu soylemek gere-
kir. Seyh Hamdullah'in oglu Mustafa Dede tarafindan 930/1523-24 tarihinde istinsah
edilen (v.471a) eserde zehebe kaydina rastlanmamistir. Ancak Zeren Tanindi eserin tezyi-
natini Bayram b. Dervis'in yapmis olabilecegini ifade etmektedir. Bu tespit iizerinden ha-
reket edersek Ayasofya 19/4M numarada kayitl yazmanin da Bayram b. Dervis tarafindan
tezhiplenmis olmasi kuvvetle muhtemeldir. Zeren Tanindi, “Kitap ve Tezhibi”, Osmanh
Uygarhg11, haz. Halil inalcik, Glinsel Renda (Ankara: Kiiltiir Bakanhgi, 2002), 881.
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Resim 7. SSM. 190-0318, vr. 1a, Kasayid-i Efsahi
der Medh-i Sultan Bayezid.

Cizim 6. SSM. 190-0318, vr. 1a, detay.

isimleriyle anilmaktadir.22 Ehl-i hirefkayitlarinda ise Acem ustalarindan olan
babasindan dolay111. Bayezid doneminde Saray nakkashéanesine alindigi kay-
dedilen Hasan b. Mehmed adli bir nakkastan daha bahsedilmektedir. Baba
isimlerinin farklilig1 nedeniyle bu sanatkarlardan Hasan b. Abdiilcelil, Hasan
b. Mehmed ve Hasan b. Abdullah'in farkl kisiler oldugu agiktir.

Hasan Celebi konusunda ise iki tahminde bulunabiliriz: Birinci ihtimale gore
“celebi” unvaniyla anilan nakkas Hasan b. Abdullah olup, yasindan veya sa-
raydaki ayricalikli konumundan dolay: boyle adlandirilmistir. Fakat In’amat
kayitlarinda sadece bir yerde Hasan Celebi ismine rastlamamiz ve Hasan b.
Abdullah’in da genellikle “Hasan nakkas” diye anilmasi bu ihtimalin son de-
rece zayif oldugunu gostermektedir. Ikinci ihtimale gore, Hasan Gelebi isimli
sanatkar farkl biri olup, Hasan isimli diger nakkaslardan ayirt edilmek icin
Celebi unvaniyla kaydedilmistir ki bunun daha kuvvetli oldugu kanaatin-
deyiz. Nitekim Hasan Celebi ile Hasan b. Mehmed'in ayni kisi oldugu iddia

22 Hilal Kazan, X VI. Asirda Sarayin Sanati Himayesi (istanbul: Islam Tarih, Sanat ve Kiiltii-
rind Arastirma Vakfi, ISAR, 2010), 163.
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edilmisse de?? arsiv kayitlarindaki ifadeler bunun aksi yondedir. Ehl-i hiref
kayitlarina gore Hasan b. Mehmed'in Kanini Sultan Stileyman doneminde
dahinakkaslik yaptig1 bilinmekteyken, nakkas Hasan Celebi'nin Sultan Selim
doneminde 6ldugu ve Hiseyin b. Hasan Celebi isimli oglunun hassa nakkas-
hénesine 6grenci olarak alindigi malumdur.24

Kan(ni Sultan Siileyman doneminde Hasan b. Mehmed icin “celebi” unvani-
nin kullanilmasina (Hasan Celebi b. Mehmed) gelince, ayni hususun Hasan b.
Abdiilcelil igin de gecerli oldugunun (Hasan Celebi b. Abdiilcelil??, hatta bu
iki nakkasin isimlerinin sonuna kiiciik ibaresi getirilmek suretiyle (Hasan Ce-
lebi ve Hasan Celebi-i Kiiciik) birbirinden ayirt edildiginin dikkate alinmas:
gerekir.2¢ Kaldi ki Osmanli'da “celebi” unvani, 6zellikle X1v. ytizyildan X VIII.
yuzyila kadar ilmiye ricali, divan sairleri, kalem erbabi gibi ytiksek tabakaya
mensup kiilturli kisiler ve genel olarak okumus, bilgili kimseler i¢in kullani-
lan bir unvandi.??

Bu bilgilerin 15181nda, 11. Bayezid doneminde Hasan b. Mehmed'in hig in’am
almadig1, Hasan Celebi'nin sadece bir kez in’am aldig1, cok daha sonra ser-
nakkasliga ytikselecek Hasan b. Abdiilcelil'in ise nispeten geng oldugu anla-
silmaktadir. Elimizde mevcut bulunan Hasan b. Abdullah imzal iki eserin
909/1503-4 ve 914/1508 tarihlerinde hazirlandigini ve bu sanatkarin Seyh
Hamdullah Mushafi'ni tezhipleyecek kadar usta ve kidemli biri olmasi gerek-
tigini dikkate alirsak, arsiv belgelerinde kaydedilen Hasan nakkas ile Hasan b.
Abdullah’in ayni kisi olduguna dair tahminde bulunabiliriz.

Tabloda da belirtildigitizere Hasan b. Abdullah 910/1505ve 917/1511 tarihleri
arasinda Saray'dan toplam 33.500 akce nakdiye ve 11 adet benekli kaftan al-
mistir. Bunlardan sadece bir tanesi 500 akge iken, geriye kalanlar1 2000 ve 3000
akge seklinde verilmistir ki bu husus diger nakkaslara kiyasla 6nemli bir ayrica-
lik olarak gortilebilir. Ornegin, Kantini doneminde de eser yapmaya devam eden

23 Buiddiay1 ortaya atan Hilal Kazan'in gerekgesi (Kantini doneminde) Mehmed b. Hasan igin
“gelebi” unvaninin kullanilmis olmasidir. bk. Kazan, X VI. Asirda Sarayin Sanati Himayesi,
174.

24 Rufki Meliil Merig, Tiirk Nakis Sanati Tarihi Arastirmalari I Vesikalar (Ankara: Ankara Uni-
versitesi [lahiyat Fakiiltesi, 1953), 4/vesikaI1b.

25 Merig, Tiirk Nakis Sanati Tarihi Arastirmalar I Vesikalar, 51.
26 Merig, Tlirk Nakis Sanati Tarihi Arastirmalart I Vesikalar, 5/vesika11b,

27 Bkz. Mehmet Ipsirli, “Gelebi", Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (DIA) (1993),
8/293.
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Resim 8. TSMK. A.5, s. 741-742, Nakkas Hasan b. Abdullah imzall Kur’an—i Kerim’in temellik kaydi.

Melek Ahmed Tebrizi sarayda calisti81 24 sene zarfinda (909-933) en yliksek
meblag1 2000 akge olmakla toplam 7700 akce; Abdurrahman muzehhib ise 6
seneigerisinde (909-915) en ytiksek meblag1 2000 akce olmakla toplam 11000
akce in'am alabilmistir. Kayitlardan gortldigu kadariyla Kantni Sultan Sii-
leyman doneminde dahi 3000 akge degerindeki bir in’am ser-nakkaslara veya
olagantistli eserlere imza atan bazi miizehhiplere verilmekteydi.2® Hasan b. Ab-
dullah’in saray nakkaslari arasindaki konumunu gozler 6ntine seren bu 6nemli
ayrint1 ve sanatkarin ginimiize ulasan imzal eserlerindeki ustaligi onun ser—
nakkas olabilecegi ihtimalini kuvvetlendirmektedir (Tablo 1).

Hasan b. Abdullah’in Istanbul Usliibu ile tezyin edildigini diisiindiigiimiiz soz
konusu eserlerinden ilki Topkapi Saray1 Mizesi Kitiiphanesi 111. Ahmet Ki-

28 Bkz.Kazan, X VI. Asirda Sarayin Sanati Himayesi, 164, 305-308.
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taplig1 5 numaraya kayithdir. 909/1503—4 yilina tarihlendirilmis yazma 32 x
22 cm ebadinda, toplam 753 sayfadir. Eserin sonunda hatim duasi ve Ta'lik
hatla hazirlanmis bir de Kur'an fali yer alir.2?

Temelliik sayfasi (s. 741-742) eserin en zengin tezhipli alanlarindandir (Resim
8). Abbasl minyatiir geleneginden beslendigi tahmin edilen ve Timur devri
eserlerinde de gortlen bu tarz, ortasina dua ctimlelerinin yerlestirildigi ma-
dalyon seklindedir.3°

Tasarim semse salbek ve kosebentli kitap kabi formunda diizenlenmistir.
Semse icerisinde istibec mirekkebi ile eserin, Sultan Bayezid'e takdim edil-
digi yazihdir. Sag kenarda bulunan tugrali mithiir ise Sultan 111. Ahmet’e ait-
tir. Alttaki salbegin icerisinde yer alan nakkas imzasi “Hasan b. Abdullah”
seklindedir. (Resim 9). Bu sayfa sanatkarin bilhassa sarilma raGmi motifindeki
ustaligini en iyi ifade eden bezemeli alanlardan biridir. Dahas1 X v1. ytzyilin
basinda Kéabe icin dokunmus bir kemha (TSM. Env. nr. 13/1515)3* siisleme-
sindeki sarilma rimi tezyinatiile Hasan b. Abdullah’in ¢izmis oldugu motifler
arasindaki benzerlik, hem nakkasin ¢iniden kumasa pek ¢ok tasarima onci-
lik ettigini hem de Kabe'ye gidecek bir kumasin desenlerinin Mushafbezeme-
siile benzerliginiifade etmesi bakimindan oldukca anlamlidir.

Hasanb. Abdullah'in Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kitiphanesi A.6662
numarada kayith 914/1508 tarihli ikinci eseri 32x20 cm ebadindadir3? (Resim
10). Toplam 451 varaktan meydana gelen bu Mushaf’in Sultan 11. Bdyezid'in
okumasi icin hazirlanmis oldugu bezemeli temelliik kaydindan anlasilmak-
tadir (vr. 446b). Zehebe kaydinin ve nakkas imzasinin mevcut olmamasina
ragmen, tasarim ve motif kullanimai itibariyle Hasan b. Abdullah'in fircasini
amimsatan bir diger 6rnek, Kevkebi’nin Hamse—i Muhayyire isimli eserinin Is-
tanbul Universitesi Nadir Eserler Kitiphanesi F.1398 numarada muhafaza

29 Derman, Doksandokuz Istanbul Mushafi, 23-28; Tanind1, “Illumination and Decorative
Design in Qur’'anic Manuscripts”, 111; Serin, Hattat Seyh Hamdullah, 140.

30 Dublin Chester Beatty Kiitiiphanesi'ndeki Atiki Divani'nin baslhk sayfasinda ve Timur dev-
ri kitap kapaklarinda da goriilen bu bezeme formuyla ilgili bilgi icin bkz. Ettinghausen,
“Manuscript Illumination”, 1970.

David J. Roxburgh, Turks a Journey of a Thousand Years 600-1600, 322; Nurhan Atasoy
v.dgr., Ipek Osmanli Dokuma Sanati (Istanbul: Tiirk Ekonomi Bankas Iletisim ve Yayinlari,
2001), 52-53.

32 bk. Derman, Doksandokuz Istanbul Mushafi, 28-33; Serin, Hattat Seyh Hamdullah, 184,
186-189.

3
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Tablo 1. Hasan b. Abdullah’in Saraydan Aldigi in"amlar (910-917)33
No | Nakkasin Adi Tarih Tarih in’am Tiirii Aciklama
(hicri) (miladi) Nakdiye | Came
1. Hasan Nakkas 20.Z2.910 24.05.1505 | 2000 Benek Ser—hazin araciligiyla génderilmis-
tir.
2. Hasan Nakkas 14.N.911 08.02.1506 | 2000 Benek
Hasan Nakkas 20.5.912 05.01.1507 | 2000 Benek Ser—hazin araciligiyla génderilmis-
tir.
4. Hasan Nakkas 22.L.912 07.03.1507 | 500 Ser—hazin aracilhgiyla génderilmis-
tir.
Hasan Nakkas 13.R.913 22.08.1507 | 2000 Benek
6. Hasan Nakkas 72.913 08.04.1508 | 2000 Kapiagas! araciligiyla génderilmis-
tir.
7. Hasan Nakkas 5.Ra.914 14.07.1508 | 2000 Benek
8. Hasan Nakkas 3.B.914 28.10.1508 | 3000 Benek
Hasan Nakkas 22.L.914 13.02.1509 | 3000 Benek
10. | Hasan Nakkas 8.C.915 23.09.1509 | 3000 Benek
11. | Hasan Nakkas 1.B.915 15.10.1509 | 3000 Ser—hazin araciligiyla génderilmis-
tir.
12. | Hasan Nakkas 4.M.916 13.04.1510 | 3000 Benek Ser—hazin araciligiyla génderilmis-
tir.
13. | Hasan Nakkas 24.L.916 24.01.1511 3000 Benek
14. | Hasan Nakkas 11.Ra.917 08.06.1511 | 3000 Benek, Edirne’de verildigi kaydedilmistir.
sevb

edilen niishasidir3* (Resim 11/ Gizim 7). Hattat Sultan Ali tarafindan (vr. 531a)
Sultan 11. Bayezid icin ¢cogaltildig1 kaydedilen (vr. 1a) bu niishanin telif tarihi

33 Ceyb-i Hiimayun Masraf Defteri (909-929 H. yillary), iBK. Muallim Cevdet Yazmalari

nr.0.71,120, 175, 203, 210, 229, 265, 283, 299, 265, 283, 299, 319. Sultan 11. Bayezid
donemi sanatkarlarina verilen in’amlarla ilgili degerli bilgileri ihtiva eden bu kayitlarda
Hasan b. Abdullah hakkindaki verilere Hilal Kazan'in tez, kitap ve makale formatindaki
¢alismalarinda deginilmistir. Ciddi bir emegin sonucu olmakla birlikte, bu ¢alismalarda
tahmine dayali bir takim 6zel kanaatlerin de bulundugunu dikkate almak gerekir. Orne-
gin, 5 Rabiulevvel 914/3 Temmuz 1508 ve 3 Receb 914/28 Ekim 1508 tarihlerinde Ha-
san b. Abdullah’a toplam 5000 akge ve iki kaftanin verilme sebebi olarak gosterilen “Seyh
Hamdullah Mushafi tezhibi” ibaresinin s6z konusu arsiv kayitlarinda yer almadigini ve
yazarin tartismaya acik sahsi kanaati oldugunu da belirtmekte fayda vardir. bk. Kazan,
XVI. Asirda Sarayin Sanati Himayesi, 140-141, 164.

34 Tevfik Hasimp(r Siiphani, Hiilsameddin AksQ, Fihrist-i Niisheha—i Hatti-i Farisi-i Ketabha-

ne-i Danesgah-i Istanbul (Tahran: Pejihesgah~i Ulim-i Insani ve Miitalaat-i Ferheng,
1374),606-607.
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ebcet hesabiyla diisiilmustiir. Eserin ferag kaydindaki beyitte gecen “kitabet-i
men” ibaresi 913/1507 tarihine uygun dismektedir (vr. 531a). Sayet s6z konu-
su nlisha Hasan b. Abdullah tarafindan tezhiplenmisse, nakkasin 1507 tari-
hinde aldig1 2000 akgelik in’am bu ¢calismanin karsiliginda verilmis olmalidir

(Resim 12/ Gizim 8).

Mevzu bahis edilen eserlerde Hasan b. Abdullah’in tasarimda dikkat ceken

Resim 9. TSMK. A5, s. 742, Nakkas Hasan b.
Abdullah’in imzasi.

en onemli ozelliklerden biri,
kendisinden 6nce yaygin olan
daire veya mekik form yerine
dikdortgen sayfa formunu kul-
lanmasidir. Nakkasin bezeme
tarzini donemin diger Gislipla-
rindan ayiran bir baska ozellik
ulama/raport kompozisyon ti-
runt de kullanmis olmasidir.
Soyle ki; zahriye ve hatime say-
falarinda ulama/raport, serlev-
ha ve sure basi tezyinatinda ise
V4 simetri ya da iki yana katla-
narak cogaltilan kompozisyon
turine yer vermistir. Sanat-
karin zemin rengi olarak altin
ve lacivertin disinda renk kul-
lanmadig1 ama baz tam sayfa
bezemelerde kiiciik paftalarin
iclerinde siyah renge yer verdi-
gigorulir.

Hatayl grubu ciceklerinde yer
alan kirmizi, turuncu, pembe,
yesil renkler tasarima canlilik

katan unsurlardir. Ara pervaz yok denecek kadar azdir. Cetveller ise doneme
ait karakteristik yesil renk ile belirlenmistir. Hatayi grubundan sonra altin ip-
likler izerine yerlestirilen sarilma ve hurde rimiler nakkasin eserlerinde gor-
meye alisik oldugumuz motif gruplar arasindadir.

Hasan b. Abdullah’in tasarimlarinda bulut motifi kullamilmadigina iliskin
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Resim 10. i.U. Nadir Eserler Ktp. A.6662, vr. 1b—2a, zahriye sayfasi tezhibi.

yorumlara®® ragmen, mevzu bahis edilen eserler arasinda 1.U. Nadir Eserler
Kittiphanesi A.6662 ve TSMK A.5 demirbas numarali eserlerin bazi sure basi
bezemelerinde bu motife yer verildigi goriilmektedir (Resim 13). Ancak incele-
nen eserler iizerinden diyebiliriz ki sanatkar imzali veya ona atfettigimiz her
eserinde sade, sarilma veya hurde gibi riimi cesitlerini ustalikla kullanirken
ayni hassasiyet bulut tasarimlarinda gorilmemektedir.

Hasan b. Abdullah'in istanbul Usltibu'nun sekillenmesi bakimindan 6nemli

35 Mabhir, “I1. Bdyezid Donemi Nakkashanesinin Tezhip Sanatina Katkilar”, 8.
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Resim 11. i.U. Nadir Eserler Ktp. F.1398, vr. 1b-2a, Kevkebi'nin Hamse-i Muhayyire
isimli eserin zahriye sayfasi tezhibi.
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gordiigiimiiz bir diger uygulamasi hatayi gurubu motifleriyle ilgilidir. Sanat-
kar sure basi tezyinatinda bu motifleri birkac fakl noktadan ¢ikis yapan S'ler
uzerine, serbest kompozisyon esasina gore yerlestirmistir (Resim 14/Gizim 9). Ci-
zim teknigi itibariyle Naif Gislibu animsatan bu uygulamanin daha sonraki
yillarda Karamemi tslibu icin de bir zemin hazirladig: diisstintilebilir.

Aslina bakilirsa cicek dallari Gizerine yapilan bu tarz uygulamalarin erken
orneklerine Ahmedi Divam tezhiplerinde de rastlanmaktadir.?*¢ Taceddin
Ibrahim b. Hizir el-Germiyani el-Amasi el-Ahmedi'nin s6z konusu eseri
840/1436 tarihinde Sultan 11. Murat icin miistensih Ahmed b. Hac1 Mahmid
el-Aksarayi tarafindan istinsah edilmistir (vr. 273). Bezemelerinde daha ziya-
de klasik tezhip teknigi kullanilmis olsa da helezon tstiine yerlestirilmeden
yapilan bu cicek tasarimlar teknik uygulama biciminde meydana gelen ufak
tefek degisiklikler ile x vI. ylizyilin sonuna kadar etkisini sirdurmiistiir.37

Hasan b. Abdullah'in ¢alismalan diger nakkaslarin tasarimlarina yon verdi-
gi gibi, gelistirdigi iislibun kendisinden sonra stirdiiraldiigiint cesitli eserler
lzerinden de izlemek mimkindir. Mesela gerek In'dmat gerekse de Ehl-i
hiref kayitlarindan saray nakkashanesinde eser verdigini bildigimiz Bayram
b. Dervis'in calismalar: bu bakis acisiyla ele alinabilir. Nitekim TSMK. EH. 58
numarada bulunan Kur’an-1Kerim bezemesi (Resim 15) ile Hasan b. Abdullah'in
sanat gelenegini devam ettirdigini acik bir sekilde gostermektedir. Form, kom-
pozisyon ve renk dengesi agisindan yukaridaki calismalarla ayni 6zellikleri
paylasan eser, 1523-24 yilinda Abdullah b. ilyas tarafindan istinsah edilmis-
tir.38 Eserin genelinde az renk kullanimi hakimdir. Dis pervaz bezemesinden
daha cok merkezdeki tasarim Nakkas Hasan'in tslibunda oldugu gibi her
yone katlanabilen ulama kompozisyon seklinde gortilmektedir. Genis ytuzey-
lere farkli tonlarda altin boyanirken daha kiiciik yiizeylerde lacivert tercih
edilmistir. Ara pervaza ise neredeyse hic rastlanmamaktadir.

36 Ahmedi Divani, Stileymaniye Ktp. Hamidiye nr. 1082M, vr. 2b-3a, 273b.
7 Ayrintili bilgiicin bk. Tanindi, “Kitap ve Tezhibi”, 876.
38 Tanindi, “Kitap ve Tezhibi”, 881.
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Gizim 8. i.U. Nadir Eserler Ktp. F.1398, vr. 112b, bezeme alanlan detayi.
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Resim 12. i.U. Nadir Eserler Ktp. F.1398, vr. 112b, Kevkebi’nin Hamse-i Muhayyire
isimli eserinin baslik tezhibi.
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Resim 13. TSMK A.5, s. 735, Himeze Sdresi.

Sonug

Netice olarak soyleyebiliriz ki; genellikle kitap sanatlari icin klasik oncesi ha-
zirlik devresi olarak nitelendirilen Sultan 11. Bayezid doneminin iki asamada
degerlendirilmesi gerekir. Zira bu donemde yapilan tezhipli eserler kronolo-
jik siralamaya tabi tutuldugunda soyle bir manzarayla karsilasmamiz mim-
kiindir: 11. Bayezid saltanatinin ilk yillarina eklektik bir zevk hakimdir ve
Fatih Sultan Mehmet doneminde varolan Tim{ri, Baba Nakkas, Naif veya
Tirkmen uslaplar pek fazla degisiklie ugramadan devam ettirilmektedir.
Donemi yansitan bir tarz heniiz olusmamistir. Saltanatin ikinci evresini olus-
turan 1400’14 yillarin sonu ise Osmanli tezhip sanatindaki yeni bir tislibun
varligindan bahsetmemizi miimkin kilmaktadir. Doneme ait eserler tizerin-
de yaptigimiz ayrintili desen analizlerinden anlasildig: Gizere renk, motif ve
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Resim 14. TSMK. A.5, s. 626, Necm S(resi.

Cizim 9. TSMK. A5, s. 626, Necm S0resi, detay.

kompozisyon gesitlemesinde meydana gelen degisim, bir onceki donem eser-
lerindekinden farkl bir zevkin Girintdir.

Bu yenilenmenin bir sonucu olarak xv. yiizyilin sonlarinda simetri kullanimi
ile beraber bezemeli alanlar sayfa yapisina gore yeniden sekillenmistir. Once-
leri zahriye sayfasi kompozisyon diizenlemesinde hakim olan ¥4 semse veya
daire formlart, yerini dikdortgen forma ve ulama/ raport kompozisyon gesidi-
ne birakmistir. Sayfa yapisinin degismesindeki en 6nemli etkenlerden biri de
kuskusuz Seyh Hamdullah'in nesih hatla Kur’an-1 Kerim yazma gelenegini
baslatmasidir.

Degisen sayfa formu tizerinde kullanilan ulama kompozisyon Hasan b. Ab-
dullah yorumu ile istanbul Usliibu'nun en belirleyici unsurlarindandir. Yine
ince dallar tzerinde yer alan sivri uglu yapraklar, detayl islenen motifler,
tonlama ile yapilan golgeleme, zengin seceneklere sahip olmasa da parlak ve
etkileyici zemin renkleri Hasan b. Abdullah'in sanat anlayisini ve dolayisiyla
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Resim 15. TSMK. EH.58, vr. 1b—2a, Hasan b. Abdullah’in Gslibunu devam ettiren
nakkas Bayram b. Dervig tezhibi.

Istanbul Uslibu'nu tamimlayan ozellikler arasindadir. Motiflerindeki hakim
renk, mavi, pembe, yesil ve sarinin agik tonlar ile ¢ok fazla tercih edilen tu-
runcudur. Eserlerinde gortlen bol miktardaki altin kullanimi ve sade helezon
dontsleri sanatkarin Tiirkmen iislibundan etkilendigini distindtirmektedir.

Sanatkarin bilhassa Istanbul kiitiphanelerine kayith eserleri donemin be-
zemeli el yazmalari arasinda yliksek seviyede ustalikla islenmis, motif ve ta-
sarim bilgisi glicll, yeni arayislari olan eserlerdir. Osmanl tezhip sanatinda
“Istanbul Uslibu” olarak tanimladigimiz bu tarz, X v. ylizyilin son ceyreginde
sekillenen yeni bir Gisliip olarak ele alinmalidir.

91



92

.
Insa
1,2023,64-95

Kaynakc¢a

1400. Yilinda Kur’éan-1 Kerim. kiir. Ali Serkander Demirkol, ed. Sevgi Kutluay, Miijde Unustasi. Istan-
bul: Antik A.S. Kiiltiir Yayinlari, 2010.

Alparslan, Ali. Osmanh Hat Sanati Tarihi. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 1999.

Asici, Seher. “Kitap Dostu bir Sultan Fatih”. Hat ve Tezhip Sanati. ed. Ali Riza Ozcan. Ankara: Kulttr
Bakanlig1 Yayinlari, 2009, 301-319.

Atasoy, Nurhan v.dgr. Ipek Osmanl Dokuma Sanati. istanbul: Ttirk Ekonomi Bankasi {letisim ve
Yayinlari, 2001.

el-Begavi, Hiiseyin b. Mes'ud. Mesabihu's-siinne. Topkapi Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, 111. Ahmed,
nr. 278.

Derman, Ugur M. Doksandokuz Istanbul Mushaf. Istanbul: Ttrk Petrol Vakfi, 2010.

Derman, Ugur M. Sabanct Universitesi Sakip Sabanci Miizesi Hat Koleksiyonundan Se¢meler. Istan-
bul: AKSOY Matbaacilik, 2002.

Derman, Ugur M. Tiirk Hat Sanatindan Segmeler. Ankara: Atattrk Kiiltir Merkezi, 2017.
Doganay, Aziz. “Tezyinat”. TDV Islam Ansiklopedisi. 41/79-83. Ankara, 2012.

Doganay, Aziz. Osmanh Tezyinati Klasik Devir Istanbul Hanedan Tiirbeleri (1522~ 1604). Istanbul:
Klasik Yayinlari, 2011.

Ettinghausen, Richard. “Manuscript Illumination”. A Survey of Persian Art from Prehistoric Times to
the Present. ed. Arthur Upham Pope. 5/1937,1974. Tahran: Soroush Press, 1977.

Hiusrev—i Dihlevi. Divan. Stileymaniye Kiitiiphanesi, Ayasofya, nr. 3946.
iBK. Muallim Cevdet Yazmalari, nr. 0.71.
Ipsirli, Mehmet. “Gelebi”. TDV Islam Ansiklopedisi. 8/259. Ankara, 1993.

Kazan, Hilal. XVI. Asirda Sarayin Sanati Himayesi. Istanbul: Islam Tarih, Sanat ve Killtiiriin{i Aras-
tirma Vakfi, 2010.

Kevkebi. Hamse-i Muhayyire. Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, Farsca Yazmalar, nr.1398.
Kur’an-Kerim. Topkapi Saray1 Miizesi Kiitiphanesi, Emanet Hazinesi, nr. 58.

Kur’an-Kerim. Topkapi Saray1 Muzesi Kiitiphanesi, Emanet Hazinesi, nr. 71.

Kur’an-Kerim. Topkapi Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Emanet Hazinesi, nr. 72.

Kur’an-Kerim. Topkapi Saray1 Miizesi Kutiphanesi, Yeni Gelen Yazmalar, nr. 913.
Kur’an-Kerim. Topkapi Saray1 Miizesi Kiitiphanesi, Arapca Yazmalar nr. 5.

Kur'an-Kerim. Tiirk Islam Eserleri Miizesi, nr. 402.

Kur’an-Kerim. Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitliphanesi, Arap¢a Yazmalar, nr. 6662.

Kiipeli, Gtulnihal. “Tezhip Sanatinda Yenilik Arayislari: 11. Bayezid Donemi”. Hat ve Tezhip Sanatt.
ed. Ali Riza Ozcan. Ankara: Kultiir Bakanhig: Yayinlari, 2009, 321-359.

Kiipeli, Giilnihal. IT. Bayezid Dénemi Tezhip Sanati. istanbul: Marmara Universitesi Glizel Sanatlar
Enstitlisii, Sanatta Yeterlik Tezi, 2007.

Kiipeli, Giilnihal. “Saray Nakkashanesi ve Xv. ylizyilda Osmanh Tezhip Sanatimi Sekillendiren Us-
laplar”. Baki Dovlet Universiteti Ilahiyyat Fakiiltesi Elmi Mecmuast 11 (2009), 474-494.

Merig, Rifki Meltl. Tiirk Nakis Sanati Tarihi Arastirmalari I Vesikalar. Ankara: Ankara Universitesi
ilahiyat Fakiiltesi, 1953.



Sehirle Ozdeslesen Estetik Tavir: XV. Yiizy1l Osmanli Tezhip Sanatinda “Istanbul Uslibu”
Aesthetic Attitude Identified with the City: “Istanbul Style” in the 15" Century Ottoman Illumination Art
Glnihal Kupeli

Okay, Sevay Atilgan. “XV. ylizyilda Iran ve Gevresinde Gelisen Minyatiir Usliplari ve Sorunlari Uze-
rine bir Ettt”. 38.ICANAS Uluslararast Asya ve Kuzey Afrika Calismalari Kongresi: Tarih ve Mede-
niyetler Tarihi. 1/347-364. Ankara, 2012.

Rogers, ].M. Empire of the Sultans: Ottoman Art from the Collection of Nasser D. Khalili. London: The
Nour Foundation, 1996.

Roxburgh, David J. (ed.). Turks: a Journey of a Thousand Years 600-1600. London: Royal Academy of
Arts, 2005.

Sakip Sabanct Miizesi Kitap Sanatlari ve Hat Koleksiyonu. haz. Zeren Tanindi, Ayse Aldemir Kilercik,
ed. Aysen Anadol. Istanbul: Sabanci Universitesi Sakip Sabanci Miizesi, 2012.

Serin, Muhittin. “Osmanhlar”. TDV Islam Ansiklopedisi. 33/568-574. Ankara, 2007.

Serin, Muhittin. Hat Sanati ve Meshur Hattatlar. Istanbul: Kubbealti Akademisi Kiltiir ve Sanat Vak-
f1,1999.

Serin, Muhittin. Hattat Seyh Hamdullah. Istanbul: Kubbealt1, 2007.

Ahmedi Divani. Silleymaniye Kttiiphanesi, Hamidiye, nr. 1082M

Emiri Divani. Stileymaniye Kiitiiphanesi, Ayasofya, nr. 3883.

Siyer—i Nebevi. Siileymaniye Kiitiiphanesi, Ayasofya, nr. 3510.

Stiretii'l-en’am. Stileymaniye Kiitiiphanesi, Ayasofya, nr. 19/6 M.

Stiphani Tevfik Hasimpar, Aks(i Hiisdmeddin. Fihrist-i Niisheha-i hatti-i Farisi-iKetabhane-i Danes-
gah-ilstanbul. Tahran: Pejihesgdh-i Ulim~i Insani ve Miitaladt-i Ferhengi, 1374.

Tanind1, Zeren. “Baslangicindan Osmanliya Tezhip Sanat1”. Hatve Tezhip Sanati. ed. Ali Riza Ozcan.
Ankara: Kiltiir Bakanlhgi Yayinlari, 2009, 243-281.

Tanindi, Zeren. “Illumination and Decorative Design in Qur’anic Manuscripts”. The Art of the Quran:
Treasures from the Museum of Turkish and Islamic Arts. Washington DC: Arthur M.Sackler Gal-
lery, 2016, 99-117.

Tanindi, Zeren. “Kitap ve Tezhibi”. Osmanl Uygarligi I1. haz. Halil inalcik-Glinsel Renda. Ankara:
Kiltir Bakanlig1 2002, 865-891.

Tanindi, Zeren. “Two Bibliophile Mamluk Emirs: Qansuh the Master of the Stables and Yashbek the
Secretary”. The Arts of the Mamluks in Egypt and Syria-Evolution and Impact. ed. Doris Behrens—
Abouseif, Goittingen: Bonn University Press, 2012, 267-281.

Tezkiretii’l-Evliya. Siileymaniye Kiitiphanesi, Ayasofya, nr. 3133.

Ulug, Lale. Tiirkmen Valiler Sirazl Ustalar Osmanh Okurlar: X VI. yiizyil Siraz El Yazmalar. Istanbul:
Tirkiye Is Bankasi Yayinlari, 2006.

Wright, Elaine. The Look of the Book: Manuscript Production in Shiraz 1303-1452. Washington DC:
Freer Gallery of Art, 2012.

93





