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OSMANLI DONEMi MiNYATURLERINDE SOYTARILAR
Jesters in Ottoman Period Miniatures

Siireyya GENC*
6z
Osmanli saraylarinda soytarilar, eglencenin, mizahin ve guldirinin énemli bir par-
casi olmustur. Padisah ve gevresindekileri eglendiren bu figUrler, saray tarafindan
duzenlenen senlikler, kutlamalar, térenler gibi ttm tarihi olaylarin iginde bulunmusg-
lardir. Kendilerine has Gsluplar ve kivrak zekdlari ile hem sarayda hem de halk ara-
sinda kabul gérilmuslerdir. Hatta Padisah’in kararlari Gzerinde de soytarilarin etkisi-
nin oldugunu birgok kaynak yazmaktadir. Bu ayricaliklari, sarayin ve gevresindekile-
rinin, eglencelerin, kutlamalarin, térenlerin vazgegilmez bir pargasi konumuna ge-
tirmistir. Sarayda soytari bulundurma gelenegi ilk olarak Yildinm Beyazit zamaninda
baslamistir. Bu gelenek Tanzimat ddnemine kadar devam etmis ve Batililagsma ¢a-
bamizla birlikte yok olup gitmistir. Tarihin gérgl tanigi olan minyatir sanatgilarinin
eserlerinde bu gelenedin izlerini gormek mUmkindar. Osmanli déneminde resimsel
ifade minyatdr teknigi ile yapilmaktadir. Genellikle tarihi konularn isleyen bu kitap-
larda bulunan minyattrlerin gogu padisahin savaslari, zaferleri, kabul térenleri, av
sahneleri veya senlikleri icermektedir. Osmanli déneminde yapilmis olan resimsel
tasvirler bilgi sahibi olmak igin kiymetli bir gérsel kaynak olarak kargimiza ¢gikmakta-
dir. Calismada soytarilarin ve yer aldigi resimsel tasvirlerin tarihsel streci igerisindeki
yerini ortaya koymak amaclanmistir. Soytari, gtldurt oyunculari, cticeler, hokkabaz
gibi karakterlerin yer aldigr donem tarihsel sireg icerisinde ele alinmis ve bu karak-
terlerin konu oldugu dénem resimleri degerlendirilmistir.

Anahtar Sozciikler: soytari, soytari tasvirleri, Osmanli, minyattr sanati, eglence.
ABSTRACT

In the Ottoman palaces, clowns were essential to entertainment, humor, and come-
dy. These figures, which entertained the Sultan and those around him, were present
in all historical events, such as festivities, celebrations, and ceremonies organized
by the palace. They were accepted both in the palace and among the public with
their unique style and quick wit. Many sources write that clowns influenced the Sul-
tan’s decisions. These privileges made it an indispensable part of the palace and its
surroundings, entertainment, celebrations, and ceremonies. The tradition of having
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a clown in the castle first started during the time of Yildinm Beyazit. This tradition
continued until the Tanzimat period and disappeared with our efforts to Westernize.
Traces of this tradition can be seen in the works of miniature artists who are eyewit-
nesses to history. During the Ottoman period, pictorial expression was made with
the tiny technique. Most of the miniatures in these books generally deal with histori-
cal subjects, including the sultan’s wars, victories, acceptance ceremonies, hunting
scenes, or festivals. Pictorial depictions made during the Ottoman period are a valu-
able visual source for gaining information. The research aims to reveal the place of
clowns and their pictorial depictions in the historical process. The period in which
characters such as clowns, comedy actors, dwarfs, and jugglers took place was
discussed within the historical process and the paintings of the period in which
these characters were the subject were evaluated.

Keywords: jester, jester depictions, Ottoman, miniature art, entertainment.

Girig

Osmanli imparatorlugu’nda soytarilar, toplumda eglence ve mizahin
onemli bir pargasi olarak yer almistir. Halk arasinda populer olan soytarilar,
saraydan kdylere kadar gesitli senliklerde ve sosyal ortamlarda bulunmus-
lardir. Ozellikle sarayin ve zengin ailelerin eglence etkinliklerine ve kutla-
malarina katitmiglardir. Sarayda padisah ve sadrazam gibi Ust dizey yetkili-
lerin eglenmesini saglamak, gosterilerde yer almak, mizahi bir dille elestiri-
lerini dile getirerek nese katmak gibi gérevleri olmustur. Osmanli déneminde
soytarilar, distk bir statiiye sahip olmalarina ragmen tarih sayfalarinda
kendilerine 6zgu bir yer edinmigler, kimsenin cesaret edemedigi glcliu kisi-
lerle dahi alay edebilme 6zgurligine sahip olmuslardir. Bu ayricaliklari on-
Llarin populer olmasini saglamis, diizenlenen senlikler ile halki, glnluk sikin-
tilarindan ve siyasi gerilimlerinden uzaklastirarak eglendirmislerdir. Ozellik-
le dugunler, bayramlar ve kutlamalarda soytarilar sahnede yer almis ve
buytk ilgi gérmusglerdir.

Soytarilik ve hokkabazlik uzun ve koklu bir gegmise sahip gésteri sanati
olmusgtur. Ginimuze kadar uzanan bu gdsterilerden hokka oyunu, t¢ hokka
ve ¢ topla yapilan sihirbazlik gésterisidir. italyancada hokkaya benzeyen
Olgeklerde yapildigr i¢in bu oyuna “giuco di bussoletti”, Fransizcada hokka-
larla oyun gosteren anlaminda “joneur de gobelets” denilmektedir. Osmanli

EEINTY

da ise “madhrebaz”, “beyzabaz”, “yuvarlakbaz” gibi adlar almistir. Bu isim-
lerin yaninda sihirbazlik el gabuklugu gdsterileri yapanlara, “tazbaz”, “sa-
dirvanbaz”, “su’bedabaz”, “ayyar”, “efsunkér” gibi adlar da verilmistir. Ttr-

kiye’ye 16. ylizyilda ispanya’dan gelen Yahudiler kuklacilik ve soytarilik gibi

271



Kaltir Arastirmalari Dergisi, 20 (2024)

oyunlari getirmistir. Bu sanati Yahudiler 19. yUzyil sonu 20. yUzyil basina
kadar icra etmislerdir. ispanya’da diger lkelerden farkli olarak gésteriler;
hokkabazin yaninda yizi boyali, basinda kilah olan yardimer konumunda
bir soytari yer almistir. Soytarinin buradaki gérevi, komiklikleri ile halki nese-
lendirip glldirmek ve tim dikkatleri Gzerine toplayarak oyunun hilesini goés-
termek olmustur. Oyunu izleyen seyirciler, hokkabazdan ¢ok yardimcisini
yani soytariyr animsadiklari icin hokkabazligr kaba bir guldtrd gibi gorip
gunluk yasamda asagilayici bir nitelendirme olarak kullanmiglardir. Bu iki
gosteri sekli ginimiz sahne sanatlarinin temelini olusturmaktadir (And,
1998: 2-3).

Sarayda soytari bulundurma gelenedi eski Misir Beginci Sulale zamani-
na kadar uzanmaktadir. Bu gelenek zamanla yayilarak Abbasilerden itiba-
ren islam dinyasinda da gérilmeye baslanmistir. Yildinm Beyazit sarayda
soytari bulundurma gelenegini baslatan ilk kisidir. Cliceler, kamburlar ve
hadimlar o dénemde en ¢ok tercih edilen soytarilar olmustur. Yildinm Beya-
zit ile baslayan sarayda soytari bulundurma gelenegi Tanzimat’a kadar de-
vam etmis ve batililagsma hareketleri ile birlikte ortadan kalkmistir. Osmanli
sarayl, Araplar veya Habesli olan soytarilara ragbet gostermistir. Bu soytari-
lar, esir pazarlarindan satin alinmig veya saraya hediye olarak génderilmis-
tir (Unsal, 2006: 68). Literatirde ilk Osmanli soytarisi olarak “Mashara Arab”
yer almaktadir. Etiyopya kokeninden olmasindan dolayi, “zenci soytar”
veya “kara soytar” anlamina gelen “Mashara! Arab” takma adini almistir
(Dikici, 2006: 25).

Bardakel (URL-1) yazisinda; secilecek olan soytarinin zeki, kurnaz ve
marifetli olmasi gerektigini ifade etmistir. Bunun nedeni Padisah sinirli veya
gergin oldugunda guldirilmesi, anlattiklariyla veya yaptiklariyla yeri geldi-
ginde de dusiinmeye sevk etmesi gerekmektedir. Sultana bu kadar yakin bir
iliskide olduklari igin, glvenilir kisilerin soytari olarak saraya alinmasi igin
Ozen gosterilmistir. Segilen bu zeki soytarilar devlet islerinde de énemli rol
oynamigladir. Oztiirk (2005: 900); Mashara Arab’in Padisah tizerindeki etki-
sini, yasanan bir olay tGzerinden anlatmistir. Yildinm Beyazit; gérev ve yetki-
sini kétuye kullanan, halktan ragvet alan, kendi ¢ikarlar igin fetva yolunu
kullanan kadilar duymus ve Ali Pasa’yr cagirmistir. Veziribzam Ali Pasa’dan
bu kadilar toplayarak Yenisehir'de bir eve hapsetmesini ve sonra evi atese

! “Mashara” kelimesi Ligat Osmanlica-Tlrkge S6zligi'ne gore (URL-3), “maskara, soytari,
tuhafliklar yapan kimse, komik, giliing, zevklenme, eglenme, kepaze, utanmaz, rezil, (¢ogulu:
Mesdhir) buylk tasli yer” anlamlarina gelmektedir.
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vermesini emretmistir. Kanun uygulayicilarinin halka kargi usulsiz eylem
yapmamasi gerektigi, halkin incinmemesi ve haksiz bir islem yapilmamasi
gibi konularda Padisahin tavrinin net ve keskin olmasi Ali Pasa’yr endigelen-
dirmis ve bir ¢6zUm yolu arayisina girmistir. Kadilari kurtarmak igin Padisa-
hin deger verdigi Mashara Habesi Arab’a gitmis ve ara bulucu olmasini is-
temigtir. Padigsahin huzuruna ¢ikan soytari Mashara Arab bir turld konuyu
agamamistir, Padisah bu durumu fark etmis ve sormustur. Rahat olmasini
ve dustncelerini sdylemesini istemistir. Bu gériismenin Uzerine vezirizami
huzuruna cagirmistir. Ali Pasa, kadilarin Gceretlerinin az olmasindan dolayi
rusvet aldiklarini eger UGcretleri arttirilirsa rigvet almayacaklart konusunda
Padisahi ikna etmistir. Hikimdar kadilarin hayatlarini bagislamis ve serbest
birakmistir. Saray soytarisinin araya girmesiyle ¢ézilen bu olayda, Padisah
Gzerindeki etkisini gostermektedir. Dikici (2006: 28), bu olay neticesinde
kadilarin Gcretlerini iyilestirmek i¢in adli hizmetlere yeni Ucretler gikartildi-
gini ve rgveti Ucret olarak yasal hale getirmek icin yeni bir kural getirildigini
belirtmistir. Kanun uygulayicilarinin Padisah tarafindan cezalandirilmamasi
konusunda, “Asikpasazéde’nin sert bir dil ile: Osmanli hanedanini glinaha
sokan Ali Pasa’ydi” ifadesine yer vererek soytarinin etkisini dile getirmistir.

Devletin kurumlar 16. ytzyilin sonlarindan giderek yozlagmis ve isler
gayrimesru yollarla halledilmeye baslanmistir. Bu yozlasmis islerin iginde
soytarilar da yer almislardir. lll. Murad’in Nasuh ve Cuhud isimli cliceleri bu
soytarilarin basinda gelmektedir. Bu clceler lll. Murat Gzerinde dyle etkili
olmuslardir ki tayinlerde s6z sahibi olmuslardir. Her iki soytari da buyuk bir
servete sahip olmustur. Daha sonraki zamanlarda gézden digen soytarilar
hakkinda yapilan incelemede kurduklari risvet agr gérilmuis ve hapse atil-
mistir. Ayni zamanda soytarilara verdikleri rigvetlerle makam sahibi olan
birgok devlet gorevlisi de ortaya ¢ikartilmig ve gorevlerinden azledilmistir
(URL-1).

Baslangigta sadece sarayda yer alan soytarilarin zamanla zenginlerin,
pasalarin ve devlet blyUklerinin konaklarinda yer aldigi gérilmektedir. Esir
veya kdlelerden segilerek satin alinan bu soytarilarin zeki, fiziksel bozuklugu
olan, komik gériiniisli olmasina dikkat edilmistir. iclerinden en cok ciice,
kambur ve hadim olanlar tercih edilmistir. Segilen bu ev soytarilarinin g6-
revleri, misafirleri guldirmek, eglendirmek igin kelime oyunlar yapmak,
takla atmak, canbazlik yapmak gibi gdsteriler yapmak olmustur. Osman-
l’'da soytarilara; maskara veya mazhara, kismer, pusatci, hokkabaz gibi
cesitli isimler verilmistir (Unsal, 2006: 70). Soytarilar, Osmanli dénemi hak-
kinda bilgi aktariminda énemli veri kaynagdi olusturmaktadir. Ozellikle dé-
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nem dugUinlerini anlatan sGrnamelerde yer alan minyatirlerde soytarilarin
izlerini gérmek mumkundur. Osmanli’nin gérkemini, ihtisamini, zenginligini
gosteren en énemli gorsel belgelerden biri olan SGrname-i Himayan adli
minyatrll eser, lll. Murad’in oglu Mehmed igin dliizenlenen siinnet diguini
senliklerini anlatmaktadir. Bir diger minyaturld sGrname ise, Sdrname-i
Vehbiise Ahmet Refik Altinay tarafindan “Lale Devri” olarak adlandirilan ve
1730°da Patrona Halil Ayaklanmasina kadar siren dénemde yapilmistir
(Agaoglu, 2012: 125). Osmanli dénemi resim tasvirlerinin yapildigr minya-
turler bilgi sahibi olmak icin dnemli bir gérsel kaynaktir. Batililagsma hareketi
ile yerini modern TUrk sanatina birakan minyatir sanati Osmanli dinyasinin
sahip oldugu gug ile paralel olarak gelismis ve ginimuzde zengin bir tarihi
belge olarak yerini almistir.

Osmanli Donemi Minyatiirlerinde Soytari Tasvirleri

Osmanli ddneminde Bati etkisine pek agik olmayan minyatur teknigi ile
yapilan bu sanat, Tark resim sanatinin klasikleri olarak kabul edilmektedir.
Genellikle kiiglik boyutta ayrintili ve incelikli calismalardan olugsan minya-
turler, kitap stslemeleri, el yazmalari gibi 6zel bolumlerin stslenmesi igin
kullanilmistir. Yazma eserlerde yer alan olaylarin resmedilerek olusturulan
kitap resimlerine minyatir denilmektedir. Bu terim Mahir’e (2020: 15) gore;
Orta Cag Avrupasi’nda yazma kitaplarin bélim baslarina yapilan tezhipler-
de (sUslemelerde) bas harfleri vurgulamak amaciyla kullanilan kirmizi boya
“minium”dan tdretilmis ve s6z konusu tezhipleri tanimlamistir. Daha sonra
Latince “miniare” kékiinden tiretilerek italyanca “miniatura”, Fransizcaya
“miniature” bigciminde yazma kitaplardaki resimleri ifade etmek igin kulla-
nilmistir. Bati dillerinden Turkgeye girmis olan minyatir terimi; Osmanli
kaynaklarinda “tasvir” veya “nakis” olarak gegmektedir. Bu tarz yapan sa-
natcilara da Keskiner’e (2008: 8) gore, “minyatari” denmektedir. Osman-
l’da minyatdr “nakig-resim”, sanatkarina da eserin tirine goére “nakkas”,
“ressam” veya “musavvir’ denilmistir. insan resmi yapan sanatkérlara
“musavvir’ ya da “gebihntvis”, manzara yapanlara da “tarrah” denilmistir
(Kogak, 2015: 2).

Bilinen en eski Turk resimleri oldugu ileri strtlen Uygurlar tarafindan
yapilmis olan duvar resimleri ve minyaturlerin; simetrik dizenlemenin, koyu
mavi ve parlak kirmizi renklerin egemen oldugu kompozisyonlarin resimsel
degerlerin varligi, tekniklerinin saglamligi, kullandiklari arag ve gereglerin
zamana dayanikliligi konusunda hayranlik uyandirmaktadir. (Aksoy, 1990:
2). Uygur devletinin dagilmasindan sonra Selguklu Turklerinde islam min-
yatirleri ortaya gikmis; Bagdat, Misir, Suriye gibi diger Arap Ulkelerine gel-
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mesiyle de ilk Arap minyaturleri gérilmeye baslanmistir (Keskiner, 2008: 9).
Tansug’a (2008: 25) gére; Osmanli nakig-resim sanati, 13. ylzyilda giincel
konulara egilen Abbasi Bagdat Ekolu ya da motif kliselerindeki benzerlikler
yuziinden 15.-16. yUzyillardaki iran nakig resim ekollerinin egemenligi altin-
da gdérilmemelidir. Selguklular zamaninda beliren tim isaretler Osmanli
caglarinda kesinlegmistir. Bu gelisim temposu islam dinyasi igerisinde
Turklere 6zgi olan bir dinamizmin ve sanatta eszamanliligin bir géstergesi-
dir.

GUnUmuze kadar itk minyatlr érnekleri Abbasi déneminde filizlenmis,
12. ve 13. yuzyillarda Anadolu’nun birgok yerinde hazirlanan eserlerde yerini
almistir. Silvan’da Artuklu Emiri Necmeddin Alpi’'ye (1152-1176) sunulan
Dioskorides’in Materia Medica adli botanik ve zoolojiyle ilgili eserinin Kitéb
el-Hag&’is adiyla Suryaniceden Arapgaya gevrilmis niishasi minyatdr iceren
en erken tarihli eser olarak kabul edilmektedir. Bu ilk minyatir érnekleri da-
ha ¢ok bilimsel eserlerde yer almaktadir (Mahir, 2020: 33-35). lll. Murat za-
mani Tark minyattr sanatinin en parlak dénemi olmugtur. Asir siislemenin
olmadigi gergekgi bir Uslupla bu dénemde pek ¢ok olay resmedilmistir. Os-
manli Ttrk minyattrinin son agamasi olarak degerlendirilen 18. ylzyilin itk
yarisinda yapilan eserlerde her ne kadar Bati sanatinin etkisi gorilse de eski
degerlerini yitirmemistir. Ancak ytzyilin sonuna dogru batililasma hareket-
leriyle minyatire duyulan ilgi giderek azalmis ve yagliboya resme olan ilgi
artmistir (Keskiner, 2008: 9).

Erken dénem Osmanli minyatlrinin 1455-1480 yillari arasinda Edir-
ne’de hazirlanan, Bedi’eddin Minugihr el-Taciri el-Tebrizi adli saire ait, gul
ile bUlbUlUn Umitsiz agkini dile getiren DilsGzndme’nin minyaturlt ndshasi-
dir. 1460-1480 yillar arasinda yapildigi distintlen bir diger resimli yazma,
Katibi mahlasini kullanan $emseddin Muhammed bin Abdullah Nisapuri’nin
kasidelerini iceren KulliyGti-1 Katibidir. Bir diger erken dénem Osmanli min-
yatlrl arasinda degerlendirilen ve Fatih Sultan Mehmed igin Amasya’da
yazilip resmedilmis olan cerrahlikla ilgili Cerréhhi-yeti’l-Hanniyye adli ese-
rin tasvirleri ise farkli bir Gsluba sahiptir (Mahir, 2020: 44-45). Osmanli im-
paratorlugu’nun guclenmesiyle birlikte sarayin sanata ve sanatgiya olan
ilgisi ve destegi artmistir. Ozellikle minyatir sanatinin en verimli oldugu Ill.
Murad déneminde Sdrname-i Himayan, Semailname, Hiinername, Sehna -
me-i Selim Han, Sehinsehname, Siyer-i Nebi, Ziibdeti’t Tevarih, Nusretna -
me gibi 6nemli eserler ortaya ¢ikmistir. Bu eserlerden en dnemlisi, daha 6n-
ce érnedi olmayan Osmanli minyatiir sanatina bir yenilik getiren intiza-
mi’nin Sarnédme -i Himdéyan’u olmustur (Agaoglu, 2012: 127). Osmanlilara
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06zgl olan resimlenmis sGrname yazmalari sayilidir. Padisah gocuklarinin
stnnet diguna térenlerini konu alan lll. Murat ve lll. Ahmet SGrnamelerinde
minyatir sanatinin ilgi geken kompozisyon duzeni gdrulmektedir. Nakkas
Osman atdlyesinde resimlenmis olan lll. Murat’in SGrnamesinin konusunu
olusturan stinnet genlikleri dinya tarihinin en uzun senligi olarak bilinmek-
tedir (Tansug, 2008: 32). Daha sonraki zamanlarda da bu siinnet dGgina
senligi duzenleme gelenegdi diger padisahlar tarafindan da devam ettiril-
mistir. Nakkas ve ressamlar bu senlikleri minyatir resim sanati yoluyla kay-
da almiglardir. Senlikler saray tarafindan dizenleniyor ve ydnlendiriliyor
olsa da halk bu térenlerde sadece seyirci degil ayni zamanda katilimcei ola-
rak da yer almigtir. Meslek alanlari, esnaf, zanaatgi dernekler galismalarini
ve yeteneklerini sergilemigler, gegit alaylarinda hinerlerini géstermislerdir.
Gorkemli olan bu senliklere, kutlamalara yabanci ulkelerden davetli veya
izlemek i¢in gelen kisiler de dahil olmustur (Erdal, 2021: 28). Sirk g&sterileri,
canbazlar, soytarilar ve hokkabazlar da senliklere katki saglamislardir. IIl.
Murat’in oglunun siinnet diguni senligini konu alan minyaturlerde yer alan
tlm konularn zengin bir gorsel belge niteliginde gérmek mimkindur. Kut-
lamalarin belki de en dnemli pargasini olusturan sokak gdsterilerinde yer
alan soytarilarin resimsel tasvirleri bize dénem hakkinda kiymetli bilgi kay-
nagdi olusturmaktadir.

L L&
L gp

Gdrsel 1. 1582 Senliginde Safevi Kavuguyla Alay Eden Soytarilar (And, 1982:
Resim 112-113).

Sarayin hasmetini géstermenin bir araci olarak dizenlenen gérkemli
stinnet dugunleri/senlikler, sair ya da nésirlerin edebi eserlerinin konusu
olmustur. Ayni zamanda tarih yazarlar ve gésterileri izleyen yerli-yabanci
misafirler tarafindan da ilgiyle takip edilmistir (Ozdemir, 2018: 379). 1582°de
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dizenlenen lll. Murat’in oglunun sidnnet digunini anlatan minyatirlerde
(Gorsel 1) soytarilarin sariklari alaya aldiklar gérilmektedir. Siyasal tasla-
ma yapabilmenin érnedi olarak géren And’ a (1998: 6) gore; senligin oldugu
zamanda Osmanlilar, iran’la savag durumundadir. Bu sebeple, senlige se-
yirci olarak katilan iran elgisi soytarilar tarafindan hakaretlere ugramistir.

AT o N

Gdrsel 2. 1720 Senliginde Kégekler ve Curcunabazlar (And, 1982: Resim
105).

1720 senligini anlatan minyatirde Karagéz ve Hacivat’t andiran dért
soytari ilging basliklari ile sanki karsilikli atisma yapiyor gibi gérinmektedir-
ler. Tasvirlerin giysi formlarinin Kog ve Koca (2006: 267) dénemin giysi 6zel -
liklerini yansittigini, ayni tiplemelerin yapildigi doneme gére farkli renk ve
bicim 6zelliklerini tasidigi belirtmistir. Tanzimat dncesi kaftan ve sarikli ge-
lebi tiplemesi kullanilirken, Tanzimat sonrasi pantolon ve fesli gelebi tiple-
mesinin gdrulmesi, Osmanli kaftanlar giydirilmis Zennelerin, Tanzimat son-
rasi batili giysiler iginde tasvir edilmesi bu etkilesimin 6rneklerindendir.

18. Ylzyila ait bir resimde (Gorsel 3) bulunan soytari tasvirinin altinda
“Hacivat-Zirzop” yazilidir. Zirzop’u Turk Dil Kurumu (TDK), “geveze, densiz
konusan, issiz, basibos, gelin alayina eslik eden delikanlilardan her biri”
(URL-4) seklinde tanimlamaktadir. Ongen ve Dalkilic’a (2022: 28) gére;
“soytarilar, gaglar boyunca hem tiyatroda hem de toplumlarda gesitli isim-
ler altinda, farkli toplumsal siniflar icerisinde degisik birgok stati ve konum-
da karsilagilan bir olgudur. Soytarilar iginde bulunduklari toplumun kulttrel
kodlari ile ortaya gikmis olduklari gcagin 6tesindedirler.” Osmanli’da soytari
onemli, gcok zengin ve gesitlidir. En dnemli soytari, Karagdzdir. Kaynaklarda
Karagdz’un tarihi ve kdkenine dair farkli gérugler bulunmaktadir. Cetin ve
Tarlakazan (2018: 20-21) Karagdz'in kdkenine dair yaptiklar ¢calismada,
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tespitlerini sekiz madde halinde siralamislardir. Kimi kaynaklarda Tarkler
tarafindan gelistirildigi kimi kaynaklarda Hindistan kékenli oldugu Yakindo-
gu’ya Cingeneler tarafindan getirildigi ya da Cin kdkenli oldugu ve Batr'ya
Mogollar araciligi ile Orta Asya Turkleri tarafindan tasindigi bilgisi yer al-
maktadir. Bazi kaynaklarda da iddia edilir ki (Mutlu, 1995: 53) gélge oyunla-
r, 16. ylzyilda Misirdan Anadolu’ya gelmistir. Yavuz Sultan Selim 1517°de
Misir’t ele gegirdigi zaman serefine verilen bir eglence sirasinda gdlge oyu-
nuna benzer bir gésteri yapilir. Sultan’in gok hosuna gider ve gélge oyunu
sanatcisini beraberinde istanbul’a getirir. Béylece gdlge oyunlarinin Os-
manli Sarayina adim attigi ve yayildigi varsayilmaktadir. Blytk ilgi goren bu
Misir gélge oyunlarindaki renksiz ve hareketsiz gérintiler Turk ustalarinin
elinde gelismeye baslar. Oyun, hareket ve renk zenginligi kazanir. Turk gélge
oyunlarina “Cadir Hayal, Zilli Hayal, Hayal-1 Zill” adi verilmistir. Daha sonra
baskahramanin adina uygun olarak “Karagéz Oyunlarn” diye taninmaya
baslamistir.

Gérsel 3-4. Hacivat-Zirzop (And, 1998: 4). 1582 Senliginde Esnafin Sundugu
iki Maskeli Oyuncu (And, 1982: Resim 114).

Nakkas Osman’in senlik Gzerine ¢izdigi minyatiirde (Gorsel 4) oyuncular
karsilikli durmakta ve séz atismasi yapar gibi bir gésterim sergilemektedir-
ler. Padisahin bulundugu yerin alt kisminda yer alan karsilikli iki figtire bakil -
diginda maskeli ve degisik basliklar gérilmektedir. Bu figurler diger figurler-
den kilik kiyafet olarak farkli olsa da bir diger fark 6teki kisilere gére hem
bedenleri hem de baslarinin daha blytk olmasidir. Tipki Karagdz ve Hacivat
gibi karsilikli séylegide veya atismada olduklar gérilmektedir. Aslinda Ha-
civat ve Karag6z’un taktigi basliklarin benzerlerini 6zellikle bu tir senlikler-
deki soytari ve curcunabazlarin taktigr anlasiliyor. SGrname-i Himaydn
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minyatirlerinde bir ayrinti vardir ki Karagdz ve Hacivat’in sakallarinin altina
dogru getirdikleri elleriyle 6ne dogru egilerek konustugu ritellerle buyuk
benzerlik gosterir (Cetin ve Tarlakazan, 2018:29). Tum tiplemelerin basinda
bulunan basliklar, giysi tamamlayicilari arasinda en ¢ok kullanilan form
olmustur. Sapka, serpus, kilah, fes, sarik vb. isimlerle anilan bu basliklar,
dénemin giyim kusam 6zelliklerini ve basligr kullanan kiginin toplum igindeki
yerini, sosyal mevkiini géstermesi agisindan énem tasimaktadir (Kog ve
Koca, 2006: 260).

Nakkas Osman’in basinda bulundugu ekip ile resmettigi 1582 stinnet
digunu senliginin batdn evrelerini anlatildigr kitap, Osmanli minyattrinde
yeni bir Gslubu ortaya gikarmistir (Mahir, 2020: 63). Nakkas Osman kompo-
zisyonlarinda diiz ve egri gizgileri blyuk bir ustalikla kullanmistir. Parlak ve
acik renkleri minyaturlerinde degisik bir Gslupla kullanmistir (Inel 1999: 44)

Gorsel 5. 17. Ylzyilda Maskeli Curcunabazlar (And, 1982: Resim 95-96).

Bir gece eglencesinde samdanlar ile curcunabazlar ve muzisyenler
gorsel 5’de tasvir edilmistir. Bu tir gdsteride maske giyen ve blyUk bir gérsel
samata yaratan oyuncular ile onlar bUyUk bir ilgi ile izleyen insanlar goral-
mektedir. Sivri kilahli, basa oturan kisimlari tag bigimi dilimli basliklar, tu-
nik Ustlukleri ve kisa gaksirlari ile bazen kalabalik bir grup halinde bazense
karsilikli atigsan iki figur halinde resmedilmistir. Bu curcunabazlar, sakalli
tipleri ile de Hacivat ve Karag6z imgesini hatirlatmaktadir. (Cetin ve Tarla-
kazan, 2018: 29).

Saray tarafindan dizenlenen senliklerde gok genis gdsterimlere yer ve-
rilmistir. Isik gdsterileri, sekerden heykeller, kuklalar, meddahlar, dans gés-
terileri, gibi gorsel-isitsel gosterilerin yapildigi bu kutlamalarda dizeni ve
guvenligi saglamak igin tulumcular goérevlendirilmistir. Gérevlendirilen bu
tulumcular da eglencenin, guldirindn bir pargasi olmuslardir. Yuzleri boyali
veya maskeli, ilging kiyafetler giyen tulumcularin elinde, i¢leri hava, su veya
yag dolu tulumlarini yer geldiginde diizeni saglamak igin katilimcilara dogru
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kullandiklar, bazen de guldirme amagli yaptiklan bilinmektedir. Giydigi
kiyafetin gérinttstnden dolayi seytana benzetilen gérevlendirilmis tulum-
cularin basinda olan kisiye “soytari basgi”, diger tulumculara da “soytan”
denilmigtir (Arslan, 2008°den akt. Umit, 2014: 131). 1582 siinnet dugini
senliginin hazirliklar bir yildan uzun strmustir. Dinyanin her yerinden hi-
kimdarlar davet edilmis ve sahne alani At Meydani bayram yeri olarak se-
Gilmistir. Bu meydanin temizligi ve dizeninin saglanmasi igin bes yuz tu-
lumcu goérevlendirilmistir. Bu tulumcular hem duiizeni saglamaya calismis
hem de halki eglendirmislerdir. $enliklerde uygulanan bu sert olmayan gi-
venlik tedbirine bagvurulmasi sélen havasinin bozulmadan devam etmesini
saglamak oldugu anlasilmaktadir (ipsiroglu, 1973: 132).

ilging giysileri, maskeleri, komik danslari ve yaptiklari giiling hareket-
lerle gogu zaman muzik ve dans esliginde sahne alan curcunabazlar ile tipki
onlar gibi ‘soytarr’ kiliklari ve davraniglarnyla dikkat geken ancak bunu ya-
parken gosteriler esnasinda dizeni saglayan tulumcular da seyirlik sanat-
larin bir pargasi olmuslardir (Umit, 2014: 135). Soytarilarin ne kadar eski ve
evrensel bir kiymet oldugunu gésteren gorsel 6’da bulunan tasvirlerde, lize-
rindeki rengérenk baklava desenli yelek bigimini cagdas tiyatroya etkisi olan
italyanlarin halk komedyasinin commedia dell’arte’nin (And, 1998: 7) bas-
kahramani Arlecchino da giymektedir.

Gérsel 6. Papliagi, Pulcinella, Arlecchino, Dottore vb. Commedia dell’arte
Karakterlerini ve Barok Sanatini Etkileyen Osmanli Maskarabazlari ve Mad-
rabazi (And, 1998, Erdal, 2021).

Altun’a (2007: 20-21) gore; karakteri vurgulamak icin kilik kiyafetin se-
¢imi dnemlidir. Rengarenk baklava desenli bir giysi ya da tayt giydiginizde
sOyleyeceklerinizin etkisi de elbette farkli olacaktir. Birisine gulerek hakaret
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etmek, hakaretin etkisini hafifletecektir. Soytarilar bu ayrintiyr akillica kul-
lanmay! beceren bir anlamda da deliligi segmis figUrlerdir. Bati dillerinde
soytari deli ile es anlamli kullanilmaktadir. Fransizca fou, folle, ingilizcede
fool, hem deli hem soytari anlamina gelmektedir. Bu Orta Cag soytarilarinin
kilik kiyafetleri hem Arlecchino’ya hem de iskambil k&gitlarindaki jokere
benzemektedir. Alacali renklerin tercih sebebi, soytarilarin olugturdugu top-
Lluluklarin kimligini de belirlemektedir.

Gorsel 7-8. Yabanci Ressamlarin Yaptigi Osmanli Soytarisi Tasvirleri (And,
1998: 7). Turk DUgUnl Gecit Téreni, Antoine Ignace Melling (URL-5).

Soytarilarin padisahin bulundugu gegit alaylarinin basinda gitmesi,
énem goérdiguntn kanitidir. lll. Murat’in alayla gidisini gésteren bir minya-
tirde mehter takiminin 6nldnde bir soytari ve iki de kdgek bulunmaktadir.
Esnaf localarinin gegit alaylarinda da her locanin soytarisi olur, gdsteriler
yapardi. Ayrica gelin alaylarinin da basinda giderlerdi. Ressam Melling’in
yaptidi, istanbul’da bir gelin alayini gdsteren tabloda (Gérsel 8) alayin ba-
sinda giden bir soytari gézlenmektedir (And, 1999: 133). Yabanci ressamlar,
gezginciler Osmanli soytarilarina blyuk ilgi gdstermisler ve resimlerine yan-
sitmiglardir. Gérsel 7°de solda, ressam Melling’in resminin konusunu olugtu-
ran gelin alayinda yer alan soytarinin ayrintisi, sagda isvegli Johan Heden-
borg’un yaptig bir soytar tasviri yer almaktadir. Tark digind gegit térenini
konu alan resimde yer alan soytarinin baginda puaskulla kilah, renkli kiyafet
secimi ve ellerinde ses ¢ikartan nesnelerin olmasi dikkat ¢ekicidir. Kalabali-
g1 neselendirmek, dikkatleri cekmek ve eglenceli sélen havasinda bir gelin
alayinin gergeklesmesinde énemli katkilarinin oldugunu sézli kaynaklarda
oldugu kadar goérsel kaynaklarda da bizlere ipuglari vermektedir.

1582 senligi minyaturlerinden gegit alayi 6rnegdi olan Goérsel 9°da (sol-
da) sehzadenin téren alanina girisi resmedilmistir. Gegit alayinda muzik
(hem mehter mizigi hem de fasil mizigi), dansgilar ve soytarilar tasvir
edilmistir. 1720 senligini konu alan Levni gegit alayr minyatiriinde de (sag-
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da) soytari tasvirleri gérilmektedir. Ciftgiler, degirmenciler ve ekmekgiler
bir arada gosterilmistir. Biri deve sirtinda Kuran okumakta ve bunun hemen
arkasinda da ekmekgilerin hemen Ustlinde esede binmis guling kocaman
sarigi olan, renkli giysiler iginde bir figlr gérulmektedir. Senliklerdeki soytar
kaltard ise gunumuz palyago kultGrinden farkli degildir. Bu gosterilerde
muzik, dans ve soytarilik, eski donemlerden bu yana birbirini tamamlayan
6geler olmuslardir (Erdal, 2021: 24).

Gérsel 9. 1582 Senliginde Alay-1 HimayGn (And,1982: Resim 8); 1720 Senli-
ginde Ciftcgiler, Degirmenciler ve Firincilar Gegerken (And,1982: Resim 142).

Gorsel 10. 18. YUzyil Soytarisi (And, 1998: 6).

17. yazyilin minyatUr gelenegindeki diger tasvirler, daha ¢ok kentte ya-
sayan nakkaslarca istanbul’a gelen yabancilar icin tek figiir resimleri olarak
yapilmis ve bunlar hazirlanan kiyafet albimlerine yerlestirilmistir. Bu resim-
leri yapan nakkaslara And, ¢arsi ressamlari olarak nitelendirmistir. Bu nak-
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kas grubunun varligi, o dénemde sarayin diginda da 6nemli bir sanat ortami
olustuguna isaret etmektedir. Kiyafet albimlerindeki minyaturler, Padisah
ve gevresindeki gorevlilerin, toplumun her kesiminde yasamini sUrddren
farkli meslek, etnik kéken ve gruplara mensup erkek ve kadinlarin kiyafetle-
rini belgelemesi bakimindan da énemlidir. Resmedilen figurlerin arka plan
fonu boyanmamistir. Kigilerin sosyal stattsind belirleyen kilik kiyafete dik-
kat gcekilmeye calisitmistir (Mahir, 2020: 80). Gorsel 10’da yer alan soytari
tasvirlerinden sagda bulunan figlrtn kilik kiyafeti, ilging basligi ve elinde
ses cikartan bir nesneyi tuttugu gérilmektedir. inel (1999: 45) 1579 ve 1581
yillar arasinda yapilan minyatlrlerin benzer bir stilde yapildigini, 16 ve 17.
Yizyillarda minyatir sanatinda realist bir Gslup gérilmeye baslandigini
ifade etmistir. Bu anlamda tarihlerine dikkat edilerek soytari resimleri ince-
lendiginde inel’in de dedigi gibi tasvirlerin daha gergekgi bir cizim esasina
dayandigi gorulebilmektedir. Ayni zamanda soytarilarin resimsel tasvirle-
rinde kiyafetleri, yluz ifadeleri ve kullandiklar nesnelerin en ince ayrintisina
kadar islenmesi, hem ne kadar ilgi odagi olduklarint hem de giindelik ya-
samda kapladigi yeri bize gdstermektedir.

Gorsel 11. Levni, SGrname-i Vehbi (URL-6).

Osmanli ddneminde dizenlenen senlik ve térenlerde yer alan soytarilar
akrobatik gdsteriler de yapmaktaydilar. Halkin eglenmesi igin ip cambazla-
rinin, sirk ve sihirbazlik gosterilerinin yapildigi da bilinmektedir. Tim bu g&s-
terilerin dénemin resim sanati minyatirlerde ayrintili bir sekilde yer aldigini
gérmek mumkidnddar. Sanatgilar igin bu sélen havasini yasatan gosteriler
konu zenginligi agisindan da sonsuz bir kapi agcmistir. Gérsel 11’de Lale Devri
Sultani lll. Ahmet’in dort sehzadesi icin yapilmig, on bes gliin ve on bes gece
sUrmus stinnet toérenlerini anlatan senliknamede, akrobatik hareketler ya-
pan figUrler tasvir edilmistir.
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Halkin bu senliklere dogrudan katilmis olmasi 6nem tasimaktadir. Se-
yirci olarak katilan halkin disinda kalabaligi olusturan, Grlnlerini sergileyen
esnaf ve zanaatkarlar bulunmaktadir. Belgesel niteliginde tim ayrintilar
isleyen sGrnameler dénemin eglence anlayisi hakkinda da bilgi sahibi ol-
mamizi saglamaktadir. Ticari bir hareketlenmeyi saglayan, esnafin dretilmis
mallarinin sunuldugu bir panayir, sanatgilarin galismalarini sergiledigi bir
sergi salonu, bilimsel tartismalara ev sahipligi yapan bir kongre, yabanci
misafirlerin agirlandig, kiltir ve sosyal yagsam bigiminin tanitildigi bir faali-
yet, sahne sanatlarinin sergilendidi bir tiyatro salonu gibi gok islevli toplanti
yerleri olmustur. Senliklerde halkin bir diger eglencesi olan Karagdz, med-
dah gosterileri gibi seyirlik oyunlara da yer verilmistir (Ertug, 2007: 9).

Devletin dizenledigi senliklere benzeyen ancak daha yoresel olan t6-
renlerin dis Ulkelerden gelen yabanci konuklar igin duzenlendigini ifade
eden And (1982: 27); 1836 yilinda Mugla’ya bagli Bizans dénemindeki adiyla
Stratonikeia diye bilinen Eskihisar’a gelmis Fransiz gezgin Choiseul Gouffier
onuruna valinin, Okmeydanr’nda gérkemli bir senlik dizenledigi belirtmek-
tedir. Bu senligi Almanca anlatan bir gérgi tanigi senligi gésteren bir graviir
de yayinlamistir. 17. ve 19. yGzyillari arasinda gezgin ve ressamlarin Osmanli
Devleti ziyaretleri sonrasinda izlenimlerini aktardiklar eserlerde yer alan
betimlemeler 6nemli gérsel kaynaklarini olusturmaktadir. Melling’e ait gra-
virde (gorsel 12) soldan tglncu figlrin bir eliyle bez parcasi sallamasi,
diger eliyle ¢ingirakli gubuk tasimasi ve kullandigi serpus sebebiyle soytar
oldugu anlagilmaktadir. Avusturya elgiliginin kayitlarina gére 1720°de yapi-
lan bir alayda maskara kilikli adamlar sahte sopalarla alaya gok yaklasan
halki pataklamaktadir (Fer, 2016: 130).

Gérsel 12. Tophane Meydani'nda Bir Kahvehanenin i¢ Gériinim, Antoine
Ignace Melling (Fer, 2016: 129).
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Popescu-Judet (1971: 115-118); 16. ylzyilin sonundan itibaren Rumen
prenslerinin sarayinda Turk etkisi gérilmeye baslandigini ifade etmistir.
Saray mensuplarini ve bazen de halki eglendirmek igin Osmanli imparator-
lugundan gelmis yabancilarin oldugunu aktarmistir. Tark mukallitlerinin
benzeri oldugunun vurgulandigi bu soytarilar prense refakat etmis, alayin
6éndnden gitmig, prensi ve halki negelendirmiglerdir. Osmanlilarda oldugu
gibi ziyafetlerde ve senliklerde hazir bulunmus, Turk palyagolarinin elbise-
lerine benzer giyinmisler ve giling mimik ve gdsterilerle katilimcilari eglen-
dirmislerdir. Fenerli prenslerin sarayda dizenledikleri eglencelerde Karagdz
ve Sark komedisi gdsterilerini tercih ettiklerini belirtmistir. D6nemin tim
saraylarinda 6zellikle soytarilara 6zel bir yer verdikleri kaynaklardan anla-
silmaktadir. Osmanlida birgok ad ile anilan soytarilar arasinda padisah ve
gevresindekileri eglendirmesi igin clceler de sarayda bulunmaktadir. Akin
ve Yildinm’a (2021: 321) gore; fizyolojik kusur seyirci igin acima duygusu ya
da duygusal bir igliligi tetikleyen bir unsur olmamaktadir. Beden komedyada
her tirlU seyin 6ntiine gegmektedir. Sahnede bir sekiller alemi yaratmakta-
dir. Sahnede ikide bir digen, yuvarlanan, sakar, zayif-sisman uzun-kisa iki-
liler, sisirilmis kostumleriyle yusyuvarlak komikler, krallara kafa tutan ciice

soytarilar, tuhaf ve deforme bedenleriyle komedide yerlerini almislardir.
BB i v =3 §

-1

Gorsel 13. Sultan lll. Mehmed’in Saray Cliceleriyle Eglentisi (Cavdar, 2020:
164).

Osmanli sarayinda bulunan clceleri konu alan goérsel 13, kapali bir
mekdanda gergeklesen eglence sahnesini yansitmaktadir. Padisah tahti de-
tayli bir sekilde sag Ust késede resmedilmistir. Padisahin elinde bir mendil
bulunmaktadir. Gorselin solunda dort figlr enstrimanlari ile géralmektedir.
Ozellikle bu figirler arasinda bendir calan figlrin calgiyi calarken parmak-
Llarinin aldigr seklin resme aktarilmasi dikkat gekicidir. Sultanin 6ntiinde bu-
lunan iki ciiceden biri yere yuz Ustl uzanmig diger clce ise ayaklarini tut-
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maktadir. Ayaklarini tutan clice kendisini 6yle kaptirmistir ki basindaki sangi
yere dusirmustir (Cavdar, 2020: 165). Mizik esliginde sultani eglendiren
cuiceleri konu alan bu tasvirde yer alan kumas ve hali motiflerindeki detay
bize bulundugu dénemde kullanilan esyalar hakkinda da 6énemli bilgiler
vermektedir. Ekinci (URL-2), Osmanli saraylarinda devamli 5-10 kadar ciice
bulundurdugunu ifade etmektedir. Bu cliceler Enderun-1 Himaydn’un seferli
kogusunda egitim alirlar, yetistikten sonra padisah ve gevresindekileri eg-
lendirmeye baslarlardi. Ekinci’ye gore; ciceler soytar dedgildir. Zekalar,
aldiklan egitim ve kultirleriyle nlkte ve esprileri ile soytarilardan farklidir.
Kimsenin cesaret edemedigi bir seyi yaparak padisahi tenkit edebilmektey-
diler. Bu durum Padisah tarafindan hos gértlmekteydi. Yildinm Beyazit’in
‘Maskara’ adinda, Il. Murad’in 1433’de Milano Sefirini kabul ederken yaninda
iki ciice ve soytarinin oldugu rivayet edilmektedir. 16. YUzyilda sarayda bir-
gok dilsiz ve clice bulunmaktaydi. D6nem minyaturlerinde de bunlarin res-
medildigi goérilmektedir. Bu zeki dilsiz ve cuicelerin bazilar Enderun’da k-
tiphane memurlugu gibi bedeni mikemmeliyet gerektirmeyen islere de
bakmaktaydilar. Bu durum yetenekli olanlarin terfi ederek bir mevkiye gel-
diklerini géstermektedir. Engelli istihdamindaki bu hassasiyetin asirlar evvel
Osmanli sarayinda goérilmis olmasi dikkat gekicidir. Miles (2000: 119); sa-
rayda bulunan dilsizlerin, cticelerin ve soytarilarin ciddi bir ig i¢in galigtiril-
madigr veya saka disinda herhangi bir yere génderilmedigini ifade etmistir.
Dikici’ye (2014: 248) gore; dizsiler ve cliceler padisahin “musahibi” veya
“nedimi” gibi sohbet ve eglence arkadasi olarak sarayda bulunmaktaydilar.
Saray icerisinde veya saray disinda yapilan gezilerde sultana eslik etmisler
ve eglendirmislerdir. Bazi clicelerin entelektiel bir yapiya sahip olmasi pa-
disah meclislerindeki zekice nukteleri ile dikkatleri Gzerlerine gekmeyi ba-
sardiklarini belirtmistir.

Sonug

Osmanli toplumunda sadece eglence amagli degil ayni zamanda eles-
tirel yonleriyle dikkat geken soytarilar sosyal ve kulttrel yagsamin taniklari
olarak tarihi bir belge niteliginde bilgi aktariminda énemli bir rol oynamistir.
Toplumsal adaletsizlikleri, siyasi gerginlikleri ve gtindelik yasami alayci bir
sekilde elestirmisler ve eglendirmislerdir. Hem sarayda hem halk arasinda
populer olan bu figtrler hemen hemen yasamin her alaninda yer almis ve
dénem resim tasvirlerine de dikkat ¢ekici bir sekilde yansitildigi gérilmekte-
dir. Osmanli déneminin eglence dinyasinda énemli bir yere sahip olan ve
ayni zamanda sevilen soytarilar mizahi rolleriyle toplumun sosyal ve kaltl-
rel yapisina da énemli katkilar saglamistir. Orug’un (2018: 156) da belirtigi
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gibi; soytarilar, kimi dogrucu kimi igneleyici ve clretkar kimi de sadece ko-
mik hareketleriyle hem sarayda hem de halk arasinda kabul gérilmeyi ba-
sarmislardir.

Geleneksel toplumun gereksinimleri ve eglence anlayisindaki degisim-
lerin zaman igerisinde soytari geleneginin azalmasina hatta yok olmasina
sebep oldugunu séylemek de mimkindir. Osmanli soytarilarinin kendine
has bir giysi tercihleri dénem resim tasvirlerinde goérilmektedir. Genellikle
renkli, kabarik ve gilgin giysiler giydikleri, 6zellikle farkli, guliing basgliklar
taktiklari, bazen yuzlerini boyadiklarn bazen de maske kullandiklar, dikkat
gekici ayakkabilarini, ellerinde bulunan aksesuarlarint Osmanli resim sanati
minyaturlerde ayrintili bir sekilde tasvir edildigi gézlenmistir. Bu anlamda
dénem zamanini belgeleyen 6zel bir tarihce olan resim tasvirlerinde yer
alan soytarilar kltdrel mirasimizda dnemli bir yere sahiptir.

Turk resim sanatinin énemli bir pargasini olusturan 18. yuzyila kadar
egemenligini sirdirmuis minyatdr gelenedi, el yazmasi kitaplarda yer alan
tarihi olaylar aydinlatmak igin yapilan resimlerdir. Bu kitaplarin konusunu
olusturan Padisahlarin savaslari, zaferleri, av sahneleri, eglenceler, senlikler
Osmanli nakkaslar tarafindan detayli bir sekilde islenmistir. Olaylarin iginde
yasamig olan nakkaslar gézlemlerini minyatirlerinde en dogru bigimiyle
resmederek belgeleme yoluna gitmistir. (Renda ve Erol, 1980: 24). Cetin de
(2011: 421) Osmanli resim sanatinin kendine 6zql bir niteligi oldugunu, re-
simlerin cogunun belgeleyici bir gérsel aktarima sahip oldugunu belirtmistir.
Tasvir edilen birgok nesnenin ginimaze ulagan maddi kalttr degerine dik-
kat cekmis, déneme ait objeler ile muze ve koleksiyonlarda muhafaza edi-
len objeler arasindaki baglantilar minyaturin gorsel belgeleyici niteligi ile
ortaya koymaya galismistir. Ayni sekilde Koca ve Kog (2014: 371); her biri
tarihi birer belge niteligi olan bu resimsel tasvirlerin gegmise dair bazi soru-
larin gindmuzde aydinlatilabilmesinde énemli bir yer tuttugunu vurgula-
mistir. Ozellikle Osmanli’nin giindelik ve saray yasami, savaslar, kutlamalar,
torenler, portreler, doneme ait giysileri kullanilan malzemeler gibi gogu bil -
giyi aciklayici nitelikteki belgeler olarak kabul etmektedir. Eglence ve miza-
hin basrol oyuncusu olan soytarilar saraylarda oldugu kadar senliklerde de
halki neselendirmek i¢in gérev almiglardir. $6len havasinda dizenlenen bu
gorkemli senliklere yabancilarin da yogun ilgisinin oldugu gértlmektedir. Bu
ilgiyi yabanci ressamlarin Osmanli figlr ve tarihi olaylarini konu alan resim-
lerinden anlamaktayiz. Sadece senliklerin degil ayni zamanda Osmanli kal-
t0rind merak eden ve tanimak isteyenlerin siparigleri Gzerine yapilan kiyafet
albUmleri vardir. Bu albimler Avrupa muze ve kUtiphanelerinde bulunmak-
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tadir. 17. ylzyila ait yirmiden fazla kiyafet albimuntn oldugunu bilinmekte-
dir. Osmanli sarayi ve gindelik yagsam karakterlerinin tasvir edildigi bu eser-
lerde, giyim kugsamdaki detayli igslemeler dikkat ¢ekicidir.

Ozellikle ¢argi ressami olarak taninan yerli sanatcilarin da bu eserlerin
Uretimindeki rol buyuktir. Osmanl kaltardnd tanitim amagcli yaptiklari tas-
virlerin gerek kiyafet gerekse tizerlerinde tasidiklari objelerin detayci bir yak-
lasimla aktarilmasini saglamislardir (Getin, 2011: 428). Osmanli imparator-
lugu déneminde duzenlenen senliklere bagli olarak yapilan minyatdrler,
Turk ve Anadolu toplum yasayisinin 6nemli bir b6lumunt gézler 6niine ser-
mektedir. Osmanli resim sanati, toplumun sosyal ve kultirel yapisinin ya-
rinlara aktariltmasini saglayan, élimsdzlestiren énemli bir ara¢ olmugtur
(Tok, 2009: 33-40). Toplumlarin gegmisiyle baglanti kurmasi kiltirel akta-
rimin temel taslarindan biridir. Gecmisin bir izi olan nesilden nesile aktaril-
masi gereken bu zengin yapinin korunmasi, arsivlenmesi, 6z kultir degerle-
rinin taninmasi yéninde daha kapsamli teorik veya uygulamali arastirmalar
yapilabilir ve desteklenebilir.
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