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ERKEN CUMHURIYET DONEMI’NDE TIYATRONUN
ARACSALLASTIRILMASI: ON YILIN DESTANI, iNKILAP COCUKLARI VE

ISTIKLAL PIYESLERININ ANALIiZi

Oz

flkel kabilelerden beri var oldugu iddia edilen tiyatro, Antik Yunan'dan itibaren
aragsallastirilmis ve iktidar sahipleri tarafindan kullanilir hale gelmistir. Tarih boyunca bir¢ok
farkli ornegi bulunan bu aragsallastirmanin Tiirk toplumundaki yansimasi Cumhuriyet
Donemi’'nde goriilmektedir. Yeni kurulan devletin politikalarini, inkilaplarini halka anlatmak ve
halkin destegini alabilmek igin tiyatro en 6nemli araglardan biri olarak kullanilmigtir. Tiyatroya
yapilan biiyiikk yatirimlarin yam sira oyun yazilmasi igin de devlet tarafindan tesvik soz
konusudur. 1933’te Cumhuriyet'in Onuncu Yili Kutlama Yiiksek Komisyonu tarafindan
gorevlendirilen Halit Fahri Ozansoy, Yasar Nabi Nayir ve Resat Nuri Giintekin cumhuriyeti ve
insa edilmesi gereken yeni ulus kimligini anlatmak i¢in eserler yazmistir. Bu calismada da Halit
Fahri'nin On Yilin Destani, Yasar Nabi'nin Inkilap Cocuklart ve Resat Nuri'nin Istiklal isimli
piyeslerinin kimlik insasma dair kullandiklar1 soylemler tahlil edilmektedir. Bu baglamda bu
metinlerdeki sdylemler incelenecek ve bu eserlerde kimlik insasina dair vurgular tespit
edilecektir. Aragtirmada ilk olarak Tiirk Tiyatrosu’'nun cumhuriyete kadarki siireci 6zetlenmis,
daha sonra tiyatronun kimlik insasindaki rolii ele alinmis, son olarak da belirlenen {i¢ piyes, milli
kimligin yeniden insasina yonelik vurgular tespit edilerek incelenmistir. Sonug¢ olarak
Cumbhuriyetin ilanin1 takiben, toplumda talep edilen yeni yurttas tipinin varligin arttirmak igin,
bu ii¢ 6nemli eser kaleme alinmis; s6z konusu eserler, modern Tiirkiye'nin ihtiya¢ duydugu yeni

birey tiplerini sekillendirmeyi hedeflemistir.

Anahtar Kelimeler: Kiultir, Kimlik, Kimlik In§a51, Tiyatro, Cumhuriyet Donemi
Tiyatrosu.
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THE INSTRUMENTALIZATION OF THEATRE IN THE EARLY REPUBLICAN
PERIOD: AN ANALYSIS OF ON YILIN DESTANI, INKILAP COCUKLARI AND
ISTIKLAL

Abstract

Theater, claimed to have existed since primitive tribes, has been instrumentalized since
Ancient Greece and became a tool used by those in power. Throughout history, numerous
examples of this instrumentalization can be found, with the most significant reflection in Turkish
society observed during the Republic Period. Theater was utilized as one of the primary tools to
communicate the new state's policies and reforms to the people and to gain their support.
Alongside significant investments made in theater, there was also encouragement for the writing
of plays. In 1933, Halit Fahri Ozansoy, Yasar Nabi Nayir, and Resat Nuri Gilintekin were
commissioned by the Republic's Tenth Anniversary Celebration High Commission to write
works that narrate the republic and the new national identity that needed to be built. In this study,
the discourses used in Halit Fahri’s 'On Yilin Destan1', Yagar Nabi’s 'Inkilap Cocuklart', and Resat
Nuri’s 'Istiklal' concerning identity construction are analyzed. In this context, discourses will be
identified and examined, and the emphasis on identity construction in these works will be
determined. The research initially summarizes the history of Turkish Theater up to the republic,
then addresses the role of theater in identity construction, and finally, the three selected plays are
read in detail, with emphasis on historical events and the reconstruction of national identity being
identified, quoted, and examined. In conclusion, following the proclamation of the Republic,
three significant works were written to increase the presence of the new type of citizen demanded

by society; these works aimed to shape the types of individuals needed by modern Turkey.

Keywords: Culture, Identity, Identity Construction, Theater, Republic Period Theater.
Giris

Tiyatro sanati, tarih boyunca toplumla siki baglant: igerisinde olmasi hasebiyle hem
toplumsal hayattan etkilenmis hem de toplumsal alam etkileyebilmistir. Antik Yunan’dan
glintimiize kadar gecen tarihsel siirecte tiyatro toplumsal alanda “saglikli” bireyler yaratmak
icin bir arag olarak kullanilagelmistir. Antik Yunan’da Apollon ve Dionysos tanrilarmin
etkisiyle Dionysos tanrilari i¢in yapilan senliklerde ortaya cikan tiyatro sanati, bu dénemde
halk tiizerinde otoritenin mesrulagtirilmasi ve saglamlastirilmas: igin bir arag¢ olarak
kullanilmistir. Aristostales’in vurguladig: “katharsis” kavramu tiyatronun bir ara¢ olarak
kullanilmasindaki 6nemli kanitlardan birisidir. Aristostales’in arinma anlaminda ve 6zelde
siir i¢in kullandig1 bu kavram, tiyatroya oyun sonunda izleyicinin kendini karakterin yerine
koymasi, onu hakli gérmesi ve bunun bir sonucu olarak yasadig1 duygusal bosalma olarak
yansimistir. “Katharsis”, donemin otoriteleri tarafindan izleyicinin istenilen karakterlerle bag
kurmas1 ve oyundan sonra beklenilen edimlere yonelmesi igin bir arag niteligi kazanmistir.
Tarih boyunca tiyatro sanatinin kimlik insasindaki rolii devam etmistir. Antik Yunan’'dan

sonra Ortacag’da okuma yazma bilmeyen Hiristiyanlara Incil'in gretilmesinde, 17. yiizyilda
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Erken Cumhuriyet Dénemi'nde Tiyatronun Aragsallastiriimasi: On Yilin Destani, Inkilap Gocuklar1 ve Istiklal

Piyeslerinin Analizi
tiyatronun saray etrafinda sekillenmesi sonucu halk {izerinde otorite saglanmasinda, Fransiz

Devrimi'nde kitlelere devrimi yaymak icin tiyatro arag olarak kullanilmistir.

Tiirk toplumunda tiyatro sanati ¢ok onceki donemlere kadar goétiiriilebilmektedir.
Tiirk tiyatrosu geleneksel tiirleriyle birlikte ytizyillardan beri var olmustur. Geleneksel tiyatro
tiirleri meddahlik, ortaoyunu, kukla, golge oyunu ve hokkabazlik olarak siralanabilir. Bu
tiirler modern tiyatrodaki unsurlarm bir kismini icermedigi i¢in tam olarak tiyatral faaliyet
sayllmamaktadir. Modern anlamda tiyatro Tanzimat Fermanu ile baslayan hizli modernlesme
siirecinde Osmanli'ya gelmis ve gelisme gostermistir. Bundan daha once birkag temsilin
oldugu iddias1 s6z konusudur ancak tam anlamiyla modern tiyatrodan bahsedilebilmesi i¢in
Tanzimat Donemi'nden baslanilmas: gerekmektedir. Tanzimat ile baslayan modern tiyatro
olusturma ¢abalar1 Cumhuriyet Dénemi’nde ¢ok biiyiik hiz kazanmis, bu hizin temel sebebi
bu dénemde tiyatronun cumhuriyet rejiminin anlatilmasinda bir arag olarak kullanilabilme
¢abalar1 olmustur. Bu dénemde tiyatral faaliyetler hem modernlesme siirecinin bir adimi1
olarak kabul edilmis hem de yeni yaratilan milli kimligin insas1 i¢in bir ara¢ olarak
kullanilmistir. Bu minvalde 6zellikle Cumhuriyetin onuncu yilinda kutlamalar igin ¢ikarilan
“Cumhuriyet Ilaninin Onuncu Yil Déniimii Kutlama Kanunu” cercevesinde kurulan
“Kutlama Yiiksek Komisyonu” tiyatroyu onemli bir arag olarak gormiistiir. Komisyon, edebi
eserler yazmasi ve piyesler kaleme almasi igin Yasar Nabi Nayir, Resat Nuri Giintekin, Faruk
Nafiz Camlibel, Aka Giindiiz, Halit Fahri Ozansoy ve Nahit Sirr1 Orik gibi énemli yazarlari

gorevlendirmistir.

Bu calismanin amaci, Cumhuriyet Dénemi'nde yiiriitiilen tiyatral faaliyetlerin
donemin en 6nemli hedeflerinden biri olan milli kimligin insasinda nasil kullanildigin analiz
etmektir. Arastirmada Cumhuriyet Donemi'ndeki tiyatral faaliyetlerin kurulus donemindeki
kimlik insa silirecinde nasil aragsallastirildiklarinin ortaya koyulmas: amaglanmistir. Bu
baglamda belirlenen ii¢ piyes (Halit Fahri Ozansoy’un On Yilin Destani, Yasar Nabi Nayir'in
fnkzlap Cocuklar, Resat Nuri Giintekin’in Istiklal’i) incelenmistir. Bu iic metnin secilme sebebi
milli kimlik insasini igeren ¢ok fazla vurgu barindirmasi ve daha 6nce bazi ¢alismalarda ele

alinsalar dahi miistakilen bir incelemeye tabii tutulmamig olmasidir.

Bu calismada s6z konusu {i¢ metin ayrintili sekilde okunarak milli kimlige, tarihi
olaylara yonelik vurgular tespit edilmis ve daha sonra bu vurgular igeren paragraflar
alintilanarak degerlendirmeye tabii tutulmustur. Bu cergevede arastirma kapsaminda ele
alian tii¢ eser detaylandirilarak ¢oziimlenecektir. Bu ¢abaya girisilmeden once ise diinya
tarihinden Orneklerle tiyatroda kimlik ingsas1 ve Cumhuriyet déneminde tiyatronun
aragsallastirilmas: siirecine nasil gelindigi, Tiirk tiyatrosunun kisa bir tarihgesi sunularak

anlatilacaktir.

1.  Kimlik Insa Siirecinde Tiyatronun Islevi
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Tiyatro, halk iizerinde giiclii etkisi nedeniyle otoriteler tarafindan kullanilmis ve
iktidar sahipleri istedikleri toplumu yaratabilmek adina bu sanattan faydalanmiglardir. Bunun
ilk ornegini Antik Yunan'da gormekteyiz. Modern anlamda tiyatronun dogusunun sebebi
olarak goriilen Dionisos senlikleri, bu sanatin islevleri hakkinda bazi bilgiler sunmaktadir.
Atina’da M.O. 7. ve 6. yy’da toplumsal alanda baz1 degisimler meydana gelmeye baglamist.
Bu toplumsal degisimler zaruri olarak toplumdaki kiiltiirel ve dini yasamda bir degisiklik
yaratmuist1. Dionisos bu donemde yasanan toplumsal degisimlerin etkisiyle ortaya ¢ikmis ve
kentte tanimir hale gelmisti (Thomson 1990: 116). Bu dénemde giiclii konumda olan soylu
smifa yeni bir alternatif dogmaya baslamis, gli¢ kazanmus tiiccar sinifi ortaya ¢ikmisti. Bu iki
smif arasinda Atina’daki iktidar i¢in kiyasiya baglayan miicadele, halkin destegini alan soylu
smifin lehine ilerlerken halkin desteginden mahrum kalan tiiccar smif miicadelede gerilerde
kalmaktaydi. Toprak dagitarak halki yanina ¢ekmek isteyen tiiccar sinifi siirekli basarisizliga
ugruyordu. Ciinkii soylu sinifin Apollon isimli tanris1 vard: ve bu sebeple halkin {izerinde
biiytik bir giice de sahipti. Bunu fark eden tiiccar simif Apollon"u elestirip halkin diismanligini
kazanmak yerine kendi tanrisi olan Dionisos'u yaratmistir (Nutku 2011: 28). Dionisos adina
diizenlenen senliklerde tiyatro gosterileri diizenlenmis ve bu da tiyatronun baslangi¢ noktasi
olmustur. Tiyatronun ilk ortaya ¢iktig1 donemde bile halkin tercihlerini yénlendirebilmek igin

kullanilmas: onun kimlik insasindaki roliinii gostermektedir.

Antik Yunan’'dan Orta Cag’a kadar neredeyse hig tiyatro oyunu yazilmamuigtir. Orta
Cag’'da ise tiyatro tehlikeli bir is olarak goriilerek ilk dénemlerde yasaklanmistir. Orta Cag
tiyatrosu olarak anilacak olan bu dénem oldukca farkli bir ilerleyise sahiptir. flk baglarda
yasakli olan tiyatro sanati daha sonra ilerleme kaydetmeye baslamistir. Bu ilerleme, Katolik
Kilisesi'nin, tiyatronun halk tarafindan oldukga kabul goren bir sanat oldugunu anlamasiyla
bu sanatin gelismesine bir nebze destek olmasi ve onu yasaklamak yerine ondan faydalanmay:
tercih etmesiyle miimkiin olmustur. Orta Cag’'da kilise anti-teatral bir tutum sergilemis gibi
goriinse de din degistirenleri etkilemek igin dini torenlerde tiyatroyu aragsallagtirmistir
(Chaganti, Guynn ve Jaffe-Berg 2017: 19). Bu doénemde tiyatronun dili halkin diline
yakinlastirilmis ve Kilise, Hiristiyanlar tiyatro ile egitme yoluna gitmistir. Halkin seyretme
isteginin farkina varan Kilise, tiyatroyu yasaklamak yerine din adamlarinin yonettigi, kiliseye
yardimci olacak bir tiyatroyu faaliyete sokmustur (Fuat 1984: 65-69). Dinsel igerikli oyunlarin
hakim oldugu bu donemde esas amag, halka oyunlar aracilig: ile Hiristiyanlig1r 6gretmek,
baska bir ifadeyle kiliseye basvurmayan halki dini anlamda egitebilmekti. Bu donemde
tiyatronun kilise tarafindan dine bagl bireyler yetistirmek i¢in bagka bir ifadeyle dini kimligin

insasinda bir arag olarak kullanildig: goriilmektedir.

Orta Cag’'dan sonra uzun siire saray igerisinde devam eden tiyatro faaliyetleri, klasik
diisiincenin de etkisiyle ahlak acisindan egitici olmay1 hedeflemistir. Saray’in ekonomik
destegini alan tiyatronun bu dénemde kurulu diizeni koruyucu bir pozisyon alarak deger

yargilarini 6n plana gikardig goriilmektedir. Devam eden tarihsel siirecte Fransiz Devrimi'nin

. N cro
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de etkisiyle tiyatroda romantizm akimi etkili olmus ve birey konusu giindeme getirilmistir.
Romantik tiyatro diisiincesindeki akil, vicdan ve bireysel 6zgiirliikler gibi anahtar kavramlar
oyunlarin konusu olmaya baglamis, tiyatro araciligiyla ozgiirliikk diistincesinin halka
asilanmasi amag edinilmistir. Burada tiyatro, devrimin kitlelere ulasmas: igin bir arag olarak
kullanilmistir (Congur 2017: 16-17).

18. yy'da ozellikle Fransa ve Ingiltere’de soylu sinif biiyiik gii¢ kaybma ugramis ve
Orta sinifin degersiz goriilen burjuvalar: bu dénemde giiglenmeye baglamisti. Bunu fark eden
soylu kesim, akrabalik bag ile bu sinifin giictinden yararlanmak istemis ve bunun bir sonucu
olarak da toplumsal alanda siki iligkiler kurmaya baslamisti. Toplumsal alanda stirekli birlikte
hareket etmeye baglayan bu iki smif arasinda kiiltiirel alanda sorunlar giin yiiziine ¢ikmusti.
Ozellikle tiyatro anlayiglari farkli olan bu iki siuf beraber gittikleri oyunlardan tatmin
olmadan doniiyordu. Burjuva seyircisi, soylularin oyunlarin1 begenmeye caligsa da bunda
basarisiz oluyordu. Burada burjuva ahlak anlayisi tiyatroya yeni bir yon vermeye baslamistir.
Soylularin bazi ahlak kurallarmi kabul etmeyen burjuvalar bunlarin oyunlarda da yer
almasindan rahatsiz olduklar1 i¢in kendi ahlak kurallarini anlatabilecekleri yeni bir tiir ortaya
¢ikardi. Boylece oyunlar, burjuva ahlak anlayisini yansitacak asir1 duygulu ve heyecan verici
bir hal almaya basladir (Nutku 2011: 222-223). Bu minvalde yeni gii¢ kazanan burjuva smifiin
da kendi ahlak anlayisini halka anlatabilmek i¢in o donemin en 6nemli sanat dalin1 kullanmay1

tercih ettigi goriilmektedir.

Tiyatronun bir arag olarak kullanilmasina benzer durumlar tarih boyunca yasanmustir.
Tiirk toplumunda ise bu durumun en 6nemli 6rnekleri cumhuriyetin ilanindan sonra kurulan

yeni tiyatro anlayisinda goriilmektedir.

2.  Geleneksel Tiirk Tiyatrosundan Cumhuriyet Dénemi Tiyatrosuna

Batili anlamda Tiirk tiyatrosu Tanzimat ile beraber sekillenmeden 6nce geleneksel
nitelikte sayilabilecek tiyatral faaliyetler Tiirk toplumunda goriilmekteydi. Geleneksel Tiirk
tiyatrosu olarak kategorize edilen bu faaliyetler koylii tiyatrosu ve halk tiyatrosu seklinde
ayrilmaktadir. Koy tiyatrosu isminden de anlagilacag: {izere kdylerde koy halki tarafindan
yapilan temsilleri icermektedir. Kdylerde gerceklestirilen bu oyunlarin bir tiyatro eseri olarak
degerlendirilmesi pek miimkiin degildir. Ancak halk kiiltiiriiniin ve bilgisinin anlasilmas1 igin
arastirilmasi gereken ¢ok onemli bir konudur (Tecer 1940: 3). Bu tiirdeki oyunlarin birgogu
eski rittiellerin bir kalintis1 niteligindedir. Dramatik olarak ¢ok fazla bir niteligi bulunmayan
Koy tiyatrosunda belki de dramatik denilebilecek tek 6zellik oyuncunun baska bir kisiligi
canlandirmasidir. Bunun yaninda bazi oyunlarda, olaylar dizisinin varligi ve catisma
unsurunun mevcudiyeti de goriilmektedir. Koy tiyatrosu geleneginde sergilenen oyunlarda
genellikle benzer konular islenmektedir. Bu konular arasinda 6liip-dirilme, kiz kagirma, kdse
oyunlari, giinliik yasamdan kesitler, esnaflarin ve ¢esitli meslek gruplarimin yasantisi, tarimsal

‘C‘O P‘E SOMMITIEE OF PRBLIGATION ETRIEE e ——
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nitelikte sayilabilecek bazi konular, ¢oban oyunlari, hayvan benzetmeleri, mitlerden ve
masallardan bazi kesitler yer almaktadir (And 2017: 16-26).

Halk tiyatrosu ise daha farkli bir cevrede kentlerde olusmus bir gelenektir. Bu gelenek
genellikle bagkent olmasi hasebiyle Istanbul’da sekillenmistir (And 1970: 12-13). Halk
tiyatrosu gelenegindeki tiirler hokkabazlik, kukla, meddahlik, gblge oyunu ve ortaoyunu
seklinde siralanabilir. Bu minvalde halk tiyatrosunda rol iistlenen oyuncu genellikle akrobatik
hareketler sergiler, sarki soyler ve dans eder, bu gosterileri maskeli veya maskesiz olabilir,
kukla ile gosteri, akrobasi ve gozbagcilik yapar, hayvanlarla gesitli oyunlar segiler (Balay 1995:
23). 1lk olarak hokkabazhiga bakildiginda dramatik &zellikler igeren dallardan biri oldugu
anlagilmaktadir. Ciinkii hokkabazlar sadece birer gozbagc1 degil ayn1 zamanda golge oyunu
ve ortaoyununa benzer sekilde tekerlemeler okuyan, giildiiriicii eylemlerde bulunan
kisilerdir. Burada ayr bir tiir olan gengi ve kogeklerden de bahsetmek gerekir. Buradaki
sanatgilarin yaptig1 danslar dramatik 6zellikler tasimaktadir. Bu sebeple bunlar halk tiyatrosu
icerisinde seyirlik oyunlar olarak sayilabilir (Nutku 2011: 194). Kukla ise Tiirk toplumunda
¢ok onceden beri varligini stirdiirmektedir. Orta Asya kiiltiirtiniin bir kalintis1 olarak goriilen
kukla ¢cogunlukla yerde ve araba icerisinde oynatilmaktadir. Hatta Osmanli’da kukla tiirleri
arasinda yer kuklasi ve araba kuklas: seklinde iki farkl: tiir vardir (And 2017: 26). Meddahlik
ise toplum yasamindan kesitleri gercekci bir sekilde halka anlatan hikayecilerin
canlandirmalarini igerir. Bu eylemi gergeklestirirken meddah kendi halkinin mizacini,
duygularini, 6zlemlerini ve diistincelerini dile getirir. Ayrica icinde bulundugu yasamimn
cirkinliklerini de gz Oniine serer. Meddah bir hikaye anlaticisi olarak s6z konusu hikayelerini
canli konusma, sive taklitleri ve dramatizasyon ile canlandirmaktadir (Nutku 1997: 44-54). Bu
baglamda meddahligin dramatik yoniinii canlandirma, sive ve taklitler olusturmaktadir.
Meddahliktan sonra geleneksel tiyatroda igerisinde sayilan golge oyunu da burada énemli bir
yer tutmaktadir. Golge oyununun ortaya cikisi tarihte ¢cok oncelere dayanir. Golge oyunu
bilinen tiyatronun aksine daha masrafsiz ve daha ucuz bir tiirdiir (Sevin 1968: 1-2). Golge
oyununun bir¢ok farkli medeniyette ortaya ciktigina dair iddialar mevcuttur. Tahmini olarak
16. yy’da Osmanl’ya girdigi diisiiniilen golge oyunu, burada Karagoz adimni almigtir. Golge
oyununun Karagoz adini almasiyla Tiirk kiiltiiriine 6zgii bir nitelik kazanmigtir. Clinkii temel
iki karakter olan Hacivat ve Karag6z tamamen Tiirk insanin1 yansitan bir yapiya sahiptirler.
16. yy’dan 19. yy’a kadar Karagoz Tiirk eglence kiiltiiriinde ¢ok 6nemli bir yere sahip olmustur
(Colakoglu 2006: 542-547). Karagdz oyunu mukaddime (giris), muhavere (sdylesme), fasil
(oyun) ve bitis olmak tizere dort boliimden olusmaktadir. Golge oyunu ile birlikte geleneksel
tiyatroda onemli bir yere sahip olan diger tiir ise ortaoyunudur. Ortaoyunun ne zaman ortaya
ciktigryla ilgili onemli tartismalar vardir. Bunlar igerisinde en kabul goreni 15. yy’in sonlari ile
16. yy’in baslarinda Ispanya ve Portekiz'den gelen Yahudilerin hokkabazlik gosterilerinin
ortaoyununun kaynagi oldugu iddiasidir. Ancak kavramin ilk kullanilisi ise 1834 yilina
tekabiil etmektedir. Ortaoyunu Ondeyis, soylesme, fasil (oyun) ve bitis boliimlerinden
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olugsmaktadir. Ortaoyununda Kavuklu ve Pisekar adinda temel iki karakter vardir (Nutku
2011: 201-203). Ancak bu kahramanlar: karakterden ziyade tip olarak tanimlamak daha dogru
olacaktir. Ciinkii toplumun belli bir kesimini temsil eder niteliktedirler. Dogaclamaya dayali
bir tiir olan ortaoyunu bu sebepten 6tiirti modern tiyatronun tam karsili§1 olamamaktadir.
Ciinkii modern tiyatronun en 6nemli 6zelliklerinden biri olan yazili metnin varligs bu tiirde
s0z konusu degildir (Nutku 2009: 9-13).

Osmanli’da tiyatro daha ¢ok saray etrafinda sekillenmistir. Saray tiyatrosu seklinde
dillendirilebilecek bu tiir igerisine, padisahlarin evliliklerinde, ¢ocuklarinin siinnet
diigiinlerinde gerceklestirdigi eglenceler ve bu eglencelerde dramatik unsurlar igeren
gosteriler alinabilir. Saray etrafinda modern anlamda ilk tiyatro faaliyetinin III. Selim
doneminde gerceklestirildigi iddia edilmektedir. Fransiz Sefiri Bonac, yazdig1
sefaretnamesinde bu donemde Osmanli’da bir komedi oyununun temsilinin sahnelendigi
sOylenmektedir (Yalgin 2002: 11). Ancak bizde Batili anlamda tiyatronun gelismesi zaman
almistir. Cilinkii geleneksel tiyatro tiirlerinde Batili anlamda tiyatronun bir¢ok unsuru
bulunmamaktaydi. Diger bir ifadeyle yazar, aktor ve seyirci tiglemesi uzun siire Tiirk

toplumunda kendini gosterememistir.

Tanzimat Donemi'nde ilk defa Batili anlamda tiyatro faaliyetlerine yonelik ¢alismalar
hiz kazanmis ancak bu donemde yazilan bir¢cok oyun sadece edebi eser olarak goriilmiis ve
okunmak igin yazilmistir. Sahnelenmeye uygun nitelikte eserler ortaya ¢itkmamistir (Yalgin
2002: 11). 1839'ta Tanzimat Fermani1'ndan sonra gelisme gosteren tiyatro faaliyetleri ile tiyatro
binalar1 yapilmaya baglanmis ve buralarda daha ¢ok disaridan getirilen yabanci topluluklarm
gosterileri sergilenmistir. [lk dénemlerde azinliklarin hakim oldugu tiyatro faaliyetlerine
Miisliiman tebaa ¢ok fazla ragbet etmemistir. Abdiilmecid ise sahne sanatlarina ilgi gostererek
Dolmabahge Sarayr'nin karsisina bir tiyatro binasi yaptirmistir. Tiirkge temsiller igin
Sinasi’den oyun yazmasini istemis ve Sair Evlenmesi eseri bunun tizerine kaleme alinmuistir.
Daha sonra Naum Tiyatrosu etkinlikler diizenlemeye baslamistir. Ancak ilk ciddi Tiirk
tiyatrosu Giillii Agop tarafindan Gedikpasa’da kurulmustur. 1868 yilinda itibaren burada
Tiirkce temsiller sergilenmeye baglanmistir. Saraydan yetki alan Giilliit Agop, burada aym
zamanda bir okul gibi oyuncu yetistirmeye baslamistir. Giillii Agop’un tiyatrosunda daha ¢ok
gayrimiislim azinliklar gorev almistir. Bu donemde tiyatro sanatina katkida buluna bir diger
isim ise Ahmet Vefik Pasa olmustur. Ahmet Vefik Paga Bursa valiligi sirasinda tiyatro sanatina
hizmet etmis ve tiyatronun Osmanli’da gelismesi i¢in gayret gostermistir. Bursa’da bir tiyatro
kurmasinin yan sira Moliere’den yaptig: geviriler ile Tiirk seyircisinin tiyatro zevkine uygun
eserler ortaya ¢ikarmistir (Aytas 2010: 15-20). Bu donemdeki din etkisi, insanlarin tiyatroya
ragbet gostermesinde tereddiit yaratmis ve bu durum tiyatronun gelisimini zorlagtirmistir.
Ayrica tiyatroda Miisliiman tebaadan oyuncularin ¢ok az olmasi, genellikle gayrimiislim

oyuncularm temsillerde gorev almasi donemin bir 6zelligidir. Bunun yaninda bu dénemdeki

‘C‘O P‘E SOMMITIEE OF PRBLIGATION ETRIEE e ——

479


https://dergipark.org.tr/tr/pub/avrasyad
https://dergipark.org.tr/tr/pub/avrasyad/archive
https://dergipark.org.tr/tr/pub/avrasyad
https://publicationethics.org/
https://acikerisim.org/
https://creativecommons.org.tr/lisanslar/#:~:text=CC%20BY%2DNC%2DND%20At%C4%B1f,Resmi%20olarak%20T%C3%BCrk%C3%A7e%20%C3%A7evirisi%20yay%C4%B1nlanm%C4%B1%C5%9Ft%C4%B1r.
https://dergipark.org.tr/tr/pub/avrasyad

Avrasya Uluslararast Aragtirma Dergisi 2024, 12 (38), 473-490

Abdurrahman KULTUR

en onemli sikintilardan birisi, yine dinin etkisiyle kadin oyuncu bulmakta yasanilan
sorunlard1 (Nutku 2008: 286).

II. Mesrutiyet ile Osmanli’da tiyatro sanatinin biiyiik bir hizla gelismeye baslamasina
ragmen nitelikli eserler ve oyunlar ortaya ¢ikmamustir. yi temsillerin ortaya cikamamasini
Yalgin (2002: 363-370) iki nedene baglamaktadir: Bunlardan birincisi giindemdeki konulardan
hareketle moda piyeslerle meshur olma cabasidir. Bu eserlerin mesrutiyetten onceki
eserlerden biiyiik bir farki yoktur, ufak degisikliklerle ve glindemdeki konular eklenerek eski
piyesler piyasaya siiriilmiistiir. Tyi temsillerin ortaya ¢ikamamasin ikinci sebebi ise iyi bir
tiyatro yazarinin yetismemesidir. Tam anlamiyla tiyatroyu bilen ve o alanda nitelikli {irtinler
tiretebilecek bir yazar o donemde giin yiiziine ctkmamustir. Tiyatronun bu dénemde cok fazla
giindeme gelmesinin sebebi ise Mesrutiyetin ilani ile dogan 6zgiirliik ortamidir. Istanbul bu
donemde bir tiyatro sehri halini almigtir. II. Mesrutiyet doneminde ulusguluk ideolojisinin
etkisiyle milli unsurlari igeren yazilarda artis yasanmistir. Bu donemin tiyatroya en énemli
katkis1 artan tiyatral faaliyetlerinde etkisiyle var olan bina ve oyuncu sorunlarinin dikkate
alinmasidir (Sevingli 1987: 9-17). Cumhuriyet Donemi'nde Muhsin Ertugrul gibi tiyatro
faaliyetleri yiiriitecek bir¢ok isim de bu donemde kendini gostermeye baglamistir. Mesrutiyet
Doénemi'nde Sahne-i Osmani'nin, Dar’iil-bedayi'nin kurulusu gibi atilan biiyiik adimlar
Cumhuriyet Dénemi'nde etkisini gdstermeye devam etmigtir. Ozellikle Dar’iil-bedayinin
1916-1926 yillar1 arasindaki faaliyetleri sikintili ge¢mesine ragmen 1927-1928 sezonunda
kurumun bagma Mubhsin Ertugrul’'un getirilmesiyle sanatsal agidan bir diizen oturtulmaya
baslanmistir. 1931-1946 yillar1 arasinda bu kurumda oyunlarin segiminde titizlikle ¢alisilmus,
ilk ¢ocuk oyunlar: sergilenmis, miizikal oyunlar sahnelenmeye baslanmis, yeni bir tiyatro
okulu agilmis ve 0grenci atolyeleri gibi 6nemli faaliyetler diizenlenmistir (Nutku 2008: 339-
340).

Cumhuriyet doneminde tiyatro alaninda atilan en Onemli adim ise Devlet
Tiyatrolar1nin kurulmasidir. Bunun kaynagi ise Ankara Devlet Konservatuari’nin agilmasi ve
Tatbikat Sahnesi'nin gergeklestirdigi temsiller olmustur (Suner 1995: 12-14). Devlet tiyatrosu
fikri cumhuriyetin ilk yillarinda devletin ileri gelenleri tarafindan kabul gormdis bir fikir oldu.
Ancak bu donemde devletin korunmasi igin atilan adimlar ister istemez oyunlar tizerinde bir
denetim olusmasi sonucunu doguruyordu. Tiim bu uygulamalarda ve siirecte en etkili isim
Muhsin Ertugrul olmustur (And 1973: 9-10). Cumhuriyetin ilani ile yeni yaratilan kiiltiiriin de
etkisiyle aslinda yapilmak istenen hem halka yonelik hem de halkin yararina olan, onun kiiltiir
seviyesini ylikseltebilecek, yararli ve glidiimlii bir tiyatronun temellerinin atilmasiydu.
Mustafa Kemal Atatiirk bu minvalde tiyatral faaliyetlere ¢ok onem vermis, vakit buldukca
tiyatroya gitmis ve sanatcilarla iletisim halinde olmustur. Metin And Atatiirk’iin Tiirkiye'nin
ilk dramaturgu oldugunu iddia etmektedir. Atatiirk bu donemde tiyatronun bir kamu hizmeti
oldugunu ve kamu eliyle korunup, desteklenmesi gerektigini iddia etmis ve bu cercevede
bircok atilm yapmustir: Halkevlerine bagh Halk Tiyatrolar1 kurmus, Devlet Tiyatrolari
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projesini hayata gecirmistir (And 1983: 3-12). Bu donemde tiyatroya bu kadar &nem
verilmesinin en onemli nedenlerinden birisi, bu sanat dalinin yeni kurulan cumhuriyeti ve
yapilan inkilaplar1 halka anlatmakta en iyi yol oldugu diistincesinin hakim olmasidir. Tiyatro

bir anlamda bu déonemde yeni rejimi halka anlatmak i¢in bir arag olarak goriilmiistiir.

3.  Cumhuriyet Dénemi Tiyatro Metinlerinde Milli Kimligin Ingas1: On

Yilin Destani, Inkilap Cocuklar: ve Istiklal isimli Piyeslerin Analizleri

Cumbhuriyetin ilanindan sonra Tiirkiye hizli bir modernlesme siirecine girmis ve on yil
icerisinde toplumsal hayattan ekonomiye kadar bir¢ok alanda inkilaplar yapilmistir. Bu
inkilaplarin halktaki yansimalarmin tespitine ve halkin onaymnin alinmasmna ¢ok biiyiik énem
verilmistir. Cumhuriyetin ilanindan on y1l sonra 1933’te onuncu yil kutlamalarinin yapilmast
planlanarak gegen siire icinde nelerin gerceklestirildigi halka anlatilmak istenmistir. Bu
cercevede 26 Haziran 1933'te Resmi Gazetede “Cumbhuriyetin flaninin Onuncu Y1l Déniimiinii
Kutlama Kanunu” yaymmlanmistir. Bu kanunun amaci kutlamalarin sorunsuz bir sekilde
gec¢mesini saglamakti. Kanunun ikinci maddesi uyarinca da kutlamalar igin bir komisyon
kurulmasi karar1 alinmistir (Resmi Gazete, 1933). Kurulan bu kutlama komisyonu, dénemin
onemli yazarlarina cumhuriyetin ve inkilaplarin getirilerini anlatmasi igin bir¢cok piyes
yazdirilmis ve bazi piyesler sahnelenmek tizere segilmistir. Bu piyeslerden ¢alismamiza konu
olan ticti Halit Fahri Ozansoy’ un 1933’te kaleme aldig1 On Yilin Destani, yine ayni yil Yasar
Nabi Nayir'm yazdig1 Inkilap Cocuklar: ve 1934 Resat Nuri Giintekin’in yayinladig: Istiklal
isimli piyestir.

3.1. On Yilin Destani

Halit Fahri Ozansoy'un On Yilin Destan: piyesi Onuncu Yil Marsi ile benzer noktalar
barindirmakta ve cumhuriyet rejiminin getirilerini igermektedir. Piyesin bagkarakterleri
Turgut ve Goniil Istanbul’da yasamaktadir. Turgut, babasi savasta sehit olmus bir bestekardar,
Anadolu’ya olan 6zleminin ve hayranhginin etkisiyle sehitleri anmak i¢in Adana trenine
binerek bir yolculuga cikar. Turgut, esi Gontil ile ¢iktig1 bu yolculukta Adana treninde savasta
gazi olmus, oglunu sehit vermis bir ihtiyarla, Afyon’da bir askeri kuliipte yiizbasiyla,
Dumlupinar tepesinde gazi bir ¢obanla, fabrikada bir miihendisle, Anadolu’daki bir kdyde
muhtar ve Ogretmenle en son ise Ankara’da ninesiyle sohbet eder. Tiim bu sohbetlerin
muhtevasinda savas yillar1 ve Cumhuriyetle beraber yapilan atilimlar anlatilmaktadir.
Oldukga siirsel bir dille yazilan, destansi bir anlatima sahip bu piyes, giindelik dilden uzak ve
tiyatral anlamda zayif bir eserdir. Fakat Cumhuriyetin kimlik insa siirecinde tiyatroya

ylikledigi anlami arastirmak igin ise ¢ok zengindir.

Sehit bir babanin ¢ocugu olan Turgut eserde vatanina bagh ve savas siirecini yasamis
bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

‘C‘O P‘E SOMMITIEE OF PRBLIGATION ETRIEE e ——

481


https://dergipark.org.tr/tr/pub/avrasyad
https://dergipark.org.tr/tr/pub/avrasyad/archive
https://dergipark.org.tr/tr/pub/avrasyad
https://publicationethics.org/
https://acikerisim.org/
https://creativecommons.org.tr/lisanslar/#:~:text=CC%20BY%2DNC%2DND%20At%C4%B1f,Resmi%20olarak%20T%C3%BCrk%C3%A7e%20%C3%A7evirisi%20yay%C4%B1nlanm%C4%B1%C5%9Ft%C4%B1r.
https://dergipark.org.tr/tr/pub/avrasyad

Avrasya Uluslararast Aragtirma Dergisi 2024, 12 (38), 473-490

Abdurrahman KULTUR

Turgut: Izmirin yolunda olen babam...

O kahraman askeri ben nasil hatirlamam!..
Kimbilir belki odur degil mi Mehmetgik!..
Gel sen de gozlerini yalniz o tepeye dik,

Onu diisiin her gece yalmz ay 1s1§1nda...
Fakat bizi o kanlar kurtard...

Ben eger bestekarsam agk, 1stirap yerine
Bunu bestelemeli, bunu yaratmaliyim (Ozansoy 1933: 8-9).

Turgut karakterinin ge¢misi hakkinda fikir veren bu monologda, sehitlik mefhumunun
kutsiyeti ve bestekarligin Milli Miicadele Dénemi'nin degerlerini igermesi gerektigi vurgusu
hakimdir. Tiim bunlar igerisinde esas vurgunun kurtulus miicadelesinin 6nemi oldugu
asikardir. Trendeki yolculuk esnasinda bir ihtiyarin tiirkiisii piyeste yer almaktadir.

Tiirkii: Oglum sehit diistii Dumlupinarda,

O sanli iilkede, sanl1 diyarda,

Sesini dinlerim esen riizgarda,

Her gece o benim yanimda gibi

Hedef Akdenizdir emrini duyan

Hangi Tiirk kesilmez kiikremis aslan?

[zmirin yolunda 6len kahraman

Yastyor etimde, kanimda gibi (Ozansoy 1933: 12-13).

Okunan bu tiirkiide sehitligin yani sira kurtulus miicadelesinin siireci kismen
anlatilmaktadir. Milli miicadelede Mustafa Kemal'in 6nemli ciimlelerinden olan “Ordular ilk
hedefiniz Akdeniz. Ileri!” emrinin piyeste de yer almasi Kemalist diisiincenin eserde hakim
oldugunu gostermektedir. Burada Mustafa Kemal’in Akdeniz emrini duyan kisinin buna kars1
gelemeyecegine yonelik vurgu, savastan sonra kurulan yeni rejimde de Mustafa Kemal'in
yaptig1 inkilaplara kars: gelinemeyecegine yonelik bir sdylem olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Ayrica Izmir'in savag sirasindaki énemine ve kurtulusunun miicadeledeki ehemmiyetine

yonelik vurgular da bu tiirkiide hakimdir.

Turgut: Pervanedir gonliimiiz o serefe, o sana.
Bu alevle yanmiyan Tiirkiim diye yasamaz,

Bunu hissetmiyenle Tiirk kanm kaynasamaz.

Icimde Tiirliigiimdii tutusan biiyiik volkan.

Wonole
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Gaziyi kirk yil énce duymustum igimde,

Onu buldum diyedir bugiinkii sevincim de.

O biiytik Tiirkii buldum 6nce Canakkalede..

Sonra Dumlupinarda san verdi (Ozansoy 1933: 18-19).

Buradaki monologda Mustafa Kemal'in kurtulus miicadelesindeki 6nemli roliine dair
vurgularin yan sira yeni bir kimlik yaratma siirecinin etkilerinin de varlig1 goze carpmaktadir.
Osmanli’'nin son donemlerinde gerilemenin durdurulmasi ya da bagka bir ifadeyle kurtulus
igin ortaya ¢ikan Osmanlicilik, Islamcilik, Baticilik ve Tiirkgiiliik gibi akimlar (Akgura, 1976)
igerisinden milli kimligin Tiirkgtiliik tizerinden insa edilmeye calisildig1 goze ¢carpmaktadir.
Tirkliige yonelik ovgiilerin yer aldig1 monologda donemin milli kimlik anlayis1 karsimiza
¢itkmakta ve bu kimligin yaratimima katki saglamak i¢in bu vurgular eserde yer almaktadir.
Bunun yamni sira eserde Baticilik adi altinda degerlendirilebilecek modernlesme siirecine
yonelik vurgularin mevcudiyeti s6z konusudur.

Yiizbasi: Yalniz kahramanlik m1?.. Bir de etrafa bakin
Zaferden sonra nasil ¢aligir!.. Akin Akin,
Her taraftan isciler kostu yana Afyona...
Tiirk kalir m1 medeni yasamakta hi¢ sona?..
Onda da birincidir, birinci olacaktir,
Yepyeni binalarla sehirler dolacaktir.
Caddeler, asfalt yollar, betondan abideler,
Yiikselen bacalar: ta bulutlar1 deler,
Fabrikalar yayilir yurdun her bucagina,
Benzer demiryollar1 bir 6riimcek agina:

On yillik imar isi buna kafi delildir.

Tiirk artik Afyon yutmus bir Asyali degildir

Cumbhuriyet devrine girip ilerleyeli.

Hepimiz yolcuyuz bu medeni yiiriiyiise:
Asirlar yapmamustir on yilda yapilani.
Hepsi Onun, Gazinin Cumhuriyet plani (Ozansoy 1933: 22-23).
Burada Turgut askeriyede bir yiizbas: ile karsilasir ve muhabbet etmeye baglar.
Yiizbasinin buradaki tiradi aslinda tamamen modernlesme siirecinin ekonomik, toplumsal ve

idari boyutunu igermektedir. Savas sonrasinda yikilan Anadolu’nun yeniden insa siirecini ve

sanayilesme ile ekonomideki kalkinma, milli ekonomi yaratma c¢abasini anlatmaktadir.
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Burada “afyon yutmus Asyali” ifadesiyle artik Dogu’da degil Bati’'da kurtulusun aranacag:
vurgulanmaktadir ancak bu tamamen bir Bati'ya dontisii de igermemektedir. Tiirk’iin kendi
kiltirti ile Bati'min tekniginin birlestirilmesi (Gokalp 1968) vurgusu tiratta Tirkliik ve
Asyalilik ayrimiyla ortaya koyulmaktadir. Tiim bunlarmn ise 1923 yilinda ilan edilen
cumhuriyet rejiminin sonuglar1 oldugu ifadesi de metinde hakim konumdadir. Devam eden
sayfalarda Turgut karakterinin “Mobilya mi istersin, iste en kiibikler, iste demirhaneler,
Tiirkiye celikleri, ¢iftgiye saban iste, orduya silah iste, her tiirlii saadet var boyle ilerleyiste”
seklindeki tiradi millilesmenin énemine yénelik vurguyu ortaya ¢ikarmaktadir. flerlemenin
sadece fabrikalarda degil, tiim zanaatlarda oldugu da burada ifade edilmektedir. Yine
Turgut'un “sanatla fen kardestir, ikisi de vatani parlatacak giinestir” ifadesi de muasir
medeniyetler seviyesine ulasma idealinin sadece teknik islerdeki ilerlemelerle olamayacagini,
sanat alaninda da politikalarin gerceklestirilmesi gerektigini icermektedir. Bu durumun da
Cumbhuriyet Donemi'nde var oldugu vurgulanmaktadir. Tiim bu ilerlemenin temelinde
cumhuriyetin oldugu diistincesini yayma amaci, bu ciimlelerde net bir sekilde kendini ortaya

cgkarmaktadir.

Piyesin ilerleyen boliimiinde bir kdye giden Goniil ve Turgut, kdylerde dénemin
onemli toplumsal aktorleri olan 6gretmen ve muhtarla sohbet ederler. Muhtarin 6gretmenin

varligindan duydugu memnuniyet burada dikkat ceken hususlardan birisidir.
Mubhtar: Muallim geldi bu kis,
Sekiz ayda yaris1 okudu bizim koytiin...

Agam, Cumhuriyetin ogluyum diye 6gtin!..

Bak, bizim Koca Nine,
O bile iki ayda soktii yeni harfleri...
Biilbiil gibi okuyor (Ozansoy 1933: 37-38).

Burada koye gelen 6gretmenin Ogrettigi okuma yazmanin onemi vurgulanmakla
beraber harf inkilabinin gerekliligi de ifade edilmistir. Yeni harflerin halk tarafindan kabuliinii
kolaylastirmak adma siirdiiriilen faaliyetlerin zaruriyeti ve medeniyetin burada sakli
olduguna yonelik vurgular metinde bulunmaktadir. Yash insanlarin ¢ok daha kolay sekilde
okuma yazmay1 6grenmesini igeren bu tiratta, eski harflerin zorlugundan ve yeni harflerin
kolayligindan s6z edilmektedir. Yine bunlarin cumhuriyet rejiminin bir sonucu oldugu

vurgusu da s6z konusudur.

Piyesin devam eden boliimiinde Turgut ve Goniil ninelerinin yanima gider ve
cumhuriyetin onuncu yil kutlamalarina sahit olurlar. Gittikleri sirada cumhuriyetin onuncu

yili cogkuyla kutlanmaktadr.

Nine: Cumhuriyetim onuncu yil doniimdi...
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Millet eski zamanda rahat yiizii gordii mii?
Boyle kutlu giin icin ne yazsalar yine az...
Bugiine eren insan kolay ihtiyarlamaz (Ozansoy 1933: 48-49).
Son boliimde yer alan bu diyalogda ise cumhuriyetin getirilerinin biiytikliigii ve halkin
bundan duymasi gereken mutluluk ifade edilmektedir. Eser genel anlamda cumhuriyetin on
yil icinde getirilerini o donemin farkli toplumsal kesimlerinin goziinden anlatmaktadir. Halit

Fahri Ozansoy un bu piyesinin Cumhuriyet Dénemi’nde yeni rejimi halka anlatmak ve halkin

destegini alabilmek i¢in yazildig1 agik bir sekilde goriilmektedir.
3.2. inkilap Cocuklar

Yagar Nabi Nayir'in 1933'te kaleme aldig1 Inkilap Cocuklar: isimli piyesi de On Yilin
Destani eseriyle benzer igerige sahiptir. Eserde Turgut ve Giindiiz isimli iki Tiirk genci egitim
icin Avrupa’ya gitmistir, burada iilkelerinin ge¢mis sorunlarimi tartismakta ve yapilan
inkilaplar iizerine sohbet etmektedirler. Ulkelerine 6zlem duyan bu iki geng, memleketlerine
donmek igin heyecanla beklemektedir. Eserde cumhuriyet rejiminin getirilerine yonelik
ifadelerden daha ¢ok saltanat rejiminin sorunlarina deginilmektedir.

Turgut: Hastaliklar, zuliimler altinda ¢irpinarak,
Esir gibi yasayan yurdunda bir yol yapmak,

Bir bataklik kurutmak gelmezken hatirina,
Sultanlar, goremeden bakarlardi yarina,
Diinyays, keyfi igin zapta ugrasirlards,

Ellerinde, Olecek hesapsiz insan vardi.
Karpatlardan tutun da Yemen ¢6llerine dek,
Bakimsiz anayurdun damarini emerek

Yasadh siiliik gibi yiizlerce yabanc el.

Bunlarin hepsi bizden, bunlarm hepsi giizel,
Yalniz Anadolu’ydu yabanci saydiklari.

Akt1 damarlarindan yurdumun biitiin vars,
Tiirk, Osmanli denen yabana gitsin diye
Sultanlara bahsetti varligini hediye (Nayir 1933: 13-14).

Burada Osmanli’daki saltanat rejiminin olumsuz yanlarina, rejimin bir sonucu olarak
reayanin varolusunun sebebinin sultana baglandigina, sultanlarin keyfi ¢ikarlar: igin insanlar:
savasa siiriikledigine ve insanlarin 6liimlerinin bosunaligina vurgu yapilmaktadir. Osmanls,

kontrolii altindaki topraklarin hepsine biiyiik 6nem verirken Anadolu’yu gérmezden geldigi
iddias1 burada hakimdir. Milli Miicadeleden sonra Anadolu topraklar1 anayurt olarak
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belirlenmistir. Burada da Misak-1 Milli sinirlarinin 6nemine, yeni devletin topraklarmnimn halk
tarafindan kabul edilmesine ve eski Osmanli topraklarnin artik kendi iilkesinin pargasi
olmadigina dair agiklama gabalar1 goze ¢arpmaktadir. Ayrica Osmanli kontrolii altindaki
reayanin gesitliliginin artik s6z konusu olmadigina bu minvalde millet' politikasindan
¢ikilarak Tiirk kimliginin ehemmiyetine metinde dikkat ¢ekilmistir. Yeni kurulan devletin
milli kimliginin Tirklik {izerinden insa ¢abalari burada goriilmektedir. Osmanl saltanat
rejiminin olumsuzluklari metnin devaminda da goze carpmaktadir. Siirekli olarak sultanin
sorgulanamayan otoritesi ve keyfiligi vurgulanmaktadir.

Turgut: Gazi yetismeseydi eger hizir gibi,

Bu gemi, ah bu gemi ¢oktan bulmustu dibi.

Bagka tiirli diiglintir, bagka tiirlii severler,

Bir yabanci goziyle bakarlardi vatana.

Miinevver unutarak Tiirkiin 6z sanatini.

Getirdi Tiirk asina bir yabanci tadin.

Bugiin Tiirk nasil kendi sanati diye ansin

O ¢orba ki Acemin, Arabin ve Bizansin

Ug parcadan yapilmis garip keskiil tasinda

Batan koca bir devrin duruyor ortasinda (Nayir 1933: 16-17).

Mustafa Kemal'in kurtariciligl vurgusuyla baslayan bu monologda Osmanli'nin Tiirk
kiltiirtinii terk ederek Arap ve Fars kiiltiirleri etkisi altinda kaldig1 ve bunun bir sonucu olarak
da Tiurkliik kimligini yitirdigi vurgulanmaktadir. Burada yine daha 6nceki alintida oldugu
gibi yeni devletin kimlik insasinda Tiirk kimligini 6ne ¢ikarmasinin tiyatroya yansimasini, bu
yansimanin bir sonucu olarak da yeni kimligin ingsasinda tiyatronun islevini gormekteyiz.
Piyesin devam eden boliimiinde ise yeni devletin getirilerine vurgu yapilmaktadar.

Turgut: Yerden figkirir gibi yiikseliyor sehirler...
Birbirine bir anda yaklasan uzakliklar,

Yiikselen fabrikalar, kuruyan batakliklar...
Giinese kosar gibi mekteplere kosuslar...

Yurdun ufuklarinda uguyor ¢elik kuslar.

! Osmanli toplumu Misliimanlar ve Gayrimiislimler olacak sekilde iki siniftan olugmaktaydi. Bireylerin
toplumdaki statiisiiniin belirlenmesi din temelliydi ve bunun bir sonucu olarak millet bir din veya mezhebe bagh
olarak sekilleniyordu. Miisliimanlar egemen millet olarak hakimiyeti elinde tutuyordu. Osmanli’daki yabancilar
ise millet sisteminde kendi 6zerkliklerine sahip, Osmanli yasalarmna gore degil, kendi iilkelerindeki kanunlar
cercevesinde yonetilmekteydi (Eryilmaz 1992: 11-13).
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Halka kucaklarmni agiyor Halkevleri;

Yeniden hiz aliyor inkilap alevleri.

Ah biz de olsaydik o milyonla can iginde.

Ah biz de bulunsaydik o heyecan icinde (Nayir 1933: 20).

Buradaki monologda cumhuriyetin ilanindan sonra yapilan inkilaplara, Hakevleri'nin
kurulusuna, yapilan yeni yatirnmlar ve ulagimdaki atilimlara vurgular s6z konusudur.
Cumbhuriyetin ilani ile hiz kazanan modernlesme siireci ve siire¢ icinde yapilan yeni
inkilaplarin halk tarafindan kabulii ve desteklenmesi icin yine tiyatroya basvuruldugu agikca
goze carpmaktadir. Cumhuriyetin onuncu yili dolayisiyla yazilan bu metinde de yapilan
inkilaplar ve sarf edilen yol anlatilarak yeni Tiirk kimligi insasinda modernlesmenin énemi

anlatilmaktadir.
3.3. Istiklal

Resat Nuri Giintekin’in 1934 yilinda kaleme aldig Istikldl isimli piyesi digerlerinden
farkli nitelikte olup dramatik unsurlarin yogun bir sekilde kullanildig1 bir eser niteligindedir.
Bu eserde cumhuriyetin getirilerinden daha ¢ok bagimsizligin 6nemi vurgulanmaktadir.
Eserde idam edilmekte olan bir mahkumun hikayesi anlatilmaktadir. [dam edilecegi giin
bagka bir iilke vatandaghg1 oldugu 6grenilen mahkum icin vatandas: oldugu iilkeden idami
durdurmak ve onu tiilkesine gotiirmek igin bir heyet gelir. Bu {ilke daha 6nce kaybedilen bir
Osmanl topragidir. Idami1 gerceklestirecek heyet, bunu kabul etmese dahi savas ihtimali ve
valinin emrini gérmezden gelemeyerek mahkumu teslim etmeye karar verir. Ancak mahkum
bu durumu 6grendiginde baska bir tilkede kurtulusu kabul etmez, bunun yerinde kendi
topraklarinda Olmeyi tercih eder. Metinde bagimsizlik vurgusu yogun bir sekilde yer
almaktadr.

Miifettis: ... Ecnebi kapitiilasyonlarimi kabul eden bir devlet her tiirlii serefsizligi
ezelden kabul etmis, sineye ¢ekmis bir devlet demektir (Giintekin 1934: 9).

Mahkumu teslim etmek zorunda kalan miifettisin bu sozleri, cumhuriyet rejiminden
onceki donemin politikalarina bir elegtiri niteligindedir. Osmanli’nin kapitiilasyon
politikalarinin etkisinin hala devam ettigine ve yeni kurulan cumhuriyet ile bagimsizlig:
zedeleyen bu uygulamadan vazgecildigine vurgu s6z konusudur. Milli Miicadele sonucu elde
edilen kazanimlar piyeste anlatilarak halk tizerinde bir tesir birakmak amaglanmaktadir.

Adal: Istiklal... ben yalniz bu ltigatin manasini biliyorum.. .Istiklal...Benim biricik
Tiirkiyem yasasin...

Ihtiyar: Ben de senin gibi istiklalin manasin bilirim...Benim gibi bir ihtiyar igin
istiklalin manasini bu kadar iyi anlamis bir delikanlidan iyi evlat olur mu (Giintekin
1934: 15-16).
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Buradaki diyalogda da bagimsizliga yonelik 6nemli vurgularin hakim oldugu
goriilmektedir. Olmek iizere olan bir adamin hayatini kurtaracak teklifi reddetmesi ve oglunu
oldiirdiigii ihtiyar tarafindan diisiinceleri dolayisiyla bagislanmasi “istiklal” mefhumu
cercevesinde sekillendirilmistir. Bagimsizliga her seyden ¢ok verilen 6nem, bu diyalogda ve
diyalogun arka planindaki hikayede yer almaktadir. Yeni kurulan devletin, bagimsizliga
onem verecek ve Tiirkliik kimligini tiim degerlerinin 6niine koyacak bir kimlik ingas1 icin

tiyatroyu aragsallastirildig1 goriilmektedir.
Sonug¢

Tiyatro ortaya ciktig1 donemden itibaren iktidar sahipleri tarafindan otoritelerini halka
ispat etmek ve mesrulastirmak igin aragsallastirilmistir. Tarihsel stiregte bir¢ok 6rnegi olan bu
durum, Tirkiye Cumhuriyeti'nin kurulusundan itibaren de gecerliligini korumustur. Ancak
tiyatronun Tiirk toplumunda bu islevde kullanilmas: sadece Cumhuriyet Donemine 6zgii bir
sey degildir. Ondan 6nce Osmanli’da Tanzimat ile baslayan modern tiyatroyu kurma
¢abasinda da tiyatro aragsallagtirilmistir. Donemin aydinlar1 kendi fikirlerini halka
anlatabilmek, inandig1 degerlerin gecerliligini ispatlayabilmek igin bu sanati kullanmistir.
Ancak bu durum cumhuriyetle beraber farklilasmistir. Tiyatro devlet tarafindan biiyiik 6l¢tide
desteklenmeye baglanmis hatta devlet kendi tiyatro salonlarmi, tiyatro topluluklarin
kurmustur. Tiyatronun bu dénemde modernlesmenin bir safhasi olarak goriildiigli, yeni

degerlerin ve yeni devletin ihtiyaci olan yeni kimligin insasindan kullanildig agikardar.

Cumbhuriyetin kurulusundan on yil sonra kutlamalar icin olusturulan komisyon
donemin yazarlarindan yeni devletin getirilerini anlatmas: icin eserler yazmalarini talep
etmistir. Bu kapsamda yazilan ve sahnelelen eserlerden ticii Halit Fahri Ozansoy'un On Yilin
Destani, Yasar Nabi Nayir'in fnkzlup Cocuklar1 ve Resat Nuri Giintekin’in Istiklal isimli
piyesleridir. Halit Fahri Ozansoy’un yazdig1 On Yilin Destan: isimli piyeste iki karakterin
¢iktigr yolculukta Anadolu’da yasanan degisimi ele alirken Cumhuriyetin getirilerini
kurgulanan hikaye tizerinden anlatmistir. Tamamen yeni inkilaplar1 destekler nitelikte olan
bu eser, halka inkilaplar1 anlatmak ve destegini almak igin yazilmistir. Eserde sehitlik
mefhumu, Milli Miicadele Donemi siirecinin ehemmiyeti, milli kimligin Tiirkliik temelinde
ingasi, hayata gecirilmeye calisilan inkilaplar ve modernlesme ¢abalari, yeni rejimin ve
inkilaplarin getirileri vurgulayarak yeni devletin talep ettigi kimlii insa etme islevini
icermektedir. Bu islevi goren diger bir eser, Yasar Nabi Nayir'in Inkilap Cocuklar piyesidir. On
Yilin Destan: ile benzer igerige sahip bu eserde de Avrupa’da 0grencilik yapan iki 6grenci
tizerinden cumhuriyetin getirileri anlatilmaktadir. Eserde saltanat rejimi ve Osmanli’daki
Arap-Fars etkisine yonelik elestiriler karakterler arasindaki diyaloglarda karsimiza
cikmaktadir. On Yilin Destant ve Inkilap Cocuklart piyeslerinde inkilaplarin ve yeni rejimin
getirilerinin vurgulanmas: ortak noktay1 olusturmaktadir. Bu eserlerin yani sira Resat Nuri
Giintekin’in Istiklal isimli piyesi de Cumhuriyet Dénemi'nde tiyatronun aragsallastirilarak
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kimlik ingasinda kullanildigini gosteren bir niteliktedir. Ancak bu eser digerlerinden farkl
olarak tek bir kavram tizerine yogunlasmis, “bagimsizlik”a vurgu yapmustir. Yeni devletin en
onemli degerinin bagimsizlik diisiincesi oldugunu halka anlatmigtir. Bu minvalde bu eser de

islevsel olarak diger iki eserden farkli degildir.

Genel olarak bakildiginda Cumhuriyet'in kurulusunun onuncu yilinda, dénemin
yazarlarindan istenen eserlerle, yeni devletin idealleri, hedefleri ve basarilar1 halka
anlatilmaya calisitlmistir. Halit Fahri Ozansoy, Yasar Nabi Nayir ve Resat Nuri Giintekin’in
s0z konusu eserleri, o donemdeki toplumsal degisim ve modernlesme ¢abalarmi, milli
kimligin yeniden insasi ve Ozellikle bagimsizlik diisiincesinin 6nemini vurgulamigtir. Bu
eserler, Cumhuriyet'in getirdigi yenilikleri destekleyen, halkin bilincini yiikseltmeye yonelik
ve kimlik insasinda 6nemli bir rol oynayan ¢alismalardir. S6z konusu eserler, ayn1 zamanda
tiyatronun toplumsal ve siyasal bir arag olarak kullanilmasinin ve sanatin toplum tizerindeki

giicliniin de bir gostergesi olarak degerlendirilebilir.
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