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POLiS MECMUASI’NIN GORSEL KULTUREL BELLEGI
*
THE VISUAL CULTURAL MEMORY OF POLICE JOURNAL

Ayse UGURELI*

0Z: Kiiltiirel bellek hafizanin duygu, diisiince ve yaratimlarim biinyesinde barindirarak
kiiltiirel calismalarda énemli bir tasiyict konumundadir. islevsel olarak hatirlatma, yeniden
yaratma ve aktarma islevlerine sahiptir. Gorsel kiiltiirel bellek ise kiiltiirel bellekteki tim
gorsel ifade formlarini iceren bir yapidir. Gorsel kiiltiirel bellekte muhafaza edilen kiiltiir
unsurlari, yazi ve soz ile ifade edilen unsurlar kadar gii¢liidiir. En genel ifadeyle, bir toplulugun
ya da grubun gorsel kiiltiirel belleginde var olan imgeler, o toplulugun kiiltir tasiyicisi ve
aktaricisidir. Bu baglamda gorsel bellek unsurlari ¢éziimlenirken her zaman dnce islevine
ardindan, ait oldugu kiiltiirel kaliplarla bagina odaklanmak gerekmektedir. Ote yandan gérsel
bellek unsurlari, yaratildigt donemin sosyal, siyasi ve ekonomik sartlarindan bagimsiz
degildir. Tipk kiiltiirel yaratimlarin tiim formlarinda oldugu gibi gorsel bellek unsurlarinda
da dénemin ideolojisinden sosyal yasam kosullarina kadar kiiltiirel baglam ve dokunun tiim
ayrintilarini izlemek miimkiindiir. Bu bakimdan gorsel bellek, gorsellestirilen tiim ifade
formlarini icerebilir. Herhangi bir etnografik envanterin iizerindeki desen ¢alismasi ne kadar
gorsel kiltiirel bellegin triinii ise tarihi bir fotograf da o kadar gorsel kiiltiirel bellegin
Uriintidiir. Bu bilgilere binaen bu ¢alismada, Polis Mecmuasi’'nin gorsel Kkiiltiirel bellegi
incelenmistir. 1913 yilinda yayin hayatina baslayan ve halen “Polis Dergisi” ismiyle
yayinlanmaya devam eden dergi, Tirkiye’de yayincilik faaliyetlerinin tiirlii zorluklarla
karsilastig1 donemlerde dabhi, istikrarli bir sekilde Polis Teskilati’'nin temel ilke ve degerlerini
temsil ederek yayin politikalarini basarili bir sekilde yiiriitmiis koklii bir dergidir. Dergide
yazilara ek olarak fotograflardan da istifade edilmistir. Zengin bir gorsel icerige sahip dergide
kullanilan fotograflar, Polis Teskilat’'nin ilk ve tarihi imgelerini gostermesi bakimindan
onemlidir ve yasayan Tiirk polisi imgesinin de koklerini olusturmaktadir. Bu ¢alismanin amaci
gorsel Kkiiltiirel bellek unsurlar: olan fotograflar {izerinden, bu imgeleri ¢dziimleyerek Tiirk
Emniyet Teskilati’'nin ve polisligin kiiltiirel mirasina katki sunmaktir. Bu baglamda, Polis
Mecmuasi'nin 1913-1928 yillari arasinda ¢ikan 266 sayilik Osmanlica niishalarinin gorselleri
orneklem olarak secilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiirel bellek, gorsel bellek, gorsel folklor, polis mecmuasi, polis
fotograflari.

ABSTRACT: Cultural memory holds the emotions, thoughts, and creations within it, serving as a
significant carrier in cultural studies. Functionally, it possesses the functions of reminding,
recreating, and transferring. Visual cultural memory, on the other hand, is a structure that
encompasses all visual expression forms in cultural memory. The cultural elements preserved in
visual cultural memory are as powerful as elements expressed through writing and speech. In
the broadest sense, the images present in the visual cultural memory of a community or group
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serve as carriers and conveyors of their culture. Therefore, when analyzing visual memory
elements, it is essential to focus on their function first and then on their connection to the cultural
patterns to which they belong. Furthermore, visual memory elements are not independent of the
social, political, and economic conditions of the period in which they were created. Similar to all
forms of cultural creations, it is possible to trace all the details of cultural context and texture in
visual memory elements, from the ideology of the period to the social living conditions. In this
regard, visual memory can encompass all forms of visual expression. Just as a pattern study on
an ethnographic inventory is a product of visual cultural memory, a historical photograph is also
a product of visual cultural memory. Based on this information, this study examines the visual
cultural memory of the “Police Journal”. The magazine, which started its publication in 1913 and
continues to be published under the name “Police Magazine” is a longstanding publication that
successfully represented the fundamental principles and values of the Police Organization even
during periods when publishing activities in Turkey faced various challenges. In addition to
articles, photographs have also been used in the magazine. The photos used in the magazine,
which has a rich visual content, are important in showing the first and historical images of the
Police Organization and also contribute to the formation of the image of the living Turkish
police. The purpose of this study is to contribute to the cultural heritage of the Turkish National
Police and policing by analyzing images that represent elements of visual cultural memory. In
this context, visuals from the 266 issues of the Police Journal published between 1913 and 1928
in Ottoman Turkish have been selected as examples for analysis.

Keywords: Cultural memory, visual memory, visual folklore, police journal, police photograph:s.

Giris

Kiiltiirel bellek, bir toplumun, belirli bir grup insanin veya bir
toplulugun zaman i¢inde biriktirdigi, paylastig1 ve kusaktan kusaga aktardigi
bilgi, deneyim ve degerler biitiiniidiir. Kiiltiirel bellek, tarihi olaylarin, halk
kiiltiiriiniin somut ve somut olmayan tiim unsurlarinin bir araya gelerek
olusturdugu kolektif yapiy1 ifade eder. Kiiltiir, bellekler araciligi ile nesilden
nesile aktarilir. Bireylerin ve toplumlarin yasam tarzlarindan, diinya
goriislerine dek tiim kiiltiirel kalip ve normlar kiiltiirel bellegin sinirlarina
dahildir ve kiiltiirel bellek; sozlii, yazili ve gorsel ifade formlariyla yasar.
Kiiltiirel bellegin yazili ve s6zlii formlar1 kadar gorsel formu da énemlidir.
Zira gorseller, bireylerin ve toplumlarin zihninde yazi ve soz ile ifade
edilenden daha giiglii sekilde tutunur.

Kiiltiirel bellegin gorsel ifade formlari, gorsellestirilen tiim somut
kiltir verimlerinde kendisini gostermektedir. Resim, heykel, sinema filmi,
sanatsal gorsel yaratimlar ve fotograflar gibi imgelestirilerek ifade olanagi
bulan tiim verimler, kiiltiiriin gorsel bellegini olusturmaktadir. Bu noktadan
hareketle, gorsel bellegi ¢oziimlemek kiiltiirel ifadenin yazih ve soézli
formlarini ¢6ziimlemekle ayni derecede 6nemli ve degerlidir.

Gorsel kiltiirel bellek, kiltiirel bellegin gorsel ifade formlariyla
aktarilmasini icerir. Gorsel kultiirel bellek, bir toplulugun veya kiltiiriin
gecmisini, degerlerini ve kimligini anlamak i¢in gorsel materyallerin nasil
kullanildigina dair bir baglami1 ifade eder. Gorsel bellek verimleri
¢oziimlendiginde bir toplulugun kolektif hafizas1 baglaminda; tarihi, kiilttrd,
anilari, toplumsal deger ve normlari, ge¢misi ile ilgili kiiltiirel kodlar1 ve
zamanla gecirdigi degisim doniisiimler ortaya ¢cikmis olur. Maddi miras
verimleri basta olmak iizere kolektif yapinin gorsel belleginde tuttugu tiim
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kiltiirel miras oriintiileri, yasayan kiiltiiriin 6nemli bir kaynagi olma 6zelligi
gostermektedir.

Gelecege somut bir miras olarak aktarilan her gorsel, tarihi bir gorgi
tanigi olarak islev goriir ve temsil ettigi kiiltiirel gercekligi cok boyutlu olarak
tasir Temsil giicii acisindan degerlendirildiginde, dergi ve gazeteler,
toplumun ortak degerlerini tasima ve aktarma islevi nedeniyle bireysel
arsivlere kiyasla daha gii¢lii temsilcilerdir. Bu calismada ele alinan Polis
Mecmuasi da caginin diger yayinlarina nazaran gii¢li bir temsil giicline
sahiptir.

Polis Mecmuasi, Emniyet Teskilati’nin resmi yayin organi olarak, 1913
yilinda yayin hayatina baslamistir ve halen “Polis Dergisi” ismiyle yayin
hayatini devam ettirmektedir. Polis Mecmuasi, 1913-1928 yillar1 arasinda
Arap harfli olarak yayinlanmistir. Ozellikle derginin bu yillar arasinda
yayinlanan niishalar;, Turkiye Cumhuriyeti'nin de kurulusuna taniklik
etmesi bakimindan yalnizca Emniyet Teskilati icin degil ayni zamanda
donemin siyasi ve sosyal degisim donlisimiinii géstermesi bakimindan da
onemlidir. Derginin fotograf kullanim deneyimlerine bakildiginda, polislik
egitimlerinden siyasi konjonktiire kadar genis bir yelpaze goriilmektedir. Bu
nedenle, Polis Mecmuasi'nin gorsellerini sadece Emniyet Tegkilati’'nin
gorselleri olarak degerlendirmek yetersiz kalacaktir. En dogru yaklasim, bu
gorselleri teorik bir c¢dzlimleme siirecinde, 6nce Emniyet Teskilati’nin
kiiltiirel bellegi icerisinde ardindan da donemin kolektif bellegi icerisinde
konumlandirmaktir. Bu ¢alismada, 1913-1928 yillar1 arasinda Polis
Mecmuasi’nin fotograflari, gorsel kiiltiirel bellek ve fotograf iliskisi
zemininde ¢o6ziimlenmistir. Mevcut veriler, kolluk kuvvetleri ve kolektif
bellek arasindaki iliskiyi anlamak adina literattirde farkli bir perspektif
sunma ihtiyacini dogurdugundan, ilgili boliimde ele alinacag: lizere sarmal
bir okuma denemesi yapilmistir.

Konunun daha iyi anlasilmasi adina, 6ncelikle kisaca fotograf ve kiiltiir
iligkisi ele alinmis, ardindan kiiltiirel bellek ve fotograf iliskisi baglaminda
gorsel kiiltiirel bellek irdelenmistir.

1. Fotograf ve Kiiltiir

Fotograf, 1839 yilinda icat edildigi ilk glinlerden itibaren kiiltiirle siki
bir bag kurmustur. Bir nevi, insan tarafindan kaydedilen her fotograf, insana
ait veya onun anlam yliikledigi sembollerin bir yansimasidir. Diger taraftan,
fotograf makinesi aracilifiyla kaydedilen her sey, fotografi ¢ceken kisinin
kiltiirel diinyasinda 6ne ¢ikan veya anlam yiikledigi kodlarla ¢evrilidir.
Kisacasi, bir fotograf, ceken kisinin kiiltiirtinde anlam tasiyan ve onun icin
onemli olani ifade eder. Bu agidan bakildiginda fotograf, kiiltliriin hem
aktaricis1 hem tasiyicisidir. Kiiltiir ise fotograf cekme dinamiklerinden en
onemlisidir. Kiiltlir, fotografa konu olan nesnenin ve objenin
sekillenmesinde ana etkendir. Bu nedenle kiiltiir ve fotograf arasinda
karsilikli bir etkilesim s6z konusudur (Ugureli, 2023: 67). Fotografin neden
ve naslil cekilecegi, cekildikten sonra nasil islenip sunulacagi, egemen
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kiiltlirel kodlar tarafindan belirlenir. Fotograf, dolasima girdigi an itibariyla
kiltiirtin  tasiyicist ve aktaricisi konumuna gecer. Kiltiir ve fotograf,
birbirinden beslenen ve birbirini besleyen unsurlardir. Fotograf
makinesinin kaydettigi tiim goriintiiller, mevcut kiiltiirel bellegin bir
yansimasidir. Bu baglamda, fotografin analizinde mevcut sosyal iliskiler,
siyasi ve sosyal hayatin her tiirli ifadesi, kiiltiirel dokular ve kiiltiirel bellek
okunabilir. Kutlu'nun da belirttigi iizere, “Fotografik gériintiiniin lretildigi
baglamlarin 6nemi, fotografin ‘gercekligine’ verilen énemden cok daha
fazladir” (2018: 256). Bu baglamda, fotografin ortaya koydugu tim
gostergeler, dogrudan kiiltiirel bellekle iligkilidir. Bu, zaman zaman kiltiirel
bellegin kolektif yonlerini icerebildigi gibi bazen de belirli bir grubun ya da
toplulugun kiiltiirel ifadelerini yansitan sinirh gostergeler de olabilir. Bu iki
ihtimale ek olarak, baz1 durumlarda ise bu ¢alismaya konu oldugu sekliyle,
her ikisini bir arada gormek de miimkiindiir. Bu noktada fotografin, gercegin
aktaricisi oldugu kadar imge ve imaj yaraticisi ve bunun aktaricisi oldugunu
g6z oniinde bulundurmak gerekmektedir.

Toplumsal baglamda, fotograf makinesinin en belirgin o6zelligi,
toplumsal degerleri imge olusturma marifetiyle tasima ve temsil etme
konusundaki katkilaridir. Fotograf, her zaman gergekligi yansitir; gerceklik,
fotografcinin bakis agisiyla fotograf makinesi aracilifiyla imgelesme
strecine dahil olur. Bu baglamda, gorme, goriintii ve imge kavramlarini
degerlendirmek 6nemlidir. Fotograf cekmek, temelde bir bakma eylemidir.
Beyin gordiiklerini isler, duygular en etkili goriintiilerle canlanir ve hatta dil
bile en ¢ok gordiiklerini ifade eder. Kisacasi, gormek, insan zihnine en fazla
veriyi saglayan duyudur. Basit bir ifadeyle, bakmak ve gérmek ayni sey
degildir. Insan, gozleriyle algilayabilecegi her seye bakabilir, ancak yalnizca
ilgilendigi goriintiileri kaydeder. Bu nedenle, bir fotografcinin kadrajindaki
sistem, gérme ve goriileni kaydetme siirecini en basit haliyle yonlendirir.

John Berger'e gore, géorme konusmadan o6nce gelmistir. Cocuk
konusmaya baslamadan 6nce bakip tanimay1 6grenir. Diisiindiiklerimiz ya
da inandiklarimiz nesneleri goriisimiizii etkiler (1986: 7-8). Bir fotografci
objektifiyle gorebilecegi sinirsiz goriintii diinyasindan kendisine gore
dondurulmay1 hak eden an1 bulup dondurur. Bu da goriintiiniin olusma
sistemidir. Imge ise goriintiiniin tasarlanarak sunulmasi sirasinda ortaya
¢ikar. En nihayetinde, her goriintii bir gérme edimi sonucunda meydana
gelen bir imgeyi temsil eder. Tiim imgeler insan iiretimidir. Imgeler,
dogrudan ya da dolayli olarak gercegi aktarirlar. Peter Burke’a gore, imgeler
gecmisi daha canli bir sekilde hayalimizde canlandirmamizi saglar ve
gecmise taniklik ederler (2009: 13). Hatta imgeler, sozciiklere dokiilmemis
seylere bile taniklik edebilirler (Burke, 2009: 33). Ciinkii gortiintiiler her
zaman konusma ve yazmadan daha kapsamli ve etkileyici olmuslardir.

Fotograf, icat edildigi tarihten itibaren hem imge olusturma hem de bu
imgeleri ¢ogaltma islevini listlenmektedir. Ayn1 zamanda kendisinden 6nce
yaratilmis imgeleri de reprodiiksiyon ile yeniden iretir. Fotografin bu
cogullugu, imgelerin siirekli olarak yeniden iiretilme siirecini tetiklemistir.
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Bu durum, kiiltiirel anlamda hem doyurucu hem de karmasik sonuglara yol
acmistir. En 6nemlisi, fotografin getirdigi bu degisiklikler, bireylerin ve
toplumlarin kiiltiir, sanat, imge iretimi ve tiiketimi konusundaki
perspektifini degistirmistir.

Gorilintllerin kayit altina alinmasiyla bellegin zayifladig, iiretim-
tiikketim kiltiiriiniin giiclendigi, giizel sanatlar ve dinin ilahi sinirlarinin
esnedigi donemi, fotografin ylikselisinin Tanri’'nin ¢okiisiine tekabtl ettigi
cag olarak degerlendiren John Berger, “Fotograf makinasi Tanri'nin goziiniin
yerini mi almistir?” diyerek sorgular. Berger'e gore, Tanr1 gibi gozleyen,
bizim adimiza gozlemlerde bulunan fotograf makineleri, gercekligi sanayi
toplumunun isleyisi acisindan iki temel yolla tanimlar: Kitleler i¢in bir
gosteri ve yoneticiler icin bir gozetim nesnesi. Dolayli olarak, imgelerin
liretilmesi, ayni zamanda bir yonetim ideolojisi de saglar (2015: 73-75).

Fotograf makinesinin Tanrisallii, ayni zamanda fotografin bir
bakimdan 6zne nesne iliskisi ile ortaya ¢ikmasindan kaynaklanir. Fotograf,
vizorden bakan goz ile nesne arasinda bir anlasmadir. Vizor, fotograf¢inin
kendisiyle bas basa kaldig1 tek andir. Dolayisiyla, fotografci yalnizca vizérden
bakarken disiindiiklerinde 6zgiirdiir Bunun disinda, fotograf daima
nesnesiyle iliskilendirilmelidir. Sontag, bu durumu su sekilde yorumlar:
“Insanlarin fotograflarin1 cekmek aslinda, onlara kendilerinin kendilerine
asla bakmadiklar sekilde bakarak, onlar hakkinda kendilerinin asla sahip
olamayacaklari bir bilgi edinmis olarak hiirmetsizlik etmek anlamina gelir;
yani, insanlarin fotograflarini ¢ekmek, onlari, sembolik yolla sahip
olunabilecek nesnelere doniistiirtir” (2008: 17).

Kiiltiir ve fotograf iliskisinin bir diger tarafi ise fotografin tasarim
yoniinii irdelemeyi gerektirir. Fotograf ister bireysel ister toplumsal imgeler
liretsin her zaman bir tasarimdir. Fotografin iirettigi tiim imgeler bir tasarim
streci neticesinde ortaya cikar. Genel goriis, kisaca “fotograf gercekligin
temsilidir” seklindedir. Ancak, bizim goriisiimiize gore, temsilden 6nce
tasarim gelir. Ozne, nesne ve Tanrisal bakisin birlesimiyle tasarlanan imgeler,
baglam icinde ya da baglamdan bagimsiz bir sekilde sunulduktan sonra
temsil siirecine girerler. Fotografin sunum asamasi ile iiretim asamasi
birbirinden ayrilir ¢iinkii fotograf sunulduktan sonra artik ne 6znenin ne de
nesnenindir. O, artik izleyicinin onu gérdiigii ve anladig1 seydir. Oznenin
hangi kaygilarla deklansore bastig), nesnenin hangi kaygilarla vizore baktig
ve tasarlanan karede dis etmenlerin miidahalesi artik basit birer ayrintidir.
Bu durumda, sunum asamasinda fotografin anlaminin dogru okunabilmesi
icin tasarim ve temsilin Ortiismesi ihtiyacim1 da beraberinde getirir.
Imgelerin dogru anlamlandirilmasi fotograflarin dogru okunmasina baghdir.
Bu da ancak 6zne, nesne ve izleyicinin géziiniin ayni diizlemde bulusmasiyla
miimkiin olur. Dolayisiyla fotograf okumalarinda 6zne, nesne ve izleyicinin
bakisini ayn1 diizlemde bulusturarak okumalar yapmak, tiim bu bakislari
irdeleyerek ¢oziimleme siirecini yiiriitmek énem arz etmektedir.
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1.1. Kiiltiirel Bellegin Tasiyicis1 ve Aktaricisi Olarak Fotograf

Bellek genellikle bireysel, yani, yalnizca kendi kaynaklarina
indirgenen, digerlerinden uzak ve daha once icinden gectigi durumlar1 ya
isteyerek ya da sans eseri hatirlayan bir bilin¢ icinde ortaya ¢cikan bir meleke
olarak kabul edilir (Halbwachs,2023: 68). Kiiltiirel bellek ise John Assman’a
gore; kusaklar ve ylizyillar boyunca tekrarlanarak icinde yasanilan kiiltiire
yerlesen, kiiltiirii ve icinde bulunulan ¢agi anlama ve yorumlama konusunda
insana yon veren, metinler ve resimlerin olusturdugu bir gelenek olarak
tanimlanabilir (Assmann, 2001; Uhri, 2020: 71).

Kiiltiirel bellek, bir toplulugun veya toplumun ge¢mis deneyimleri,
degerleri, gelenekleri, normlari, inanclari ve diger kiiltlirel unsurlari igeren
bilissel bir yapidir. Bu bellek, toplumun ortak gecmisi ve kiiltiirel kimligi ile
ilgili bilgileri kapsar. Kiiltiirel bellek, bireyler arasinda paylasilan ve nesilden
nesile aktarilan kiltiirel icerigi temsil eder. Kiiltiirel bellek, sanat, edebiyat,
miizik, ritlieller, gelenekler, anitlar, dil gibi ¢esitli kiiltiirel ifadeler araciligiyla
olusturulan semboller ve anlamlarla sekillenir. Bu anlamda, kiiltiirel bellek,
toplumun ortak hafizasim1 olusturan ve kiiltiirel kimligin bir parcasin
meydana getiren dnemli bir unsurdur. Toplumun tarihi olaylara, kurucu
figlirlere, 6nemli anilara ve kiiltiirel mirasa dair sahip oldugu bilgiler,
kiiltirel bellegi olusturan temel unsurlardir. Kilttirel bellek, bireylerin ve
topluluklarin gecmislerini anlamalarina, kimliklerini sekillendirmelerine ve
kiiltiirel baglarini siirdiirmelerine yardimci olan énemli bir faktordiir.

Jann Assmann, bellegi “Kkisisel bellek” ve “kiiltiirel bellek” olmak iizere
iki ana kategoriye ayirmaktadir. Bu iki tiir bellek, farkli diizeylerde isleyise
sahiptir ve farkl islevlere hizmet eder. Kisisel bellek, bireyin kendi kisisel
deneyimlerini, hatiralarin1 ve 6grenmelerini icerir. Kisisel bellek, bireyin
benlik tanimini ve ge¢misiyle ilgili kisisel baglamini sekillendirir. Kiiltiirel
Bellek ise Assmann’a gore, bir toplulugun ortak hafizasini ifade eder.
Toplumun paylasilan mitleri, tarihi olaylari, sembolleri ve degerlerini igerir.
Bu tiir bellek, toplumun kimligini olusturan ve kusaklar arasinda aktarilan
paylasilan bir hafiza tiirtidiir (2001: 28-33). Assmann’in bu iki bellek
kategorisini ayirmasi, bireylerin kisisel anilariyla toplumun kolektif hafizasi
arasindaki iliskiyi anlamak ve incelemek i¢in bir ¢erceve saglar. Bu ayrim,
bellegin farkl diizeylerde nasil isledigini ve kiiltiirel bellegin toplumun genel
kimligi tizerindeki etkisini anlamak i¢in énemlidir.

Paul Connerton kiiltiirel bellegi, toplumsal hafizanin bir alt kategorisi
olarak ele alir ve kiiltiirel bellegi belirli ritiieller, semboller, mekanlar ve diger
kiiltiirel pratikler araciligiyla olusan bir siire¢ olarak tanimlar. Connerton’a
gore, kiiltiirel bellek, bireyler arasinda paylasilan anlam ve anilarin kolektif
olarak nasil korundugu ve iletim gérdigiinii gésteren bir alandir (2014).

Kiiltiirel bellegin hem bireysel tarafi hem de toplumsal yani kolektif
tarafi oldugunu soylemek mimkiindir. Kiiltiirel bellek, kusaklararasi
aktarimla varligini stirdiiriir ve tarihsel donem ve siireclerin {iriinii olmasi
dolayisiyla ¢ok katmanlidir. Semboller, imgeler, imajlar kisaca kiiltiirel
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bellegin tiim unsurlari onun aktariminda aktif bir rol oynar ve tiim bu
fenomenler bireylerin ve toplumlarin kimlik ve aidiyet duygularin
gelistirerek yasadiklari toplum ve kiiltir ile bag kurmalarina yardimci olur.

Uhri'ye (2020: 80) gore; bellek simdiki zamanin gereksinimleriyle
slirekli olarak yeniden sekillenir ve igerigi zaman icinde degiserek yeniden
orgiitlenir. Yenilenen bellek, sadece yeniden kurulan/kurgulanan ge¢cmis
seklinde bir olusum sergiler. Fotograflarin kiiltiirel bellek tizerindeki
islevleri tam olarak bu yeniden orgiitlenme siirecinde ortaya cikar.

Kiiltiirel bellek ve fotograf arasindaki iliski olduk¢a derindir. Kiiltiirel
bellek, bir toplulugun kimligini ve kiiltiiriinii sekillendiren unsurlar igerir.
Fotograf ise gorsel bir medya olarak, anilarin kaydedilmesi ve iletilmesi
konusunda 6nemli bir rol oynar. Ayrica fotograflar, belirli bir zamanda ve
yerde gerceklesen olaylar1 veya durumlari dondurarak tarihsel belgeler
olarak kullanilabilir hale getirir. Bu baglamda, fotograflar kiiltiirel bellegin
bir pargasidir.

Kiiltiirel bellek daima unutma ve hatirlama ile stireklilik kazanir ve
anlam bulur. Bu da fotograflarin islevini kat be kat artirir. Kiiltiirel bellek her
ne kadar gecmis ile baglantili diisiiniilse de kendini sadece ve hep ‘simdi’nin
icinde giinceller; hatirlayis ve unutuslarla kurar. Kisisel olan (biyografik
olan) ile kolektif olanin (toplumsal olanin) birbirine goére ve siirekli, yeniden
diizenlenedurmasi ile sekillenir (Jedlowski, 2001: 30, Depeli, 2010: 19). Ayni
zamanda fotograflar, diger tiim goriintiiler gibi kiiltiirel bellegin tasiyicisi,
aktaricis1 oldugu kadar yaratia isleviyle de yasamaktadir. Bir fotografin
olusum siirecine etki eden; bireyin ve kiiltiiriin bellegi iken, yaratilmis bir
fotografin kiiltiirel bellege ¢cok yonlii hizmeti diistintildiigiinde bu aslinda
karsilikli bir etkilesim siirecine dénmektedir. Depeli'nin de dedigi gibi,
“Nitekim yasamimizin ayrilmaz parcasi olan gorsel nesneler ve icerikler,
zamana ve mekana demirleyen kiltiirel bellegi goriiniir kilmada duygu
yapisina temas eden nitelikleriyle a¢ik¢a aktordiirler” (2010: 5).

Kolektif ve kiiltiirel bellege ek olarak bir de resmfi bellekten s6z etmek
gerekmektedir. Resmi bellek; kolektif bellegin bir bicimidir. Diger bi¢imi ise
canli bellektir. Bu iki bellek tiirii birbirini tamamlar. Van Ypersele’den Nuri
Bilgin'in aktarimiyla;

“Bu bellek, olaylari yasayanlarin olusturdugu ve daha ziyade maruz
kalinan bellektir; olaylarin kurban veya faili olarak yiikiinii ¢eken,
agirhgimi tasiyan, aci ve 1stirabini hissetmis, tehdit ve korkusunu
duymus, serefini veya utancimi paylasan insanlarin insa ettigi
bellektir. Bu bellek, zaman icinde siirekli evrilmesi, degisim
dontisiimler gecirmesi nedeniyle “canli bellek”tir. Kolektif bellegin
bu iki biciminden birinde ge¢misin secilmesi, ikincisinde ise
gecmise maruz kalinmasi s6z konusudur (Van Ypersele, 2006,
Bilgin, 2013: 15).

Verilen bilgiler 1s181nda Polis Tegkilati’'nin bellegi, resmi bellektir.
Resmi bellek olarak tarihi gergekleri yansitir ve tarihten beslenir ama tarihin
kendisi degildir. Kolektif bellek ile baglantis1 vardir fakat kolektif bellegi
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biisbiitiin tiim kodlariyla tasimaz. Bilgin'in ifadeleriyle; 6zel durumlarin
disinda, grubun 6z-saygisinin restorasyonu veya yiikseltilmesi yoniinde
calisarak kolektif kimlige malzeme saglar (2013: 19).

2. Polis Mecmuasi

Tiirk Polis Teskilati'nin resmi yayin organi olan Polis Mecmuasi, 1913
yilinda yayin hayatina baslamistir. Osmanlica olarak yayimlanan dergi, daha
sonra 1928 yilinda Tiirk harf devrimiyle birlikte Latin alfabesine ge¢mis ve
"Polis Dergisi" adim almistir. icerik olarak, Polis Teskilati'nin faaliyetleri,
giivenlik konulari, su¢la miicadele stratejileri, hukuki gelismeler, polis
egitimi gibi konularda makaleler ve gorseller icermektedir. Ayrica, ddnemin
Polis Tegkilati'nin yapilanmasi, ¢alisma prensipleri ve degerlerini yansitan
zengin ve kokli bir anlayisin iirtintidiir.

Polis Mecmuasi, Osmanli Devleti’nin son déoneminde, i¢ ve dis glivenligi
saglama konusunda oOnemli roller {stlenmis olan Polis Tegkilati’'nin
faaliyetlerini, giincel olaylar1 ve hukuki konular1 ele alarak kamuoyunu
bilgilendirmistir. Bu dénemdeki sayilar hem Osmanli Polis Tegkilati'n1 hem
de toplumsal ve siyasal degisim doniisiimii anlamak agisindan énem tasir. Bu
donem sayilarinin igerigine bakildiginda; Tiirk ve yabanci polislik egitimleri,
guvenlik stratejileri, siyasi olaylar ve toplum diizeniyle ilgili gorseller ve
yazilar bulmak miimkiindiir. Mecmua, Osmanl Polis Tegkilati’'nin giinliik
calismalarini aktararak giivenlikle ilgili sorunlara ¢oztim tiretmeye ek olarak,
donemin siyasi konjonktiiriine odaklanarak i¢ ve dis givenligin nasil
saglandigina dair 6nemli bilgiler de verir. Bu ¢alismaya konu oldugu sekliyle
Mecmua, gorsel unsurlar bakimindan da zengin bir igerige sahiptir. Polis
Mecmuasi’'nda kullanilan fotograflar, ¢izimler ve diger gorsel unsurlar,
donemin polislik faaliyetlerini ve genel olarak toplum giivenligi ile ilgili
konular1 gorsel olarak belgelemistir. Polis Mecmuasi, Tiirk Polis Teskilati’'nin
tarihine ve evrimine dair 6nemli bir kaynaktir Ayni zamanda, Polis
Teskilati’'nin toplumdaki roliinii ve isleyisini anlamak adina da énemli bir
arsiv niteligindedir.

2.1. Polis Mecmuasr’'nin Gorsel Kiiltiirel Bellegi

Polis Mecmuasi'nin gorsel kiiltiirel bellegi, derginin yayimlandigi
doneme ait fotograflar, cizimler, haritalar, reklamlar ve benzeri gorsel
materyalleri icerir. Bu gorsel unsurlar, o doneme ait toplumsal, kiiltiirel ve
siyasi atmosferi yansitir. Ayrica, dergideki yazilar ve makaleler, o donemdeki
Polis Tegkilati'nin yapisi, islevleri, sorumluluklar1 ve karsilastigi sorunlar
hakkinda bilgi verir. Bu baglamda derginin Osmanlica sayilar: incelenerek
kullanilan fotograflar dokuz kategoriye ayrilmistir. Calismanin bu
asamasinda bu kategoriler degerlendirilmistir.!

1 incelenen gorseller sayica fazla oldugundan her kategoride bir ya da iki 6rnek tercih edilmis,
coziimlemeler bu drnekler lizerinden yapilmistir.
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2.1.1. Emniyet Teskilati Mensuplarinin ve Mimari Yapilarin
Fotograflari

Polis Mecmuasi’'nda, tabii olarak, sik¢a paylasilan fotograflar
kategorisinde, polis fotograflar1 bulunmaktadir Bu baglamda, bu
fotograflarinin ne amagla ve nasil paylasildigini belirlemek 6nemlidir.

Polis Mecmuasi
e ur et ~y-  verimlerinin resmi bellek ve
kolektif bellekle dogrudan
etkilesimli iliskisi gdz oOniine
alindiginda,  fotograflardaki
onemli gostergesel kodlarin
tasarimi ve aktarimi 6nem arz
etmektedir  Bu  noktadan
hareketle, fotograflar resmi
bellek ile sekillenmis idealize
edilmis gorsellerdir. Idealize
edilerek yansitilan gostergesel
kodlar ise bugin de Tirk
polisine atfedilen (URL-1);

duristlik, caliskanlik,

giivenilirlik, adalet ve

ads ¥ gt A‘,c—‘l“:—:'—l’:’:‘j‘li:'();: ::::\:':‘:;;‘y- T e S koruyuCUIUk glbl erdel}’l ve
skt A el i e e toplumsal degerlerdir. Ornek

olarak sec¢ilen 1914 yilinin 20.

Fotograf 1: Polis Mecmuasi, 1914 y1il1 20. sayida yer sayisinda, Hiidevandigar

alan polis memuru, Ibrahim Vehbi Efendi. Vilayetinde gbrev yapmakta

olan Ibrahim Vehbi isimli
memurun Mudanya Iskelesinde denize diisen bir sahs1 kurtarmasindan
dolayi, madalya ile taltif edildigi bilgisiyle birlikte fotografina da yer
verilmistir. Fotograf alt1 yazisinda kurtarma eylemi igin “cansiperane”
nitelendirmesinin yapilmasi polisin kolektif bellekteki “fedakarlik”
erdemiyle baglanti1 kurdurmustur. Bu noktadan hareketle, gorsel imgeler ile
yazilarin birlesimi “kolektif kiiltiirel kodlar1” yansitan tasarim érnekleridir.

Mimari yapilarla polislerin birlikte gosterildigi fotograflara
bakildiginda; karakol binalari, polis okullar1 ve Emniyet Merkezleri'nin
ontinde fotograflanan polisler goriiniir. Polisler eger olay aninda, suclular ve
su¢ unsurlariyla ya da basarilarina istinaden miistakil olarak
fotograflanmadiysa, mimari yapilarin 6niinde fotograflanmislardir.

Gaston Bachelard’a gére mekan bireyleri duygusal ve psikolojik olarak
etkiler. Mekanin her bir detay1 hem bireylerin i¢ diinyasini etkiler hem de
kiiltiirel anlamlar yiiklenen simgeler haline gelerek mekénin bellegini
olusturur. Dolayisiyla mekan ve birey birbirlerini biitiinleyerek kolektif
bellege hizmet eder (1996). Bir grubun meslegi tizerinden mekanla bag
kurmasi ve bunu somutlastirmasi kolektif bellegin goriindiigii alanlardan
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biridir. Ciinkii mekan ve p— g
birey karsilikli | @
etkilesimlerle birbirlerinin
kimliklerini tasarlar. Birey ;
ve topluluk nasil mekanin ,
kimligini insa ediyorsa |
mekin da bireyin ve
toplulugun grup aidiyeti,
grup bilinci ve bireysel

tavirlari tizerinde
dogrudan sekillendirici
etkiye sahiptir.

Halbwachs'in da belirttigi
gibi, “Mekédnin gorinimij,
her ayrintisi yalnizca grup

tiyeleri tarafindan
anlasilabilir bir anlama
sahiptir ¢linkl grubun isgal doed i AneE ba 3 Gk i Gl IV ST 5 e e

etmis oldugu her tiirli
mekadn parcasl, meydana
getirdikleri toplumun
yapisina ve hayatina dair
farkli yonlerine ya da en azindan o toplumun iginde en istikrarli olana
tekabiil eder” (2023: 162). Bu baglamda polislerin mekanlar ile fotograflar,
meslegin kolektif bilinci ile mekanin somut bagini gosteren gostergelerdir.

2.1.2. Sug ve Suclularin Fotograflar

Fotograf 2: Polis Mecmuast, 1915 y1l1 45. sayida yer alan
[zmir Kegeciler polis karakolu ve polisler.

Fotografin, polisin ilgi alanina girmesi suclularin fotograf ¢cekimleriyle
baslamistir. Su¢ vakalarinda istihbarat faaliyetlerini yiriitmek ve kimlik
belirleme amaciyla ilk olarak 1850’lerde, Ingiliz polisinin Birmingham’da
daguerretyp ile cekilmis portrelere basvurmasiyla giivenlik alaninda
kullanilmistir. New York’ta aranan sahislarin daguerretypleri komiserlikte
bu is icin ayrilmis panolara asilir. 1860'larda ise kimlik belirleme amaciyla
kullanilir. Paris Emniyet Midirligi biinyesinde 1870’lerin basinda, ilk
fotograf servisi kurulur. Fakat asil saniklarin fotograflanmasi isi 1880’lerde
antropometrik fotografin gelisimiyle birlikte baslamistir (Bajac, 2005: 74-
75). Bahattin Oztuncay, Osmanli fotograf tarihinde, polisiye amacla
sistematik portre c¢ekiminin 1888'de Vasilika Kargopoulo tarafindan
basladigini aktarir (2017: 99-100). Polisiye fotografcilik olarak adlandirilan
suclularin ve mahkimlarin fotograflanmas1 isi, aslinda polisin isini
kolaylastirmak amaciyla sistematik bir arsiv olusturma mantigina dayanir.

Su¢ ve suglularin fotograflarinin 6nemli bir yer kapladig1 Polis
Mecmuasi’'nda, sug¢lularin ve mahkiimlarin arsiv fotograflarinin yani sira
yakalanma ani veya yakalandiktan sonraki anlara ait fotograflara da yer
verilmektedir. Bu baglamda, arsiv kayitlarini bilgi verici, konuyu dogrudan
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anlatan ve yazili metni destekleyen klasik fotograflar olarak degerlendirmek
ve islevinin dogrudan bilgi aktarimi oldugunu kabul etmek gerekir.

Polislerin suglular1 yakalama anlarini gésteren fotograflarda, 6zellikle
polis ve suc¢lunun aym fotografta gosterilmesinin “gérsel gostergesel
islevine” odaklanmak gerekmektedir. Gorsel gosterge terimi, gorsel unsurlar
araciligiyla iletisimsel kodlarin aktarimina dayali bir sistemi agiklamak i¢in
kullanilir. Bu gorsel unsurlar; resim, fotograf, ¢izim, sema, tablo vb. tiirde
olabilir. Gorsel gostergelerde, anlamsal kodlar1 ¢oéziimleme siirecinde
imgelerden istifade edilmektedir (Giinay, 2008: 5-7). Gostergebilimde
anlam; kaynak ve alic1 arasindaki kodlar araciligl ile aktarilir. Dolayisiyla
herhangi bir gostergenin anlasilabilmesi kaynagin dogru kodlar1 alarak
dogru zamanda anlami alabilmesiyle ilgilidir Bu bakimdan gorsel
gostergebilimsel incelemelerde farkli okuma yontemleri s6z konusudur.
Dogan Giinay’dan ozetle; imge ¢ézlimlemelerinde 6ne ¢ikan yan anlamsal
okuma yontemine gore; her gostergenin bir diiz anlami bir de yan anlami
vardir ve diiz anlam en basit ifadeyle gerceklikle bagi olan kismidir. Yan
anlam ise gostergenin baglamina gore degisen kullanilan kodun ve kanalin
alicr tarafindan taninmasina bagh olarak ¢oziilen anlamidir. Kisaca, yan
anlam baglamsal kodlari icerir (2008: 12-13). Bu noktadan hareketle, Polis
Mecmuasi’'ndaki polis ile su¢ ve suglu fotograflarina baktigimizda, olayin
haber degeri ile ilgili kodlar 6ne ¢ikar. Bu kodlar, tarihi gercekligi iceren diiz
anlamdir. Olayin olmus olmasini aktarir. Yan anlami inceledigimizde, polisin
yakaladig1 suglularla veya su¢ unsurlariyla fotograflarinda polisin giiclii,
kendinden emin ve ciddi durusuna karsilik, giicstiz ve aciz suglularin varligi
“polis ve emniyet” iliskisini kodlayarak, polisin giivenilir tarafin1 aktarir.
Ornek olarak secilen fotografta da bu iliski acikca goriilmektedir.

3le OV 7 g F Al ¥ egad af el o5, OVl T s aatealanVy p gis ) Jole y
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Fotograf 3: Polis Mecmuasi, 1915 yili 41. sayida yayinlanan polis ve suglu fotografi.
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2.1.3. Tarihi Olaylar

Polis Mecmuasi’'nin icerigi dogrudan ya da dolayli olarak dénemin
sosyal ve siyasi olaylarindan ve faaliyetlerinden bagimsiz degildir. Zira
medya ve iktidar daima birbirine baghdir. Polis Mecmuasi’'nin icerigine
bakildiginda da donemin siyasi ve sosyal olaylarinin bazen dogrudan bir
haber olarak verildigi bazen de polisin isi olarak verildigi tespit edilmistir.
Bu olaylarda polisin islevi, elbette Mecmua’nin niteligi geregi 6n plandadir
fakat baz1 haberlerin de bundan bagimsiz olarak dogrudan haber aktarma
amaciyla verilmesi s6z konusudur. Torenler, kutlamalar, kolektif bilinci
etkileyen vakalar bu kategoriye girerken bu olaylarda polisin miidahale
etmesi gereken konular olduysa ve polisin miidahalesi s6z konusuysa
bundan da ayrica bahsedilmistir.

Ornegin 1913 yilinda, Mahmud Sevket Pasa suikasti hem bir devlet
adaminin 6lduriilmesi dolayisiyla haber niteligiyle hem de polisin bu olayda
gosterdigi basar1 dolayisiyla Mecmua’da yerini almistir. Mecmua'nin 1913
yilinda yayinlanan ilk sayisinda Mahmud Sevket Pasa’'nin fotografi kapak
olarak verilmis ve icerikte suikastin de ayrintilarindan ayrica bahsedilmistir.
Suikastin faillerinin ve Pasa’nin otomobilinin fotograflar ayrica verilerek
olay tasvir edilmistir. Haberin hemen devaminda, Mahmud Sevket Pasa’nin
katillerinden Topal Tevfik'i derdest eden Istanbul’da gérev yapan Resneli
ismail Hakki Efendi isimli polisin fotografi verilmis ve bu basarisindan dolay:
odillendirildigi de ayrica aktarilmistir.
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Fotograf 4: Polis Mecmuast 1913 y1l1 1. sayisinda yayinlanan Mahmud Sevket Pasa suikasti.
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2.1.4. Polis Okullarinin Faaliyetleri ve Yiriitillen Polislik
Egitimleri

Mecmua fotograflar1 arasinda bir diger kategori polislik egitimleri ile
ilgili fotograflardan olusmaktadir. Polislik egitimleri ve bu egitimlerin
modern Batili standartlarda gerceklestirildigini detaylariyla inceleyen
Mecmua’nin tutumunda, donemin Batililasma hareketinin etkilerini aramak
gerekir.
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Fotograf 5: Polis Mecmuasi, 1914 yili 14. sayisinda yayinlanan polislik egitimleri.

Selim Deringil'in (2014) belirttigi gibi, Osmanli Devleti son
donemlerinde, Bati'da ortaya c¢ikan oryantalist bakis acisina kars1 koymak
amaciyla; tim kurumlariyla, okullardaki egitimlerle ve sosyal yasam tarziyla
"modern ve Batili" bir devlet imaji olusturmaya calismis ve bu yolla
kendisini, Batili bakisa karsi temsil etmistir. Deringil'in dikkat ¢ektigi bu
noktadan yola ¢ikarak, donemin yayin organlarinda bu etkiyi acikca gérmek
miimkiindiir. Polis Mecmuasi’'nda da egitimlerin modern standartlarda
gerceklestirildigini vurgulamak adina polislik egitimi fotograflarinda sikg¢a
bu temayla karsilasilmaktadir. Bu anlamsal kodlamaya dayanarak, Polis
Teskilati'nin yenilikgi ve modern bir imaj olusturma cabasi goze
carpmaktadir. Kisaca bu kategoriye dahil olan fotograflarda da bu anlayisi
aramak ve analiz etmek gerekmektedir. Jimnastik dersi, eskrim dersi, motor
tamir dersi ve diger derslerden paylasilan fotograflar bunun 6rnegidir.
Calismada 6rnek olarak ele alinan iki fotografta da beden egitimi dersi ve
motor tamir dersi gosterilmektedir.
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2.1.5. Yabana Polis Teskilatlar:

Mecmua’da, yabanci polis teskilatlarinin yap1 ve binalari, mensuplari
ve egitimlerine siklikla yer verilmistir. Bu fotograflar zaman zaman haber ve
bilgi verme amaciyla kullanilmis bazen de 6rnek teskil etmesi agisindan
gosterilmistir.

e Ay sae

R

Fotograf 6: Polis Mecmuasi, 1917 y1l1 5. sayisinda yayinlanan Viyana Polis
Okulu’'nda beden egitimi dersi ve yatakhaneyi gosteren fotograflar.

Yabanci polis teskilatlarinin bu denli siki takip edilmesi Tirk Emniyet
Teskilati'nin diinyay1 takip eden; dinamik ve yenilik¢i bir kurum oldugu
imajin1 ¢izmektedir. Bu imaja binaen Tiirk Polis Teskilati1 da tegkilatin her
bileseniyle (yapi, egitim, mensuplar... vb) yeni ve dinamik bir kurum olarak
tasarlanmistir  Bu kategorideki fotograflari da Batililasma etkisiyle
incelemek gerekmektedir.

Ayrica, bu gorseller ve aktarimlar aracilifiyla yabanci polis teskilatlari
ile Tiirk Polis Teskilat1 arasinda bir bag kurulmaya ¢alisiilmaktadir. Ornegin,
bisikletli polisler icin yabanci polis teskilatlarindan iki polisin bisikletli
fotograflarinin yaninda hemen iki Tiirk polisin de bisikletli fotografi yer
almaktadir. Bu fotograflarin secimi, Tiirk Polis Tegkilati’'nin yabanci Batili
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polis tesgkilatlariyla benzer bir yapiya ve donanima sahip oldugunu
vurgulamay1 amaclayarak, bu yolla Batililasma ve modernizmle bag kurmaya
dayanmaktadir. Incelenen ilk fotografta, Viyana Polis Okulu’'nda beden
egitimi dersi ve yatakhane fotografina yer verilmistir. Ikinci fotografta ise,
“Paris'in bisikletli stivari polislerinden” altyazisiyla verilen fotografin hemen
yaninda “Bisikletli siivari polislerimizden” yazisiyla iki Tirk polisinin
fotografi yer almaktadir. Bu tutum, yukarida belirtildigi gibi modernizm
bashig1 altinda cesitli sekillerde degerlendirilebilir Ancak en dogru
degerlendirme; “Tiirk polisinin Batili polislere denk oldugu” mesajinin
iletilmeye ¢alisildig1 yoniinde olacaktir.
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Fotograf 7: Polis Mecmuasi, 1913 y1li 3. sayisinda yer alan Paris bisikletli polisleri ile Tiirk
bisikletli polislerin fotograflari.

2.1.6. Hatira Fotograflan

Mecmua’da polis okullarindan mezun olan 6grencilerin hocalar ile
toplu fotograflar1 hatira fotograflar1 olarak degerlendirilebilir. Bu
fotograflarin aciklamalarinda hocalarin isimleri, yer, okul bilgisi ve polislerin
hangi okullardan mezun olduklar bilgileri alt yazi olarak eklenmistir.

Ornegin 1914 yilinda 98. sayida, Dersaadet Polis Mektebinden on
altinc1 derecede sehadet alan polis mektebi 6grencilerinin fotograflari
bunlardan yalnizca biridir. Halbwachs'in ifadesiyle, “Hatira, ge¢misin ¢ok
biiylik bir olciide simdiki zamandan 6diing alinan veriler yardimiyla ve
tistelik 6nceki donemlerde yapilmis ve eskiye ait imgenin halihazirda
oldukca degismis bir sekilde ortaya c¢iktig1i diger yeniden insalarla
hazirlanmis bir yeniden insasidir” (2023: 85-86). Dolayisiyla her hatira
fotografinda da bu yeniden insay1 anlamak gerekir.
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Polis Mecmuasi’'nda, ¢alismanin bu asamasinda kadar resmi bellek
kodlar1 tartisilsa da hatira fotograflarinda resmi bellek kodlamalarindan
ziyade meslegin kolektif bellegini aramak yerinde olacaktir. Hatira
fotograflarinin her detayinda grubun, toplulugun ve ayri ayri her bireyin
meslegi ile kolektif bagini gormek miimkiindiir. Hocalar ve 6grencilerin
birlikte cektirdigi tiim bu hatira fotograflari polislik mesleginin geleneksel
kolektif bellegini yeniden insa ederek gelecek kusaklara aktarmaktadir.
Tegkilatin kurulusundan itibaren, polislik egitimi veren her kurumdan her
yll mezun olan tiim 6grenciler ve 6grencilerini mezun eden tiim hocalar
meslegin kolektif koklerinde yer alan bu ilk hatiralarin, yeniden insa edilmis
formlarini ortak aidiyet baglar1 araciligiyla paylasir, canlandirir ve polisligin
kolektif kiiltiirel belleginin son halkasi olarak tasirlar.
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Fotograf 8: Polis Mecmuasi, 1914 y1li 5. sayisinda yer alan Dersaadet Polis Mektebi hoca
ve 0grencilerinin hatira fotografi.

2.1.7. Cizim ve illiistrasyonlar

Mecmua’da, fotograflarin yani sira ¢izim ve illiistrasyonlardan da istifade
edilmistir. Calisma her ne kadar fotograf analizleri tizerinden olsa da bazi
¢izim ve illiistrasyonlarin fotograflar ile desteklenmesi bu kategorinin de
gorsel kiiltiirel bellege dahil edilmesini gerekli kilmistir. Cizimler, 6zellikle
polisligin ve polislik egitimlerinin bir parcasi olmasi dolayisiyla 6nemlidir.
Ornegin, polis kiyafetleri, yiiz ve viicut sekilleri ile ilgili cizimler polislik igin
bilgilendirici icerik kategorisine girmektedir. Bununla birlikte giivenlik
konularinda son gelismelerin de takip edildigi sonucu dogmaktadir. Ornegin
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1914 yiinda yayinlanan 15. sayida suclularin profili tizerinden burun
sekilleri incelenmis, bilgiler cizimler ile sekillenmistir. Polislik egitimlerinde
kullanilan teorik bilgilerin gorsellestirilerek aktarilmasi, Mecmua’da
fotograflarin yani sira ¢izimlerin de bir ifade araci olarak 6nemli goriilmesi
ve kullanilmasi olarak okunmalidir. Sekillerin iizerindeki Fransizca
yazilardan anlasildig lizere Bati’da polislikle ilgili gelismelerden de bu yolla
istifade edilmistir. Diger illlistrasyonlar ise zaman zaman fotograflarin ve
sayfalarin muhtelif yerlerini siisleme amaciyla kullanilmistir.
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Fotograf 9: Polis Mecmuasi, 1914 yili 14. sayisinda yayinlanan beden sekilleri ile ilgili
bilgilerin fotograf ile desteklenmesini gosteren cizimler ve fotograf.

2.1.8. Ordu ve Ordu Mensuplarina Ait Fotograflar

Polis Mecmuasi kiiltiirel tavri ve yayin faaliyetleri ile sadece polislere
0zgli ve sadece polislerin fotograflarin1 gosteriyor gibi goriinse de
Mecmua’da asker ve ordu faaliyetleri ile ilgili fotograflar da gormek
mimkindtr.

AW

Fotograf 10: Polis Mecmuasi 1913 yil1 9. sayisinda yayinlanan Tayyare Cemiyeti'ni
gosteren fotograflar.
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Polisler disinda giivenlik gliclerine ayrica yer verilmesi de
Mecmua’'nin bu konudaki kapsayiciligina gonderme yapmaktadir. Bazi
fotograflarda asker ve polis fotograflar: birlikte ele alinirken bazilarinda ise
dogrudan askeri faaliyetlere yer verilmistir. Tayyare Cemiyeti'nin
fotograflar1 ve cemiyetin basarilarinin ele alindig1 fotograflar bunun
ornegidir.

2.1.9. Polis Mecmuasi’'nda Lider Fotograflar

Mecmua’nin gesitli sayilarinda Sultan V. Mehmmed Resad, Vahdettin
ve M. Kemal Atatiirk’iin fotograflarinin kapak olarak ya da dogrudan haber
konusu olarak kullanilmasi s6z konusudur. Lider fotograflarinin kullanimy,
fotograflar yani suretler lizerinden devletin resmi ideolojisi ile bag kurmanin
en etkili yollarindan biridir. 1. Diinya Savasi’'ndan oOnce yani Osmanli
Devleti'nin son doénemlerinde Padisah V. Mehmed Resad’in fotograflarina
siklikla yer verilirken, savasin ardindan Tirkiye Cumhuriyeti’nin
kurulmasiyla birlikte Atatiirk fotograflarina yer verilmistir.

o

Fotograf 11: Polis Mecmuasi, 1914 yili, 29. sayisinin kapak fotografi olarak yayinlanan Padisah V. Mehmed Regad.

Sultan V. Mehmed Resad, ittihat ve Terakki’nin yonlendirmesiyle
basinla arasini iyi tutmus gerek padisahlik makaminin gerekse iilkenin her
konuda gidisatinin iyi oldugunu tilkenin basinda padisah otoritesinin oldugu
imajlarini ¢izmek adina fotografi ve sinema faaliyetlerini oldukea islevsel
kullanmistir. Padisahin fotografi, ittihat ve Terakki’'nin politikas1 geregi o
donem pek cok dergi ve mecmuada, gazetede paylasilmistir. (Colak, 2017:
19). Bunun anlami “Devletin padisah otoritesi ile ydnetildigi, padisahin
gittigi her yerde devletin de giiciiniin de orada oldugu” izlenimi vererek
halka giiven duygusu asilamaktir. Fakat Polis Tegkilati’'na bu fotograflarin
yayinlanmasi ile giincel haber dergilerinde yayinlanmasi arasinda fark
oldugu kanaatindeyiz. Ciinki, Polis Tegkilat1 6nceki b6liimlerde ele alindigi
lizere resmi bellegi temsil ederken, giincel dergiler kolektif bellegi temsil
etmektedir. Bu noktadan hareketle, Polis Mecmuasi'nin yayin giicti ve kitleler
tzerindeki etkisi diger dergilere nazaran daha kuvvetlidir. Tirk Polis
Teskilati resmi ideolojiye bagli, resmi ideoloji ile sekillenen ve Tiirk
kiltiiriiniin de resmi bellegini muhafaza eden bir yapiya sahiptir. Burada bu
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anlayisin fotograflar lizerinden de sekillenmesi ve somut birer gostergelere
doniismesi s6z konusudur.

Fotograf 12: Polis Mecmuasi, 1927 yil1 212. sayida yayinlanan Atatiirk fotografi.

Sonug

Polis Mecmuasi'nin gorsel icerigi ve bunlarin anlamsal kodlar1 Tirk
Polis Teskilati'nin kiiltiirel bellegini yansitan énemli unsurlardir. Oncelikle,
fotografin kiiltiir ile iligkisi ele alindiginda, fotografin insanlarin bakis
acilarini, diinya gorislerini ve kiiltiirel degerlerini yansitan giiclii bir arag
oldugu goriilmektedir. Fotograf, bir anlamda go6zlemlenen diinyanin
yorumlanma bi¢imidir. Bu yorumlanma bi¢imi, icerisinde kiiltiirel kodlar1
barindirir. Bu baglamda, Polis Mecmuasi’'nin icerdigi fotograflar, donemin ve
Polis Tegkilati'nin degerlerini, calisma prensiplerini ve toplumla olan
iliskisini gostermesi bakimindan kiiltiirel bellegin bir parcasidir. Polis
Mecmuast'nin iceriginde yer alan fotograflarin gorsel kiiltiirel bellege olan
etkisi incelendiginde, polislik egitimlerinden siyasi konjonkttire kadar genis
bir yelpazede fotograf kullanimina rastlandig gériilmektedir. Bu fotograflar,
Polis Teskilati'nin faaliyetlerini, giivenlik stratejilerini ve toplumsal olaylara
miidahalesini belgeleyerek kiiltiirel bellegin bir parcasi haline gelir. Ayni
zamanda, Mecmua'nin igerigi donemin siyasi ve sosyal degisimini de
yansitarak, kiiltiirel bellegi zenginlestirir.

Genel olarak bakildiginda, fotograflar ilk olarak tarihe taniklik etme,
ikincil olarak da imgesel degerleriyle yasamaktadir Bu da Mecmua’y1 hem
resmi ideolojinin ve bellegin hem de kolektif bellegin dnemli bir arsivi
konumuna tasimaktadir Mecmua’'nin dil ve icerigindeki zamana bagh
degisiklikler, toplumun gecirdigi degisimi yansitir ve buna bagh olarak da
kiiltiirel bellegin zaman i¢indeki déniisiimiint gdsterir. Fotograflarin dil ve
icerikle birlikte incelenmesi, kiilttirel bellegin cesitli boyutlarim1 anlamak
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adina 6nemli bir yontemdir. Giris kisminda bahsedilen sarmal okuma
denemesi ise su sekildedir: Mecmua’daki her gorsel, donemin ideolojisi ile
baglantili olarak tasarlanmistir ve ilk katman her zaman egemen ideolojiye
hizmet etmektedir. ikincil katman toplumun degerlerine ve erdemlerine
hizmet eden toplum faydasini gozeten polisligin de temel degerlerini teskil
eden anlam katmamdir. Ugiincii katman ise Polis Teskilati'min kendi
dinamiklerinin ve kodlamalarin yer aldigi katmandir. Dolayisiyla bu ii¢
anlamsal katmanin bir arada olmasi gorsellerin okunmasini zorlastirirken
aynm1 zamanda kiiltlirel bellegin zenginligini de agiga ¢ikarmaktadir. Bu
calisma gorsel kiiltiirel bellek ve fotograf iliskisinin, kiiltiirel ifadenin yazil
ve s0zlll formlarinin yani sira gorsel formunun da kiiltiirel bellegin énemli
bir pargast oldugunu vurgulayarak bu zenginlige dikkat c¢ekmeyi
amaglamistir.
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