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Oz

Sanat ve siyaset tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye'de de birbirini bircok yonden etkilemistir. Istibdat dénemi,
Cumbhuriyetin ilk yillar1 ve darbe dénemleri gibi zamanlarda siyasetin sanat tizerinde belirleyiciligi olurken, 1960-1970'1i
yillarda ve Turgut Ozal doneminin baslamasiyla sanatin belirleyici olma 6zelligi daha belirgin hale gelmeye baslamistir.
Bu dénemlerde sanatin temel konusu giincel politik olaylar olurken, bircok muhalif tiyatro grubu iktidarlarin politikalarina
yonelik elestirilerini tiyatro sahnesinden yansitmustir. Ferhan Sensoy tarafindan kurulan Ortaoyuncular tiyatro ekibi,
1980'li yillarla birlikte Tiirkiye'nin yasadigi neoliberal déniisiimlerin etkilerini bir¢ok acidan elestirel bir tislupla dile
getirmistir. Bu calisma, déntistim déneminin bir elestirisi olarak sahnelenen “Istanbul’u Satiyorum” ve “Kahraman Bakkal
Stipermarkete Kars1” oyunlarini icerik analizi yontemiyle incelemektedir. Calisma, her iki oyunun politik tiyatronun ve
epik tiyatronun bir¢ok 6zelligini tasimakta oldugunu ve tiyatro metinlerinin yazarinin dénemin siyasi isimlerini ve
olaylarini birer komedi unsuru haline getirerek elestirdigini ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tiyatro ve Siyaset Iliskisi, Ortaoyuncular, Politik Tiyatro, Ferhan Sensoy Tiyatrosu.

Abstract

Art and politics have influenced each other in many ways in Turkey as in the rest of the world. While politics had a
determining role on art in times such as the despotism period, the first years of the Republic and the coup periods, the
determining feature of art began to become more evident in the 1960s-1970s and with the beginning of the Turgut Ozal
period. While the main subject of art during these periods was current political events, many opposition theater groups
reflected their criticism of the policies of the governments to the public from the theater stage. Ortaoyuncular, founded by
Ferhan Sensoy, critically addressed the effects of the Neoliberal transformations experienced by Turkey in the 1980s from
various perspectives. This study examines the plays “Istanbul’u Satiyorum” and “Kahraman Bakkal Stipermarkete Kars1”,
which were staged as a criticism of this transformation process, by content analysis method. This study reveals that both
plays encompass various characteristics of political theater and epic theater. It demonstrates that the playwright of the texts
criticizes the political figures and events of their era by transforming them into comedic elements.
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Giris
Bir Heykelden miizige, resimden tiyatroya kadar tiim sanat eserleri iginden ¢iktig1 toplumun

ozelliklerini icinde barmdirmaktadir. Sanat eserleri, bu 6zelliklerinden dolay: siyaset ile dogrudan bir
baglant: icerisindedir.

Sanat ve siyaset arasindaki iliskinin oldukca etkin bir sekilde goriilebildigi sanat alanlarmnin basinda
tiyatro gelmektedir. Tiyatro, kimi zaman iktidarlar tarafindan kontrol altinda ve egemen diistincenin
istegine gore sekillenmekte, kimi zamanlarda da egemen diistinceye mubhalif bir noktada ve onu
dontistirmeye yonelik bir rol tistlenmektedir.

Sanat ve siyaset iligkisinin birbirini etkileme noktasinda bircok oOrnege Tiirkiye'deki tiyatro
eserlerinde de sikca rastlanilmaktadir. Osmanli doneminde sahneye konulan orta oyunlarinda ilk
orneklerini gostermeye baslayan politik taslamalar, Cumhuriyet doneminde Piscator ve Brecht tarafindan
ortaya konan politik tiyatro ve epik tiyatro diistincelerinin Tiirk tiyatrosunda daha etkin hale gelmeye
baslamasiyla daha tist bir seviyeye ytikselmistir.

Tiirkiye'nin 1980'li yillarda Turgut Ozal onderliginde izledigi neoliberal politikalarla birlikte
toplumda ekonomik, sosyal ve diger bircok alanda biiytik bir doniistim dalgas1 yasanmaya baglamustir.
Bu doniistimlerin bir sonucu olarak degisen ekonomik sistem toplumun kimi kesimleri tizerinde olumsuz
etkiler gostermistir. Bunun yaninda izlenen politikalarla birlikte baslayan kiiresellesme dalgasmin
etkisinin hissedildigi kiiltiirel alanda da meydana gelen farkhiliklar toplumun bazi kesimleri tarafindan
elestiriyle karsilanmustir. Bu elestiriler siyasi arenada, gazetelerde ve haberlerde bulunmasinin yaninda
tarihin bir¢ok donemindeki gibi bu donemde de sarkilara, edebi eserlere, sinema ve tiyatro metinlerine de
konu olmustur. Ferhan Sensoy tarafindan kurulan Ortaoyuncular tiyatro ekibi de sahneledigi birgok
tiyatro oyununda giincel siyasi taglamalara ve elegtirilere yer vermistir. Ozal dénemini kapsayan tiyatro
metinlerinde ise bagta Turgut Ozal olmak iizere donemin neredeyse birgok siyasi aktoriiniin komik
unsurlarla hicvedildigi goriilmektedir. Bu calismada genel kapsamiyla Ozal déneminde sahnelenen ve
toplumun ekonomik, sosyal alanlarda gecirmekte oldugu degisimi tiyatro metinlerine yansitan
Ortaoyuncular ekibinin Istanbul’'u Satiyorum ve Kahraman Bakkal Siipermarkete Karsi oyunlari
cevresinde Ozal donemi politikalar1 incelenmektedir.

Ferhan Sensoy tarafindan kurulan Ortaoyuncular tiyatro grubunun kurulusunun incelenmesinin
yaninda, 1988 yilinda sahnelenen Istanbul'u Satiyorum ve 1991 yilinda sahnelenen Kahraman Bakkal
Stipermarkete Kars1 oyunlari, yasanan politik olaylar tiyatro metnini nasil etkilemistir? Sanatin donemsel
olarak yasanan politik olaylara bakis acis1 ne olmustur? Bu sorular 1s1ginda yapilan calismada igerik
analizi yontemlerinden olan “ortiik icerik” kodlama metodu kullanilmistir. Analize konu olan igerikler
ise, Istanbul'u Satiyorum oyunun Ortaoyuncular ekibi tarafindan paylasilan video igerigi, Kahraman
Bakkal Stipermarkete Kars1 oyununun Ortaoyuncular tarafindan paylasilan video igerigi ve 1991 yilinda
basilan tiyatro metni kitabidir.

Bu calisma, sanat eserlerinin yazildigi déonemde meydana gelen olaylarmn sanat metinlerini nasil
etkiledigini ve siyasi igerikli tiyatro oyunlarinin donemin siyasi gelismelere dair bakis agilarin1 ortaya
koymay1 amaclamaktadir. Bunu ortaya koymak i¢in sahnelenen oyun videolar: ve yayimlanan tiyatro
metinleri igerik analizi yontemiyle incelenmistir. Diger yandan donemin siyasi olaylarina dair bilgiler i¢in
de arsiv calismasi yapilmustir. Calisma, Ortaoyuncular ekibi tarafindan paylasima sunulan video igerikleri
ve bir tiyatro metniyle stnirlandirilmstir.



Karhan, A. C. / Bitlis Eren Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 2024, 13(1), 1-14.

Politik Tiyatro ve Epik Tiyatro

Sanat ve siyaset arasindaki iliski sanatin siyasi konular1 kendisine ana tema olarak belirledigi
durumlarda 6n plana ¢ikmaktadir. Bu noktada tiyatroda siyasi konulari ele alarak belirli mesajlar vermeyi
savunan politik tiyatro ve epik tiyatro sanat ile siyasetin i¢ ice gectigi bir tiyatro diistincesi olmaktadir.

Birinci Diinya Savasinda Almanya’nin yenilmesi, yasanan iktisadi krizlerin emekgi kitleler
tizerindeki yikici etkisi, yayilan Marksist fikirlerle birlikte 1918-1919 yillarinda yasanan komiinist devrim
denemesinin basarisizliga ugratilmasi gibi olaylar Alman halkimin dikkatini siyasal alandaki sorunlara
yoneltmesine sebep olmustur. Donemin tiyatro anlayisi da bu gelismelerden etkilenerek, siyasal olaylarin
konu edildigi propagandist yaklasimli bir diistinceyi kabul etmeye baslamistir (Sener, 2006: 255-257).

Politik tiyatro diistincesi de bu zamanlarda Erwin Piscator tarafindan ortaya konan diistincelerden
olusmaktadir. Bu diistinceye gore tiyatronun ana konusu politika olmakla birlikte, sadece politik konular
islenmemektedir. Bunun yaninda sahnelenen tiyatro eserini izleyen kisilerde de siyasal bir biling
olusturma duistincesi hakimdir. (Calislar, 1980: 251). Sanatin yalmizca smif miicadelesinin bir parcasi
olarak kullamildiginda anlamli oldugunu soyleyen Piscator da yazmis oldugu Politik Tiyatro isimli
eserinde siyasal biling olusturma konusunda sanatin propagandist bir ara¢ olma niteligini ortaya
koymaktadir:

“Ben de sanatin ne ¢l¢iide amaca hizmet eden arag olabilecegi iizerinde net bir goriise ulagmistim. Politik bir
arag. Propagandaya yonelik bir arac. Egitici bir ara¢.” (Piscator, 2010: 20).

Politik tiyatro diistincesine dair zaman i¢inde yapilan tanimlar ve politik tiyatroya dair uygulamalar
degisiklik gosterse de tiyatronun amacini ve anlayisini ortaya koyan ilkeler kendini muhafaza etmeyi
basarmistir. Bu ilkeleri yedi baslik altinda incelemeye alan Sevda Sener’e gore ilk ilke tiyatronun
aragsalligidir. Buna gore tiyatro hayatin iginde mevcut olan problemlere karsi kayitsiz kalmamalidir.
Cunki tiyatro seyircilerinin ¢evresine farkli bir agityla bakmasini amaglamaktadir. Ayni zamanda tiyatro,
seyirciyi o zamana kadar iginde tutan toplumsal degerlerden ve kabullerden kurtarmak durumundadar.
Ikinci ilke tiyatronun konusuna dairdir. Piscator'un tiyatro diistincesinde bir tiyatro eseri giincel olaylart
konu almalidir. Ciinkii siyasal olan tiyatro toplumsal gercekleri de gostermelidir. Seyircinin hakim
oldugu, hatta yasadig1 olaylar tiyatro oyununun konusu olmalidir. Boylelikle seyirci sahnelenen oyunla
birlikte bir taklidi degil, gercegin kendisini gormektedir. Bunun igin tiyatronun geleneksel ol¢titlerinin,
tavirlarinin ve kabullerinin kaldirilmas: gerekmektedir. Ugiincti ilke ise Piscator tarafindan ortaya atilan
bir kavram olan belgesel tiyatro kavramidir. Bu disiinceyle birlikte film parcalari, istatistikler, fotograflar
gibi belgeler aracilifiyla seyirci ikna edilmeye calisilmis ve tiyatro sahnesi dogrudan gerceklerin ifade
edildigi bir alan haline gelmistir (Sener, 2006: 257-258). Siyasi belgelerle sahnelenen ilk oyunun Her Seye
Kargin oldugunu savunan Piscator, Spartakiis isyani ve Rus devrimi arasinda kalan dénemde yasanan
toplumsal devrimleri sahneledigi oyununda projeksiyon araciligiyla film parcalarmi kullanmistir
(Piscator, 2010: 65-68).

Politik tiyatro diistincesinde yalinlik 6nemli bir ilke olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ciinkii tiyatroya
alisik olmayan topluluklara yonelmesi gereken tiyatronun kolay anlasilir bicimde olmas: onemli bir
unsurdur. Emekgi kitlelere ulasmak igin epik yontemin kullanilmasmin yaninda, iletilmek istenen mesaj
icin komik ve abartili unsurlardan da yararlamilmaktadir. Goriintuisel iletisim ilkesiyle birlikte amaclanan
seyircinin ilgisini cekmekten farkl olarak seyirci ilgisinin dagilmasinin 6niine ge¢cmek olarak karsimiza
c¢ikmaktadir. Siyasal tiyatro sokagi anlattifi icin sokagin sahneye gelebilmesi adina sahne
mekanizmasinda teknolojik gelismeler de onemli bir yer tutmaktadir. Son olarak biitiinciil tiyatro



Karhan, A. C. / Bitlis Eren Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 2024, 13(1), 1-14.

kavramiyla da sahnenin tiim teknik olanaklarinin ve iletisim araglarinin seyirciye iletilmek istenen mesajt
ulastirabilmek icin kullanilmasini savunulmaktadir (Sener, 2006: 259-264).

Piscator’un ardindan politik tiyatro kavramini gelistirerek epik tiyatro kavraminin giiniimiize dek
ulasmasini saglayan isim Bertolt Brecht olmustur. Brecht, burjuva tiyatrosunda hakim diistince olan
Aristotelesci tiyatro dustincesine ve dramatik tiyatroya kars: c¢ikarak diyalektik maddeci diistincenin
tiyatrosu olarak epik tiyatro diistincesini ortaya koymustur (Calislar, 1980: 106). Brecht, her ne kadar
Piscator’dan etkilenmis olsa da kimi noktalarda ondan ayrismaktadir. Ornegin Piscator'un tiyatro
anlayisinda sahnelenen oyunun tiyatro seyircisi iistiinde heyecanlandirma islevinin yaninda belli
duistinceleri kabul ettirme gorevi de vardir. Ancak Brecht tiyatrosu bu kabul ettirmenin tam aksine belirli
bir durumu sahnede gosteren ve seyircide buna yonelik bir sorgulama istegi uyandiran bir tiyatro
anlayisini savunmaktadir (Arici, 2006: 89).

Brecht tiyatrosu seyircinin oyundaki kisiyle veya olayla biitiinlesmesini degil sahnede meydana
gelen olaya nesnel bir bakis acis1 kazanmasini istemektedir. Tiyatroda onemli olan nokta seyirciye karar
vermeyi 0gretmektir. Karar vermeyi 6gretme de yabancilastirma araciigiyla yapilmaktadir (Fuat, 2010:
207). Bir oyuncunun sahnede oynadig karakteri herhangi bir yerde goriilmeyecek bir kisi kiligina
biirtindiirerek yabancilastirma efektini gerceklestirecegini (Brecht, 1997: 182) savunan Brecht,
yabancilastirma kavramini Cin tiyatrosu ornekleri {izerinden incelemistir. Ona gore Cin tiyatrosunda
oyuncular dncelikle seyircinin varligindan haberdar bir sekilde oynamaktadir. Boylelikle seyirci Avrupa
tiyatrolarinda oldugu gibi oyunu gizlenmis bir sekilde izlemeyen bir konuma gelmektedir. Bir diger yol
olarak ise oyuncunun kendisini seyretmesi kavrami karsimiza ¢ikmaktadir. Buna gore oyuncu sahnede
performansini gosterirken bir yandan seyirciden de onay almak {tizere belli belirsiz bir sekilde seyirciye
de bakmaktadir (Brecht, 1997: 17).

Epik tiyatro anlayisinda miizik 6nemli bir yer tutmaktadir. Miizigin tiyatroya girmesi Brecht icin
gecmisle baglarin koparilmas: anlamina gelmektedir (Brecht, 1997: 131). Brecht, epik tiyatro miizigini
dramatik donem miizigiyle karsilastirirken epik miizik hakkinda su maddelere ulasmaktadir:

* Miizik, seyirciyle oyun arasina girmektedir.

* Metni yorumlamaktadir.

* Metni varsayarken ona karsi da bir tavir almaktadir.
* Davranist anlatmaktadir. (Brecht, 1997: 45)

Bir oyunda bir kisinin baska birine karsi takinacagi tavri ifade eden gestus kavrami Brecht
tiyatrosunda onemlidir. Tim gestuslarin toplumsal bir anlam tasimadigini ifade eden Brecht, kaygan
zemin 6rnegini vermektedir:

“Kaygan bir zemin tizerinde kaymamak icin ugrasip didinme de toplumsal gestus degerini icerebilir; yeter ki,
bir kimsenin boyle bir kayma sonucu baskalarimin goziinde sayginligini yitirebilecegi soz konusu olabilsin.” (Brecht,
1997: 142)

Politik tiyatro anlayisi, diinyanin bircok {iilkesinde tiyatro sanatini etkiledigi gibi Tiirkiye’de de
biiytik bir etkiye sahip olmustur. Tiirkiye’de politik tiyatro belirli bir gortisii savunmaktan ve tarafgir
olmaktan uzak yapisiyla 19. Yiizyilda orta oyuncularinin yaptig1 sosyal ve politik taslamalar araciligiyla
ilk 6rneklerini vermeye baslamistir (Ozmen, 2015: 416). Bu dénem oyunlarda devlet gorevlileri, devlet
isleri hatta donemin hiikiimdarlar: bile bu elestirilerin odak noktas1 olmustur (San, 1972: 141). Tanzimat
doneminde Namik Kemal tarafindan yazilan Vatan yahut Silistre oyununun ardindan 1908 yilinda IL
Mesrutiyetin ilaniyla birlikte politik tiyatro bir hizlanma donemine girmistir. Dénemin oyunlarinda
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Istibdat doneminin baskici yapisi elestirilerek getirilen mesruti yonetimin ozgtrliiklerinden
bahsedilmistir (Ozmen, 2015: 417-418).

Cumbhuriyetin ilk yillarinda yapilmaya baslanan devrimlerin halka kabul ettirilmesi noktasinda bu
degisim dalgasinin basat gticlerinden biri tiyatro olmustur. Bu donemde yazilan oyunlar farkli
noktalardan inceleme altina alinmistir. Bu noktalardan ilki milliyetci vurgunun agir bastig1 oyunlardir. Bu
anlayista Kurtulus Savasi’'nda gosterilen kahramanliklar ve devrim hareketleri yticeltilmistir. Giiven
duygusu asilamak ve halk: egitmek amach yazilan oyunlarin bir¢ogu Cumhuriyetin kurucusu Atattirk’e
adanmustir. Bir diger oyun tiirti ise Osmanli donemini elestiren oyun anlayisidir. Bu anlayisla birlikte
Cumbhuriyet degerlerine ve bilime karst her diisiincenin yaninda Osmanlinin y6netimsel yapi ve
kurumlari da elestiriye tabi olmustur. Ugtincti anlayis ise toplum degerlerinde yasanan degisimi ortaya
¢ikaran oyunlar olmustur. Bu oyunlarda batililasmanin yanls anlasilmasinin bir sonucu olarak toplumsal
sorunlar ele alinmistir. (Sener, 1993: 107-110). Erken Cumbhuriyet doneminin tiyatro diistincesinde
Halkevleri nemli bir yer tutmaktadir. 1931 yilinda kurulan Halkevleri, dil, tarih, edebiyat; sanat, tiyatro;
spor, sosyal yardim; halk dershaneleri ve kurslar, kitap ve yaym; koyciiliik, miize ve sergi gibi 9 koldan
olusmaktadir (Yesilkaya, 2002: 113). Halkevleri biinyesinde sahnelenen tiyatro oyunlar1 Kemalizm
diistincesini ve o dénemde yapilan devrimleri yayma gabasi bircok oyunda goériilmektedir. Ornegin Aka
Giindtiz tarafindan yazilan Mavi Yildirim oyunu Kemalist diistincenin kabullerini iletmeye calisan bir
oyun olarak yazilirken, Yusuf Sururi Erulug tarafindan yazilan Bir Goniil Masali oyunu ise Osmanli ve
Cumbhuriyet donemi arasindaki farklari, Cumhuriyet doneminin halkin yasantisina etkisini yansitan bir
oyun olarak yazilmistir (Karadag, 1989: 81-85).

Tek parti doneminden farkli olarak sanat, Demokrat Parti donemiyle birlikte muhalif bir kimlige de
sahip olmustur. Bu mubhalif etki 1960’11 yillarda da kendisini hissettirmeyi basarmustir (Savut, 2022: 554).
1960’11 yillarla birlikte toplumda yasanan doniistimler ve sol fikirlerin yayginlasmasiyla birlikte tiyatroda
da toplumun farkli kesimlerine ulasma istegi olmustur. Bunu gerceklestirebilmek icin Brecht’in Epik
tiyatro anlayisindan yararlanan bir tiyatro anlayis: bu dénemde kendine biiytiik bir imkan bulmustur. Bu
donemde yazilan Ayak Bacak Fabrikas: ve Asiye Nasil Kurtulur? oyunlar1 toplumsal diizeni elestiren nemli
yapitlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Kocabay, 2004: 108-109).

Her ne kadar 1960'l1 yillarda Turkiye’de kullanilmaya baslansa da Oppenheimer Olay: disinda bir
oyun ortaya koymayan belgesel tiyatro diistincesi 12 Mart 1971 muhtirasindan sonra gelisim gostermistir.
Ozellikle 70'li yillarmn ilk yarisinda yazilan Alpagut Olay: oyunu belgesel tiyatronun Tiirkiye’deki seckin
orneklerinden birini olusturmustur (Ozmen, 2015: 424-425).

12 Eylul 1980 darbesiyle birlikte politik oyunlar azalmistir. 1990l yillarda birkag politik icerikli
oyun yazilsa da 1960-1970 donemleri kadar etkili eserler olarak yer almamuslardir.

1980 yilinda Ferhan Sensoy ¢nciiltigtinde kurulan Ortaoyuncular tiyatro ekibi ise politik taslamaya
ve toplumsal elestirilere dayanan oyunlariyla biiytik bir kitlenin begenisini kazanmay1 basarmistir.

Ortaoyuncular Tiyatrosu ve Oyunlarinin incelenmesi
Ortaoyuncular Tiyatro Ekibinin Tarihi

Ortaoyuncular, 1980 yilinda Ferhan Sensoy tarafindan kurulmasiin ardindan giintimiizde de
oyunlar sahnelemeye devam eden bir tiyatro ekibidir. Sahlar1 da Vururlar isimli oyunla perdelerini acan
ekip, 1989 yilina kadar San Tiyatrosu ve Kiigiik Sahne’de ¢alismalarini stirdiirmistiir. 1989 yilinda Ses-
1885 sahnesinde oyunlarin1 sahnelemeye baslayan Ortaoyuncular, giintimiizde de burada calismaya
devam etmektedir. Kuruldugu giinden giintimiize dek 85 farkli oyunu 15 binden fazla kez sahneleyen
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Ortaoyuncular tiyatro grubu, biinyesinden bir¢ok tiyatro oyuncusu yetistirmistir (Ortaoyuncular, tarih
yok).
Istanbul’u Satiyorum

Ferhan Sensoy tarafindan yazilip, yonetilen Istanbul’'u Satiyorum oyunu 1980'lerin Istanbul’unun
toplumsal dontisimiine yonelik elestiriler getiren énemli bir oyun olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Oyunun giris kisminda Ferhan Sensoy tarafindan canlandirilan Karagozliik karakterinin
Istanbul’un yeni yapilasma dénemiyle birlikte yok edilmeye basladigini iddia ettigi tarihi giizelligini on
plana cikararak elestirel bir sarki soylemektedir:

........ Istanbul’u satiyorum, sattyorum / Tarihiyle birlikte, tarihiyle birlikte / Yeni yeni apartmanlar
yapryorum / Miiteahhit defalar, miiteahhit ile birlikte.” (Sensoy, 1988).

Ardindan gelen skecte sahneye gelen ii¢ kisinin diyalogunda, sahnedeki kisilerin Istanbul'un
Taksim Parki ve Giilhane Parki gibi yesil alanlarindan; stadyumlar gibi spor alanlarina kadar birgok
noktadan rahatsizliklar1 dile getirilmistir. Istanbul’un bunun gibi miras kabul edilebilecek alanlarmin
yerine gokdelenlerin yapilmasi gerektigini savunmuslardir. Konusmanin bir noktasinda Istanbul’da olan
bir yapinin gereksiz oldugu iddiasiyla Londra asfaltina veya Edirne’ye birakma fikri ortaya atilmaktadir.
Hatta Edirne smirmin biraz daha 6tesine almak isteyen bir kisi bunu bir pazarlik konusu haline de
getirmektedir:

“Verelim Bulgarlara, bir giiresci, bir de boksor alalim.” (Sensoy, 1988).

Bu diyalogda bahsedilen gelisme, Bulgaristan’da bulunan Tiirk azmlhgmmin ugradigr bask:
sonucunda Turkiye’ye iltica eden ve Ttrkiye adina yarismaya baslayan halterci Naim Stileymanoglu'nun
(Ytce, 2023: 1139) kamuoyunda biiyiik yanki uyandiran durumudur. Yapilan taslama da bu gelismeye
yonelik yapilmaktadir.

Bu sahnenin ardindan Istanbul'u yenileme projesiyle sahneye ¢ikan miiteahhit Kartal Bey, bu
yenileme icin Mimar Sinan’1 davet etmektedir. Ancak Mimar Sinan sahneye geldiginden beri Istanbul’u
bulamadigimdan, olumsuz anlamda bir déntistim yasadigindan bahsetmektedir. Kopriiyii Istanbul un iki
yakasina dislerini gegirmis bir canavar olarak nitelendiren Mimar Sinan, kopriiyi estetik agidan da kot
bulmaktadir. Ancak Kartal Bey kopriintin mimarisini savunarak modern olanin bu oldugunu
savunmaktadir. Bu diyalogda taraflar oldukca aciktir. Mimar Sinan kiiltiirel gelenegin yaninda estetik
durusu da onemserken, Kartal Bey daha pragmatist bir yapida kopriniin islevselligini 6n plana
cikarmaktadir. Diger yandan devam eden diyalogda Istanbul’un bu halde olmasimin temel sebebi olarak
Turgut Ozal gosterilmistir:

“Mimar Sinan: Koskoca devletin, sermimar: yok mu?
Kartal Bey: Olaylarin mimart Turgut var.

Mimar Sinan: Kendisi mimar midir?

Kartal Bey: Hayir, kendisi memurdur.” (Sensoy, 1988).

Bu konusmanin ardindan sahneye gelen Karagozliikk, oyunda onemli bir yer tutan Tarakei
Kardeslerin kimi zaman yasadis1 yollara da uzanan islerini anlatmaktadir. Ardindan, Kabatas’ta bir rant
projesi gerceklestirmek isteyen Tarakci kardeslerin kendi aralarinda konusmalar1 gerceklesmektedir.
Projeleri i¢in denizi doldurmak isteyen kardeslerine karsi ¢ikan diger kardese yonelik Celik Giilersoylasma!
diyerek tepki gostermektedirler. Burada bahsi gegen Celik Giilersoy, bir¢ok kiiltiire ev sahipligi yapmais
olan Istanbul’da birgok tarihi eserin restorasyonunda onciiliikk yapan bir isim olarak karsimiza
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¢ikmaktadir (Cuhadar, 2010: 711). Devaminda onun kardeslerine cevabi1 da Asil siz Dalanlagmayin!
olmaktadir. Burada dénemin Istanbul Biiyiiksehir Belediye Bagkani Bedrettin Dalan’a ve belediye
baskanlig1 doneminde denizi doldurmak suretiyle yeni yollar yapmasina bir taslama yapilmaktadir (Isik,
2019).

Tarak¢i kardeslerin gerceklestirmek istedigi rant projeleri admna herhangi bir zorlukla
karsilasmamak i¢in kardeslerden birisini bakan yapmalar: donemin siyasi yapisina dair bir elestiri niteligi
tasirken, yazarin siyasete dair bakisindan da énemli 6rnekler sunmaktadir. Yazarin siyasete dair bakisina
bir bagka 6rnek ise Mimar Sinan ve mahalle sakinleri arasinda meydana gelen diyalogda goriilmektedir.
Evlerinin bosaltilmasina karsi ¢ikan mabhalleli direnmek i¢in toplantilar diizenlemektedir. Bu direnisin
onctilerinden biri Mimar Sinan’dir. Yine bu toplantilardan bir tanesinde gegen secim kelimesi su diyaloga
sebep olmaktadir:

“Mimar Sinan: Se¢im ne?

Necati: Bes yilda bir baskani halk segiyor baba.

Mimar Sinan: Halk m seciyor?

Necati: Evet.

Mimar Sinan: Cehil ciihela da segenler arasinda m1 yani?

Necati: Gayet tabi, herkesin bir oy hakk: var, tabi sandikta kendi adini bulursan.
Mimar Sinan: Olur mu yahu! Millet ne anlar, gider en olmayacagin seger.
Hilmi: E genellikle dyle oluyor zaten.” (Sensoy, 1988).

Yazarin siyasete bakisina dair 6rneklere oyunun devaminda ulasmak miimkiindiir. Devaminda
Tarakg1 Kardesler ortaya ¢ikmaktadir. Goriilmektedir ki sadece kardeslerden biri bakan olmamus, onlarla
birlikte calisan Kartal Bey de milletvekili segilmistir. Kartal bey, Tarak¢1 Kardeslerin etkisi altinda bir vekil
oldugu igin mecliste bircok konuda cekimser kaldigindan bahsederken oldukca zayif bir goriintu
vermektedir. Evlerinin yikilmasma isyan eden mahallelinin Kartal Bey tarafindan sakinlestirilmesini
isteyen Tarakci Kardeslerin bu isteginin ardindan Kartal Bey mahalleliyi hem geleneksel aile yapisina hem
de dine dair sdylemler kullanarak ikna eder ve gikarken Turgut Ozal ile biitiinlesen iki elin kenetlenerek
basin tizerine kaldirildig1 o meshur selamini vererek sahneden ¢ikmaktadir. Daha 6nceden belirtildigi gibi
tiim olaylarin sorumlusu olarak Ozal ve yonetimini gosteren yazar, bunu sadece sozlerle degil aym
zamanda jest ve mimikler araciligtyla da vermeye calismistir.

Yazarin Turgut Ozal, Bedrettin Dalan ve bu isimlerin yiiriittiigii politikalar {izerinden taglamasi
Turk geleneksel atisma geleneginin kullanildig: bir sahnenin de temel konusu olmaktadir. Buna gore
atigan iki agiktan biri olan Eyiiplii Tayyar Turgut Ozal'in partisi Anavatan Partisi'ni desteklemekteyken,
diger asik olan Karagtimriiklii Ibrahim iktidara muhalif bir konumda yer almaktadur:

“Karagtimriiklii [brahim (KI):
Benim soziim Dalan’a
Istanbul’u delene

Sirin canim bedava

Gedige tas koyana

Eyiiplii Tayyar (ET):
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Sirin canmin istemem
Lafum esirgemem
Helal olsun bu yollar
O Bedrettin Dalan’a
KI:

Ay buluttan geridir
Buralar neden geridir
Bizim sevda tepesi
Artik Arap ilidir

ET:

O laflar atlattik
Balonunu patlattik
Kopriileri ¢iftledik
Istanbul'u siisledik
KI:

Ona oyle demezler
Peynir ekmek yemezler
Haligte b.k kokuyor

Bu b.ku kim seviyor
ET:

Uymad ki yan gitti

O laflar bosa gitti
Hali¢ olacak mavi
Rezil olacak rampi

KI:

Bana bak ulan tayyar
Bulunmaz senden hiyar
Sen Dalan'a giivenme
Giin gelir seni oyar” (Sensoy, 1988).

Yukarida bir boliimii alintilanan atismanin bir¢ok yerinde donemin Istanbul’unun sorunlarinin ele
alindig1 ve yoneticilerinin elestirildigi goriilmektedir. Bizim sevda tepesi artik Arap ilidir soztiyle 1984 yilinda
donemin Suudi Arabistan veliaht prensi Abdullah Bin Abdiilaziz tarafindan satin alinmak istenen ancak
miitekabiliyet ilkesi sebebiyle izin verilmeyen Istanbul Anadolu Hisar’'nda bulunan Sevda Tepesi'nin
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Bagbakan Turgut Ozal tarafindan Bakanlar Kurulu karariyla satilmasinin éniiniin agilmasimn elestirildigi
gortilmektedir (Milliyet, 2005).

Bir bagka taslama ise donemin en biiyiik tartismalarindan olan Hali¢'in temizlenmesi konusunda
olmustur. Eytiplti Tayyar tarafindan sdylenen Hali¢ mavi olacak sézii Bedrettin Dalan tarafindan soylenen
Hali¢ gozlerim gibi mavi olacak soziine yonelik soylenmis bir sozdiir (Hiirriyet, 1997). Ancak muhalif olan
Karagiimriikli Ibrahim, Bedrettin Dalan’in politikalarinin yetersiz oldugunu diistinmektedir.

Oyunun devaminda Tarak¢i Kardeslerin insaat yapmasinda engel olarak karsilarina ¢ikan bir
mabhalle sakinini 6ldiirdiikten sonra Dolmatas Sitesi'nin acilisini gerceklestirdigini gormekteyiz. Acilisin
gerceklestirildigi sirada ise Mimar Sinan, Tarak¢i Kardesleri oldiirmektedir. Bunu bir katliam olarak
nitelendiren Kartal beye “Bu Istanbul un nefs-i miidafaasidir” demektedir. Kendisini Istanbul’un sesi olarak
nitelendiren Mimar Sinan tarihin korunmasi gerektigini seyircilere 6gtitlemektedir.

Kahraman Bakkal Siipermarkete Kars1

Ferhan Sensoy tarafindan yazilip yonetilen Kahraman Bakkal Stipermarkete Kars1 oyunu ilk kez
1980 y1linda sahnelense de 1990 yilinda metnin yeniden diizenlenmesiyle son halini almistir (Sensoy, 1991:
125). Bu calisma 1990 yilinda oynanan oyunu ve 1991 yilinda basimi yapilan tiyatro metnini
kullanmaktadir.

1929 yilinda Amerika Birlesik Devletleri'nde reklamcilik faaliyetleriyle birlikte ona paralel olarak
yiikselen tiiketim toplumu diistincesinin yaninda arz ile taleplerdeki dengesizlikler ve spekiilasyonlar gibi
sebepler sonucunda 24 Ekim 1929 Persembe giintinde Amerikan borsas1 ¢okmiis, birgok sirket iflas etmis
veya hisse senetleri biiytik oranda deger kaybetmistir. Amerika’da baslayan kriz kisa siire icerisinde
yayilarak, diinyanin birgok noktasinda ekonominin bozulmasina sebep olmustur (Alpkaya & Alpkaya,
2004: 103-104).

Kahraman Bakkal Stipermarkete Karsi oyunu da 1929 Ekonomik bunaliminin ortaya ¢iktig1 bir
donemde baslamaktadir. Krizin ortaya cikisi ve yarattig1 etki bir sarkiyla ortaya konmaktadir:

“Bindokuzyiiz yirmidokuz yilinda / Amerika'da, Amerika'da / Ekim'in son persembesi / Anlamn yitirdi para
/ Tahviller ugustu havada / Enflasyon, / Denildi olayin adina! / Kovboy bakti agh§in tadina / Yahudi’nin surat: /
Déndii persembe pazarina / Ekim'in son persembesi / Bosuna indi kalkti kepenkler / Sifira sifir / Elde var ter ... / Her
sey 6yle pahali/ Oylesine pahali ki / Alis-veris giindem disi / Alicilar usandi / Saticilar diisiinsiin / Alicilar diisiinceli
/ Saticilar utansin.” (Sensoy, 1991: 9).

Sarki, diisen alim giictinii ve artan fiyatlar1 anlatmakla birlikte devaminda sahnelenen oyunun
Amerika’da degil oynanan yilin Tiirkiye’sinde gectigini vurgulamaktadir.

Sonraki sahnede Amerika’da mobilyacilik yapan Michael King Kullen ve yardimcis1 Tom Dallyork
arasinda gecen konusma sirketin diisiik satis oranmni gozler oniine sermekteyken kendisini ekonomist
olarak nitelendiren Brayner sohbetin seyrini degistirmektedir. Kullen’in mobilya magazasimin iflas etmek
tizere oldugunu soyleyerek icinde sadece gida maddesinin degil, tencereden kasiga kadar bir mutfagin
ihtiya¢ duyacag bircok tirtintin, zticcaciyenin kisacasi her seyin satildig1 kocaman bir magazanin acilmasi
fikrini savunan Brayner, kendi fikrini Kullen’e kabul ettirmeye calismaktadir. Tum {irtinlerin parlak
ambalajlarda oldugu bu magazanin bir kafes, miisterinin ise bu kafese giren bir kus olarak kabul edildigi
diistincede ekonomist Brayner’in miisterilere yonelik sadece tiiketim yapmalarina odaklanan yaklasima,
yazarin kapitalizme ve onun tiiketim kiiltiirtine yonelik bakis agisini ortaya koymaktadir:

“Bu kocaman magazayi, verry big bir kafes gibi diisiiniin, tiiketici ise kafese giren kus. .. Kafesin kapisinda bir
kasa var. Kusun eline bir sepet verip saliyorsunuz kafesin igine. Her sey piril piril ambalajlar iginde raflarda dizili.
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Kus cammin istediklerini sepete dolduruyor, geliyor kasaya. Sepetinde ne varsa, tutar: hesaplanip kendisinden rica
ediliyor. Odeme sonucu kus salinwyor, siz kafese baska bir kus salworsunuz: elinde sepet, kusun isi koy sepete!”
(Sensoy, 1991: 18).

Kullen ve Dallyork, Brayner'mn konusmasina itiraz ederek miisteri aliskanliklarinin déntismesinin
zor oldugunu, bakkallarin veresiye satis yapabildigi i¢in avantajli oldugunu savunurken, ekonomist
Brayner bu konuda farkli dustinmektedir. Ona gore, miusteriler sadece ucuzluktan yanadir.
Stipermarketler de bu ucuzluk durumunu buytk depolar1 ve yaptiklart stoklar sayesinde
koruyabilmektedirler. Bunun yaninda devamli gelen zamlarla birlikte de kimi zaman bu stok¢uluk

durumu kar oranini arttirabilmektedir.

Devam eden konusmalarda agilmasi planlanan magaza igin siipermarket kavrami 6n plana
¢itkmaktadir. Agilmasi kararlastirilan stipermarket i¢cin Kullen, kendi stipermarketini odak merkezi haline
getirmek diistincesiyle kendisine rakip olarak gordiigti bakkallarin 6niine ge¢mek icin milletvekillerinden
yararlanarak bakkallara karsi bir kampanya baslatmayi, hiikiimete baskiyla bakkallara vergi yiiku
getirmeyi, kendi esinin kuzeni olan saglik bakani tarafindan ambalaj zorunlulugu gibi etik olmayan ancak
kendisini piyasa sartlarinda yarisilamaz bir gti¢ haline getirecek bir takim faaliyetlerde bulunmay:
diistinmektedir.

Oyunun devaminda artitk oyunun yazildig1 donemin Tiirkiye’sinin anlatis1 baslamaktadir. Tum
bakkal sahnelerinden énce ekranda bir yazi belirmektedir. [k sahnede Dr. Izzet Giir’iin bir s6zii ekrana
yansimaktadir:

“Tarih, devrilen ve kalan iktidarlarin ¢ogunun arkasinda kasap, manav ve bakkal diikkanlarim gosterir.”
(Sensoy, 1991: 26).

Esi hayatin1 kaybettikten sonra yasayabilmek icin {iztinttistinti de bir kenara birakarak diikkanin
basina gecen Bakkal Abla’nin serbest piyasa diizeninde bir stipermarket olan A Pazari'na kars1 ayakta
kalma miicadelesi anlatilmaktadir. Bakkal Abla bircok konusmasinda mdiisterilerin alim giictintin
diismesinden yakinmaktadir:

“... Bakkallik mor bir dnliik, bakkallik gayet kolay, aritmetik zor olay! Peynirin kilosunun fiyat: belirli, ama
kiloyla peynir almak kimin haddi? (Sensoy, 1991: 26).

Devaminda bir parca peynirin hesabini yapmakta zorlandigindan bahseden Bakkal Abla"nin bir¢ok
sahnesinde bu hesaplayamama durumunun devam ettigi gortilmektedir.

Bir sonraki sahnede Cevdet Bey ve esi Stikran Hanim’'in konusmalar1 goriilmektedir. Ailenin
ihtiyaclarinin mahallenin bakkal1 yerine artik daha ucuz kabul edilen A Pazari stipermarketten temin
edilmesi gerektigi savunulmaktadir.

Bir sonraki sahne yine bakkalda ge¢mektedir ve sahne 6ncesinde bu sefer donemin Cumhuriyet
Halk Partisi Genel Bagkani Biilent Ecevit'in 26 Nisan 1973 ve 29 Nisan 1973 tarihli agiklamalarindan olusan
bir yazi ekranda belirmektedir:

“Biiyiik magazalar esnafi yok eder, fiyatlar: artirir.”, “Biiyiik magazalara degil, bunlarin sermaye tekeline
doniistiiriilmesine karsiyiz.” (Sensoy, 1991: 44)

Bakkal sahnesinin ardindan Bakkal Abla karakteri tarafindan seslendirilen Aritmetik Denen Bir Sey
Var sarkisi stipermarketlerin bir {irtinti nasil bu kadar ucuza sattigin1 anlayamayan ve stipermarketlerle
rekabet giiclinii giderek kaybeden bir bakkal sahibinin tepkisini gozler oniine sermektedir:

“Aritmetik denen bir sey var
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Bakkal iicten aliyor

Bese satmak zorunda
Masraf belli, fire belli

Kira belli, kasa belli

Market bakkalin kocamani
Bakkal ticten aliyor

Dérde satamiyorken
Market kagtan aliyor ki

Bir bucuktan satiyor

Isin icinde bir is var besbelli
Aritmetik denen bir sey var
Iki kere iki bes edemiyor
Benim bu bakkal beynim

A Pazari'ynan bag edemiyor.” (Sensoy, 1991: 66)

Sahnenin devaminda daha ¢nce de Amerika’da gecen ekonomist Brayner ve Kullen arasindaki
konusmanin bir benzeri Tuirkiye’de ekonomist Nejat ve patron arasinda ge¢mektedir. Ancak Brayner'in
aksine Nejat, bir stipermarket acma fikri yerine batmakta olan bir stipermarketi kurtarmaya yonelik
fikirler vermektedir. Ornegin magazanin girisinde ucuz, gereksiz ve renkli ambalajli olarak nitelendirilen
tirtinlerin olmasini savunan Nejat'a gore bunun sebebi hentiz magaza girisinde bos bulunan sepet ve
hentiz morali bozulmamis olan misteri olmaktadir. Diger yandan et reyonunun magazanin en uzak
kosesinde bulunmasi gerekmektedir. Ciinkii et reyonuna ulasmak i¢in neredeyse tiim magazay1 gérmek
zorunda olan miisterinin dikkati magazanin diger tirtinleriyle de cekilebilmektedir. Ekonomist Nejat'in
deyimiyle “birbirinin satisint diirtiikleyen mallar” bulunmaktayken bunun 6rnegini makarna reyonunun
yaninda yogurt olmasini savunurken vermektedir. Diger yandan bir stipermarketin en biiytik gelir
kaynaklarindan biri olarak ifade ettigi poset satisini savunan ekonomist Nejat’a gore mercimegin
normalinden 40 lira daha diistik satilabilmesi posetten elde edilecek 55 lira 65 kurusluk kar araciligiyla
mimkin olmaktadir.

Bakkalda gecen bir tictincii sahnenin girisindeki yazi ise Cumhuriyet Gazetesi'nin 1929 tarihli bir
mangetinden alinmaktadir:

“Bakkallar kooperatifinin resmi kiisadi, diin Balikpazari'ndaki cemiyet merkezinde bircok zevatin huzuru ile
kiisat edilmistir.” (Sensoy, 1991: 84)

Sahnenin devaminda 6nceki sahnelerde kapici olan irfan'in bakkalin yan tarafindaki manavi satin
aldigini ve stipermarkete benzer bir bakkal haline getirmek istedigi gortilmektedir. Ancak rekabet
istemedigi icin Bakkal Abla’min diikkanini baska bir seye ¢evirmesini istemektedir. Bakkal Abla ise,
[rfan’m aldig1 ditkkani ondan satin alarak siirekli gelen zamlardan kar etmenin en iyi yolu olarak gordiigii
depo fikrini savunmaktadir. Irfan, sadece Bakkal Abla ile konusmakla kalmamakta, ayni zamanda kasap
ile de stipermarket fikrine dair gortismeler gerceklestirmektedir.

Bakkalin dordiincti ve son sahnesinde bu sefer Cumhuriyet Gazetesi'nin 1989 yilindan bir manseti
gortinmektedir:
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“Bakkallar zam yorgunu! Etiket degistirmekten biktilar.” (Sensoy, 1991: 111)

Bakkallar Federasyonu'nun toplantisindan donen Bakkal Abla, federasyonun kendi iginde
bolunmiis yapisindan sikayet ederek, se¢im tartismasindan dolay1 stipermarketlere karsi alinmasi gereken
onlemlere sira gelmedigini sdylemektedir. Hatta federasyonun yonetim kurulunda bulunanlarin birer
markete sahip oldugundan bahsederek artik bakkallarin ¢ok uzun siireden beri batmis oldugunu
soylemektedir. En sonunda da bakkalin kapatilmasi ve koye doniis isteginden bahsedilmektedir.

Sonug

Ferhan Sensoy’un yazdig1 ve yonettigi Istanbul’'u Satiyorum ve Kahraman Bakkal Siipermarkete
Kars1 oyunlari, sahnelendigi donemde meydana gelen olaylara yonelik elestiriler ve taslamalar
yapmaktadirlar. Bunlar sadece diyaloglarla yapilmamaktadir. Yapilan elestiriler ve taslamalar, mtizikler,
jestler, mimikler, slaytlar araciligiyla da seyirciye sunulmaktadir.

1980°1li yillarda baslatilan neoliberal politikalarla birlikte Tiirkiye sadece ekonomik degil ayni
zamanda siyasi ve sosyal bircok alanda degisime girmistir. Istanbul'u Satiyorum oyunu bu doniisiime
Istanbul’da gerceklestirilen insaat politikalar1 tizerinden elestirilerde bulunmaktadir. Kahraman Bakkal
Stipermarkete Kars1 oyununun elestirileri ise bu donemlerde giderek etki alanini arttiran stipermarketlere
kars1 hayatta kalma miicadelesi veren kiigiik esnaflarin igcinde bulunduklar: duruma yoneliktir.

[stanbul’'u Satiyorum oyununda iki taraf mevcuttur. Bunlardan ilkini olusturan grup iktidarm
politikalarini  destekleyen hatta kendi ¢ikarlar1 igin iktidarin icine kendisine yakin isimleri
yerlestirenlerden olusmaktadir. Modernligi insaat tizerinden algilayan, meydana gelen yapilarin
estetigini yok sayarak sadece islevine odaklanan bu diistince tiim oyun boyunca seyirciye iletilmektedir.

Kahraman Bakkal Stipermarkete Kars1 oyununda ise yine boyle bir ikilik mevcuttur. Kendisini
ekonomist olarak tanitan Brayner ve Nejat karakterleri kapitalizmi 6ztimsemis olarak patronlarin ve kendi
¢ikarlarinin en yiiksek seviyede olmasi igin miicadele etmektedir. Diger yandan esnafin durumu ise
Bakkal Abla tizerinden seyirciye iletilmektedir. Cevdet Bey ve Stikran Hanim ¢ifti ise oyunun basinda geg
kalan seyirci gibi iceriye girmektedir. Kimi zaman kendilerinin bulundugu sahnelerde bulunduklar1
locanin 15181 yanmakta ve bu ikili stipermarkete mi yoksa bakkala m1 gidecekleri yoniinde tartisirlar.
Seyirci gibi gortinen bu cift aslinda tim seyircileri hatta tiim aileleri farkli bir tiyatro teknigiyle temsil
ederek, seyircilerde empati duygusunu olusturmaya galismaktadirlar. Oyunda iletilmek istenen mesajlar
bu yollarla iletilmeye galisilirken, slaytlar da etkin bir sekilde kullanilmaktadur.

Piscator tarafindan ortaya konan ve yukarida daha onceden bahsedildigi gibi Sevda Sener
tarafindan yedi baslik altinda incelenen politik tiyatro diistincesinin bir¢ok maddesinin her iki oyunda da
islendigi goriilmisttir. Oyunlarm ikisi de hem Istanbul’un yasadig1 kentsel dontistimii hem de kiigiik
esnafin gelismekte olan stipermarketler karsisindaki durumunu gozler oniine serdigi icin aracsallik
ilkesini barmdirmaktadir. Diger yandan iki oyunun konusunda, Piscator'un yaklasimi gibi, giincel
olaylardan esinlenilmektedir. Kahraman Bakkal Stipermarkete Karsi oyununda bakkal sahnelerinin
hemen oncesinde slayt araciligiyla seyirciye ulastirilan yazilar belgesel tiyatro ilkesinin ozelliklerini
tasimaktadirlar. Bir baska ilke olan yalinlik ise iki oyunda da goriilen 6zelliklerdendir. Buna gore iletilmek
istenen mesaj i¢in komik ve abartili unsurlardan oyunlarin bircok noktasinda yararlanildig:
gortilmektedir.

Her iki oyunda da Piscator ve Brechtin dikkat ¢ektigi bicimde miizigin kullanildig1 goriilmektedir.
Sarkilar ise icerik bakimindan donemin giincel siyasi olaylarindan esinlenilmis sekilde, kimi zaman
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sahneden bir kimsenin caldig1 enstriiman veya sahnenin bir yerinde kurulu olan bir orkestra araciligiyla
icra edilmektedir.

[stanbul'u Satiyorum ve Kahraman Bakkal Siipermarkete Karsi oyunlari, Tiirkiye'nin giincel
olaylarin1 ve bu olaylarin yarattigi sorunlar1 tiim oyun boyunca islemistir. Bu noktada iki oyunun
metinleri, siyasi ve ekonomik gelismelerden biiyiik oranda etkilenmistir. Ayrica oyunlardaki diyaloglar
ve muzikler araciligiyla yazarin siyasete ve donem siyasetgilerine yonelik muhalif bakis acisina sahip
oldugu gorulmektedir.

Tum bu bilgiler 15181nda bakildiginda Ferhan Sensoy tarafindan yazilip yonetilen ve calismanin ana
konusunu olusturan iki oyunun da Piscator tarafindan ortaya atilan politik tiyatro diistincesinin ve Brecht
tarafindan ortaya atilan epik tiyatro dustincesinin bircok 6zelliginden etkilendigi goriilmektedir. Sonug
olarak, calismanin igerigini olusturan oyunlarin, sahnelendigi dénemin gtincel olaylarini konu edinmesi,
miizigi ve dekoru etkili bigimde kullanmasi, bunun yaninda jest ve mimikler araciligiyla da seyirciye
ulastirilmaya calisilan mesaji iletme ¢abasinda olmas: politik ve epik tiyatronun bircok 6zelligini icinde
bulundurmasini saglamistir. Politik taslama tiyatrosunun 6nemli 6rneklerini olusturan oyunlar, ele aldig:
konular bakimindan ¢alismanin yapildig: yilda da gtincelligini korumaktadir.
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