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Tirk makam musikisinde versiyon meselesi yeteri kadar tizerinde durulmamig bir mevzudur. Meselenin
mesk-nota ikileminin agmazlarinin anlasilmasinda kilit bir éneme sahip oldugunu disiinmekteyiz.
Konuyla ilgili literatiirii taradigimizda sahit olduk ki nota konusunda da mesk konusunda da birbirine
benzer muhtevaya sahip onlarca yayin mevcuttur. Versiyon-niisha anahtar kelimeleri ile yapmig
oldugumuz taramada karsimiza ¢ikan kaynaklarda ise klasik Avrupa miizigi eserlerindeki versiyon
farklarinin karsilagtirmali olarak incelendigi ¢alismalar1 ve bu versiyonlarin olusturulmasindaki muhtelif
sebepleri gordiik. Konuyla ilgili c¢aligmalarda Tirk makam musikisi repertuvarindaki versiyon
farkliliklarinin megskten kaynaklandigi, dogal bir durum oldugu, yanhshk degil zenginlik oldugu
belirtilmektedir. Caligmanin amaci, Tirk musikisindeki versiyon farkliligi olgusuna dikkat g¢ekmek,
konunun literatiirde ne sekilde islendigini ortaya koymak ve mesk-nota kavramlar1 6zelinde giiniimiizdeki
uygulamalar {izerinden bir degerlendirme yapmaktir. Calisma nitel bir arastirma olup; veriler dokiiman
incelemesi araciyla toplanmus, igerik analizi gergeklestirilerek bulgulara ulagilmistir. Konuya dair ilgili
literatiir taranmuis, konuyla alakali kaynaklarin analiz edilmesi, karsilastirilmasi ve yorumlanmasiyla bu
arastirma yazisi ortaya ¢ikarilmistir. Calismada mesk ve nota kavramlari tarihsel yoniinden fonksiyonel
kismina kadar ana hatlariyla islenmis olup; notasyonun gerekliligi standart versiyon/versiyon farkliligi
acisindan irdelenip uygulanabilir 6neriler sunulmaya ¢aligilmistir. Sonug olarak nota yazimi sayesinde
repertuvarimizdaki eserlerin kaybolmaktan kurtuldugu, mesk gelenegi ile aktarilan miizigimizde versiyon
farkinin dogal bir sonu¢ oldugu, eserlerin notaya alinmasi siirecinde mesk geleneginin etkisiyle farkli
versiyonlarin notaya alindigi, nota kullanimmin yaygilagmasina kargin mesk kaynakli icra serbestisinin
giiniimiizde de siirdiigii tespit edilmistir.
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The issue of version in Turkish makam music is a subject that has not been adequately addressed. We think
that the issue is of key importance in understanding the dilemmas of the meshk-nota dilemma. When we
scanned the literature on the subject, we witnessed that there are dozens of publications with similar content
on both notation and meshk. In the sources we came across in our search using the keywords version-copy,
we saw studies that comparatively examined the version differences in classical European music works and
the various reasons for the creation of these versions. In studies on the subject, it is stated that the
differences in versions in the Turkish magam music repertoire are due to practice, are a natural situation,
and are not a mistake but a richness. The aim of the study is to draw attention to the phenomenon of version
differences in Turkish music, to reveal how the subject is handled in the literature and to make an evaluation
on current practices, especially in the concepts of meshk and note. The study is qualitative research; data
were collected by document review and findings were reached by performing content analysis. The relevant
literature on the subject was scanned, and this research article was created by analyzing, comparing and
interpreting the relevant sources. In the study, the concepts of meshk and notation are outlined from their
historical aspects to their functional parts; The necessity of notation has been examined in terms of standard
version/version differences and applicable suggestions have been tried to be presented. As conclusion, it
has been determined that the works in our repertoire have been saved from being lost thanks to notation,
that the difference in versions is a natural result in our music transmitted through the meshk tradition, that
different versions are notated under the influence of the meshk tradition during the process of notating the
works, and that although the use of notation has become widespread, the freedom of performance
originating from meshk continues today.

Kaynak/Cite: Colakoglu, E. A. (2024). Tiirk makam musikisinde standart versiyon/versiyon farkliligi baglaminda
notasyonun gerekliligi. Lokum Sanat ve Tasarim Dergisi, 2(2), 111-129.
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GIRIS

Nota, en genel kullannmiyla miizik yazis1 demektir. Tarih boyunca bir¢ok miizik
yazisi icat edilmis, kullanilagelmistir. Avrupa’da, ilk baslarda kilisede okunan dini musiki
eserlerinin icrasinda hangi kelimenin c¢ikict yahut inici bir nagme ile okunacagini
hatirlatan belli isaretler (cheironomic notation) seklinde ortaya ¢ikmis, zamanla harf
notalari, numerik notasyonlar icat edilip kullanilmis ve tedricen gelisen bir siire¢
sonucunda giiniimiizde kullanilan; bes ¢izgi, dort bosluktan miitesekkil porteli notasyona
gecilmistir (Weiss, 2005, s.69). Tiirklerin Islam’1 kabuliinden 6nce nota kullandiklarina
dair buluntulardan bir¢cok kaynakta soz edilmektedir. Bu miizik yazilarimin icat ve
kullanimi1 Hunlar donemine kadar geriye gitmekte, en parlak donemine ise Goktiirk ve
Uygurlar doneminde ulagsmis bulunmakta oldugu ifade edilmektedir (Ekrem, 2012, s.25).
Tiirk musikisi tarihinde Tiirklerin Islam’1 kabuliinden giiniimiize kadar gelen siiregte
basta “ebced” ad1 altindaki (Arapga alfabesindeki) harf notalar1 olmak iizere birgok nota
icat edilmistir. Buna karsin higbiri yaygin bir sekilde kabul goriip kullanilmamuistir.
Ermeni bir muganni olan Hamparsum Limonciyan’in adini tasiyan, Ermeni alfabesindeki
bazi harflerin stilize edilerek kullanildig1 (Ozcan, 2003) Hamparsum notas: bu nota
yazilarinin i¢inde istisna teskil etmektedir. Bu nota, pratikligi sebebiyle musiki
cevrelerince yaygin bir bicimde kullanilmis, bir¢ok eserin yok olmasina mani olmustur.
Bu pratiklik ise sozgelimi nota yazacak kisinin yalnizca bos bir kagit ve bir kalemden
baska bir seye ihtiyag duymamasindan kaynaklanir, kagida bir porte ¢cizme geregi yoktur.
Avrupa miiziginin porteli notasinin miizigimize girisi ve yayginlagmasina kadar bu
notanin hakimiyeti devam etmistir. Bununla birlikte ayni ragbeti gormese de ilgili
donemde yasayan musiki alimlerinin icat edip eserleri kayit altina aldig1 notalar da
mevcuttur. Avrupa miizigi notasinin miizigimize giris ve yayginlagsmasinda Muzika-i
Hiimayun’un kurulusu ¢ok 6nemli bir doniim noktasidir. Bu da 19. yiizyilin basinda,
Sultan Il. Mahmud’un 1826’da Yenigeri Ocagini lagvedip Mehterhane-i Himayun’u
kapatmasi ve yerine Avrupa kokenli askeri miizik yapacak olan Muzika-i Hiimayun’u
kurmasit ve bu kurumun basma batili miizik adamlarin1 getirmesi seklinde vuku
bulmustur.

Kurumun bagma getirilen meshur Donizetti Pasa, ilk is olarak o donem yaygin
olan Hamparsum notasini 6grenmis ve bu nota ile kaydedilmis olan eserleri Avrupa
notasina mikrotonal seslere 6zel alterasyon isaretleri kullanmadan direkt olarak ¢evirmis,
bandonun miizisyenlerine de Avrupa notasini 6gretip icralar1 bu notasyon ile yaptirmistir
(Karamahmutoglu, 2014, s.771). Musiki tarihimizde Avrupa notasini ilk kullanan kisi
elbette Donizetti degildir. Leh asilli Ali Utki Bey, 17. ylizyilin ortalarinda sultan IV.
Mehmed doneminde Osmanli sarayinda mesklere katiliyor, duydugu eserleri Avrupa
miizigi notasiyla, fakat soldan saga degil, sagdan sola dogru yaziyordu ki o giinlerde
Arapca alfabesi kullanilarak yazilan Tiirkge bu sekilde yazilmaktaydi. Hi¢ nota
kullanilmayan bu mesklerde eserlerin kimi yerlerini unutan diger miizisyenler Ali Ufki
Bey’e bagvuruyorlar, nota yardimiyla kendilerine miizigi hatirlatmasi karsisinda
miitesekkir oluyorlardi (Behar, 1990, s.11). 19. yiizyilin bagindan itibaren yayginlagsmaya
baslayan Avrupa miizigi notasi i¢in 6zellikle Notac1t Hact Emin Efendi’nin birgok eseri
yayinladig1 nota yayinciligi adeta bir doniim noktasidir. Notalarin altinda piyano eslikleri
dahi vardir. Donizetti ve Guatelli Pasalardan Avrupa notasin1 6grenmis, geng yasta haci
olmus, Muzika-i Humay{in’da sazende ve nota muallimligi gorevlerini icra etmistir. Ilk
olarak 1873’te Matbaa-i Osmani ile beraber tas baski matbaasini a¢gmis, muhtelif
matbaalarda da nota bastirmis, notalar1 Servet-i Fiinlin, Maltimat gibi gazetelerde dahi
yayimmlanmistir (Kantarcioglu, 2022, s.19). Giiniimiizde musiki ¢evrelerince {lizerinde
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mubhtelif tartigilmalara konu olmakla birlikte Avrupa miizigi notasi, Arel-Ezgi-Uzdilek
sisteminin Tiirk makam musikisine uyarladig1r mikrotonal sesleri karsiladig1 varsayilan
diyez ve bemol isaretleriyle birlikte genel kabul gormiistiir ve kullanilagelmektedir.

Genel kabul goren sistem A.E.U. olmakla birlikte bunun eksik yoOnlerini
tamamlamak amaciyla alternatif birgok sistem Onerisi ortaya konmustur. Yine Avrupa
miizigi notasimi Tiirk miizigine has mikrotonal seslere uyarlayan; Arel’den 6nce belli
farklarla Rauf Yekta Bey’in kurguladigi sistem, A.E.U. sonrasinda ise 20. yiizyilda
Mildan Niyazi Ayomak, Kemal Ilerici, Abdiilkadir Tére-Ekrem Karadeniz, Ali Rifat
Cagatay, Giiltekin Oransay (Ayangil, 2008, s. 422-441), 21. yiizyilda ise Yalcin Tura,
Cihat Can, Ayhan Zeren, Onur Akdogu, Ozan Yarman, Nail Yavuzoglu, Erol Sayan,
Serdar Celik, Eren Ozek (Yilmaz, 2020, s. 2350-2352) gibi miizisyenlerin ortaya koymus
oldugu nazari sistemler, miizik yazisi onerileri mevcuttur.

Meskin Tiirk makam musikisinin eserleri ve kiiltiiriiyle giiniimiize ulagmasinda en
onemli role sahip unsur oldugunu rahatlikla ifade edebiliriz. Mesk, bir iistadin rahle-i
tedrisine girmek, terbiyesine girmek demektir. Liigat manasiyla “(Bir iste, ozellikle
hiisniihat ve musikide) Ogrenmek i¢in yapilan ders, talim, ¢alisma, alistirma” anlamlarina
gelmektedir (Lugatim.com, mesk). Konumuz 6zelinde degerlendirecek olursak megk,
musikinin Ogretilmesi ve Ogrenilmesi; kisaca talimi, icrasi, kayit altina alinmasi
(hafizaya), repertuvarin bir sonraki nesle aktarilmasi vb. islevleriyle basindan itibaren
yiizyillar boyunca musikimizin hayatiyetinin bel kemigi olan geleneksel sistemdir. Pek
cok kat1 kurallar1 olan bu sistemin elbette ki her sistemde oldugu gibi eksiklikleri
mevcuttur. Baslica sorun olarak unutma probleminden bahsedebiliriz. Bunun dahi bir
vechile sistemin kemalinden dolayr oldugu kimi musiki arastirmacilarimiz tarafindan
belirtilmektedir. Sozgelimi Mehmet Giintekin megkin, yasama hakki bulunmayan
eserlerin kendiliginden unutulup gitmesinde oynadigi role dair goriislerini su sozlerle
ifade etmektedir: “ ‘Unutularak kaybolan eserler’ meselesi ise ayni sistemin pesinen
kabul ettigi ve yine ongordiigii kat1 ama gercgekci bir dogal seleksiyon siirecinin bir ifadesi
olarak goziikmektedir... Itri’nin kaybolan 1000°den fazla eserinin higbiri, emin olunmasi
ve hi¢ kimsenin siiphesi bulunmamasi lazim gelir ki, bir Neva Kar veya Hisar Beste’si
resanetinde bulunmadigi i¢in bugiin mechuldiir” (Giintekin, 1999, s.655).

Yal¢in Cetinkaya ise konuyla ilgili benzer fikirlerini su sekilde ifade etmektedir:

“Giizel eserlerdir uzun 6miirlii olanlar. Giizel bir eser —eger bu bir miizik eseri ise-
hafizaya kolay yazilir... onun yasadig1 yer hafizadir. Onu isteseniz de kolay kolay
atamazsiiz hafizanizdan. Bundan ylizyillarca Once bestelendigi halde mesk
yoluyla kulaktan kulaga aktarilarak, adeta hafizalara naksedilerek giiniimiize
ulasmis yiizlerce eser var. (Evet, bundan daha fazlasi da kaybolup gitmis. Ama
oyle inamyorum ki bu kaybolan eserlerin biiyilkk bir ¢ogunlugu zaten
kaybolmay1 hak etmis eserlerdi. Hafizaya girmeyi basaramadiklarina gore,
tutunabilecekleri ve yasayabilecekleri yerleri de yoktu zaten.)? Yazili olmak,
kayda ge¢irmek bir miizigin uzun Omiirli olmasi icin bazen yeterli sart
olmayabilir. Yazmak veya kaydetmek, bir eseri bazen dondurarak arsive etmeyi
kolaylastirir. Bu durum, o eserin yasadig1 anlamina gelmeyebilir. Bugiin “Tiirk”
miizigine ait kaydedilmeyen birgok eserin kaybolup gitmesinin yaninda, Bati
miiziginde de kaydedildigi halde yagsamayan, calinmayan bir¢ok miizik eseri var.”
(Cetinkaya, 1999, s.181).

2 Kalin harflerle vurgulama bana ait.
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Her seyden 6nce musikimizin aslinin megk ile baslayip yiizyillar astig1 gercegini
kabul etmek durumundayiz. Sunu da belirtmek gerekir ki unutulan eserler ister
unutulmay1 hak etmis olsun ister olmasin, nota kullanilarak kaydedilmedigi i¢in sayisiz
eserin glinlimiize ulasamadig1 hakikati herkes¢ce malumdur. Sibel Pasaoglu, Miizik
kiiltiiriinde sozlii ve yazili aktarim adli makalesinde notasizligin bazi dezavantajlarini su
sekilde siralamustir:

“So6zli miizikal aktarim gelenegini 6ziimsemis hatta bazi noktalarda onunla
O0zdeslesmis sayilabilecek kiiltiirlerde, yazisizligin getirdigi, iletinin zaman igerisinde
belli degisikliklere ugrayarak aktarilabilmesi, bir insan dmrti ile sinirli olabilmesi vb. gibi
birtakim olumsuzluklar hemen goze ¢arpmaktadir” (Pasaoglu, 2009, s.9).

Versiyon konusu tizerinde ¢ok durulmasa da musikimizin 6nemli meselelerinden
birisidir. Terim olarak “bir eserin yazilis” (notaya alinig) ve “yorumlanis” (icra)
“bi¢imlerinden her biri” seklinde aciklanabilir (nisanyansozluk.com, versiyon).
Musikimizde versiyon kavrami genel olarak, bir eserin ¢esitli mesk silsilelerinden gelen
musikisinaslar tarafindan icra edilisi veya notaya alinmasi esnasinda birbirinden kiiglik-
biiylik farklar tasimasi neticesinde elde edilen her bir icra veya nota niishasi anlaminda
kullanilmaktadir.

Miizikte orijinal bir eserin versiyon, varyasyon, adaptasyon vb. isimlerle iizerinde
cesitli degisikliklerin meydana gelmesini ifade eden terimler bulunur. Versiyon,
varyasyon, adaptasyon kavramlar1 anlam olarak yakin olsalar da ayr1 terimlerdir. Bunlari
kisaca agiklamak konunun anlasilmasi adina faydali olacaktir. ilgili terimlerin miizik
disindaki anlamlart gesitli sézliiklerden bakilarak arastirilabilir. Biz yalnizca miizikteki
terim anlamlarini kisaca agiklamaya ¢alisacagiz.

Bu terimler kisaca, belli bir bestenin ¢esitli yontemlerle degisikliklere ugratilmasi
ve ortaya yeni bir eser konmas1 anlamini tasir.

Versiyon, miizikal bir eserin (bestenin) melodik ve ritmik ana yapi korunarak
cesitli farkliliklarla yeniden ortaya konmasidir. Bu kasith olarak da gergeklestirilebilir,
miizigimizde oldugu gibi meskteki intikal silsilesi ile farkli Gistatlarin farkli yorumlarla
(icra) eseri Ogrencilerine aktarmasi seklinde bir degisiklik kasti olmaksizin da
gerceklesebilir. Burada miizigimizdeki icra serbestisinin getirdigi tercihleri goz ardi
etmemek gerekir. Bizim konuyu ele alirken kullandigimiz versiyon terimi bu ikinci
anlamda, mesk sistemiyle intikal ile gerceklesen versiyon farklarina dair olacaktir.
Bununla birlikte daha c¢ok Avrupa miiziginde kullanilan kasitli versiyon {iiretme
yontemlerinden birkagma kisaca deginmek yerinde olacaktir. (1) Aranjman; orijinal
eserin enstriimantasyonu, temposu veya armonisini degistirmek. (2) Enstriimantasyon,
eserin farkli enstriimanlarin icrasi i¢in yeniden yazilmasi. (3) Orkestrasyon, eserin
orkestra i¢in diizenlenmesi.

Tempo veya ritim degisikligi; ¢esitli slisleme unsurlarinin eklenmesi veya
degistirilmesi; armonik yapiin kurulmasi veya degistirilmesi; eserin stilinin
degistirilmesi (pop eserini caz tarzinda icra edilmesi i¢in diizenlenmesi); eseri kisaltmak
veya uzatmak vb. bircok sekilde orijinal bir eserin yeni versiyonlarmi iiretmek
miimkiindiir.

Varyasyon kavramina gelecek olursak, bir eserin ana temasin1 ve melodisini alip
bunu cesitli gelistirme ve genisletmeler yoluyla farkli bir eser ortaya koyulmasi seklinde
tarif edebiliriz. Versiyonda orijinal esere sadik kalarak nispeten daha kiiciik degisiklikler
uygulanirken varyasyonda ayr1 bir eser besteleme s6z konusudur.
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Adaptasyon ise bir eserin orijinal halinden farkli bir bicimde yeniden
yorumlanmasi ve sunulmasi anlamina gelir. Bu tiir eserlerde orijinal eserin ana temasinin
alinarak Ornegin farkli bir miizikal tarza uyarlanmasi, egitim amaciyla s6z gelimi
basitlestirilip bir cocuk sarkisina doniistiiriilmesi gibi kullanimlar mevcuttur.

Miizikal eserlerde versiyonlar, bir¢ok sebepten dolay1 ortaya cikabilmektedir.
Kimisi kasith olarak, kimisi ise icra esnasinda meydana gelmektedir. Avrupa miiziginde
versiyonlar s6z gelimi ya bestecinin kendi eserini revize ederek, 6rnegin bestelendikten
on sekiz yil sonra muhtelif degisiklikler yapmasi sonucu ikinci bir versiyon olarak
bestelemesi seklinde (Aydogan, 2016, s.66), ya bir bestecinin baska bir bestecinin eserini
bir ama¢ dogrultusunda, 6rnegin bir ¢ello siiitinin viyola icrasi i¢in uyarlanmasi adina
yeni bir versiyon halinde yazmasi ile (Sezener, 2019, s.50), yahut nota katibinin eseri
kopya ederken kasitli ya da sehven degisiklik yapmasi vb. sebepler sonucunda meydana
gelebilmektedir. Burada dikkat edilirse Avrupa miiziginde nota ile kayit altina alinmis
belli bir mutlak eser (opus absolutum) s6z konusudur ki bunlarin kasitl olarak yeni
varyasyon/versiyonlar1 olusturulabilmektedir. Tiirk makam musikisine donecek olursak
nota acisindan bir mutlak eserden bahsetmek s6z konusu degildir ki versiyon diye
bahsettigimiz vakianin vuku bulmasi i¢in aslinda bir esas-asil versiyona ihtiya¢ vardir.
Buna ister versiyon farki diyelim ister eserin birden fazla niisha halinde notalar
bulunuyor diyelim, repertuvarimizdaki eserlerin birden fazla, birbirinden az ya da ¢ok
farkliliklar tasiyan nota niishalarinin varlig1 bir vakia olarak karsimizda durmaktadir.
Yine Pasaoglu’nun sozli aktarimin sebep oldugunu diisiindiigii miizikal eserlerdeki
versiyon farkliliklarina iligkin goriisleri ise su sekildedir:

“... sistemin sagladigi goreceli yorum 6zgiirliigii bir siire sonra ayni eserin birkag
ya da daha cok versiyonuyla karsilasilabilmesini olagan hale getirebilmektedir.
Bunun yani sira hangisinin, deyim yerindeyse daha gercek ya da daha dogru
oldugunun bilinmesinin olanagi yoktu. Goreli bir icra 0Ozgirliigli bu tir
aktarimlarda dogal sayilmaktadir. Bu tir kiiltiirlerde, miizik yapitlarina,
geleneksel yaklagim itibariyle, higbir zaman mutlak eser (opus absolutum) olarak
bakilmamistir.” (Pasaoglu, 2009: 9).

Cem Behar, “Klasik Tiirk Musikisi Uzerine Denemeler” isimli eserinde notanin
kabul gormedigi ylizyillardaki musiki algisina dair -meseleyi daha iyi anlamamizi
saglayabilecek- g6z acic1 bir hakikati soyle ifade etmektedir: “Miizigi miizik yapan,
eserin bestelenmis olmasi, bir miiziksel metnin varlig1 degil, o miizigin eyleme geg¢mis
olmastydi. Miizik eylemdi, tasavvur ya da diisiince degil. Yani miizik ger¢ekligini yazida
degil, hep icrada buluyordu” (Behar 1987, s.69).

YONTEM

Calisma nitel aragtirma yaklasimina dayali betimsel bir arastirma olup; veriler
dokiiman incelemesi araciyla toplanmis, icerik analizi gercgeklestirilerek bulgulara
ulagilmistir. Konuya dair ilgili literatiir taranmig, konuyla alakali kaynaklarin analiz
edilmesi, karsilagtirilmasi ve yorumlanmasiyla bu arastirma yazisi ortaya ¢ikarilmistir.

“Nicel arastirmalar i¢inde kullanilan dokiiman teknigi, nitel yontemin de dnemli
bir veri toplama aracidir. Bu teknik, cesitli materyallerin, arastirma konusu ig¢in
¢cozlimlenmesidir” (Giling6r, 2018, s.213). Tiirk musikisi evreninde miizigin dgretimi-
aktarimi, icrasi, eserlerin arsive edilmesi gibi hususlarda 6nemli islevleri olan megk, nota
ve versiyon kavramlari bu calismada ele alinan 6rneklemi teskil etmektedir. Mesk,
konumuz 6zelinde; Tiirk musikisinin ilk zamanlarindan itibaren kullanilagelen, usta ¢irak
iligkisi ile musiki mirasinin gelecek nesillere aktarilmasini saglayan egitim sistemidir.
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Nota ise miizik eserlerinin yazili sekilde kaydedilmesine yarayan bir aragtir. Miizik terimi
olarak versiyon ise bir miizik eserinin kiigiik veya biiyiik farklarla (ritmik-melodik) birden
fazla benzerinin bulunmasi anlamia gelir. Calismada mesk ve nota kavramlari tarihsel
yoniinden fonksiyonel kismina kadar olabildigince ana hatlariyla ele alinip “versiyon
farkliliklar1” baglaminda degerlendirilmis, notanin miizikal eserlerin yok olmaktan
kurtulmasi adina haiz oldugu 6nem ortaya konmustur.

BULGULAR VE YORUMLAR

Muhtelif Ornekler ve Fikir Yiiriitme Denemeleri Uzerinden Tiirk Makam
Musikisinde “Versiyon” Meselesi ve Bu Baglamda Notasyonun Art1 Yonleri

Miizikte standart yahut orijinal versiyon, “basindan sonuna kadar miizikal-s6zel
vs. Ozellikleriyle bir bestenin bestecinin tasavvur ettigi haliyle kayit altina alinmis halidir”
seklinde tanimlanabilir. Bu ilk versiyonun disindaki ikinci, ligiincii vs. versiyonlar i¢in de
kayit altina alinma sekli itibartyla teknik olarak diger standart versiyonlar olmalari
durumundan s6z edilebilir. S6z gelimi bir eserin bestecinin kaleminden ¢iktig1 haliyle
standart ilk/asil versiyonu, bunun iizerinde ¢esitli revizelerin yapildigi, varyasyonlarin
olusturuldugu -ki bunu besteci disinda bir kisi de yapabilir- ikinci, liclincli standart
versiyonlardan bahsedebiliriz. Avrupa miiziginde, notada eserin icrasina yonelik bir¢ok
isaret-yonerge bulunmaktayken Tiirk makam miiziginde kahir ekseriyetle eserin yalnizca
melodik ve ritmik, eser saz eseri degilse sozel kismi ile adeta iskelet haliyle yalnizca
uzun-kisa okunusuna (ritmik degerler) gore perdelerin pes-tiz notalarmi ve giifteyi
barindiran bir nota s6z konusudur. Dolayisiyla denilebilir ki nota; Avrupa miiziginde
besteyi daha kapsayici ve icrayr daha kisitlayici bir mahiyet arz ederken Tiirk makam
musikisi eserlerinin genelinde ise eserin hizi, giirliik terimleri, siisleme isaretleri gibi
icray1 yonlendirici sembol ve ibarelerin kullanilmamasiyla yalnizca bestenin iskeletinin
verilmesiyle yetinir, icranin yorumlanmasina dair bilgi icermez. Avrupa miiziginde neden
standart bir versiyondan bahsedebiliyorken Tiirk musikisinde bundan bahsedemiyoruz?
Bunun kisa bir cevab1 olmamakla birlikte yazili-s6zlii kiiltiir farkina isaret etmek yerinde
olacaktir. Avrupa miizigi eserlerindeki farkli versiyonlarin olusmasinin baz1 sebeplerine
giris kisminda deginilmisti. Tiirk makam musikisinde de eserlerin farkli versiyonlarinin
olusmasinda pek ¢ok sebep s6z konusudur. Avrupa miizigi gelisim ve olgunlasma donemi
diyebilecegimiz caglarini hep nota ile yasamistir. Tirk makam musikisinde ise nota
miizigin bu gelisim donemlerinde bir elin parmaklarin1 gegmeyecek sayida sahsi gayret
hari¢ hi¢ kullanilmamuis, hatta kimilerince kiigtimsenmistir ki yalnizca bu fark bile Avrupa
miiziginde eserlerin standart versiyonlarimin nasil bulundugu, Tiirk makam musikisinde
ise neden bulunmadiginin en agik sebeplerinden biridir. Dolayisiyla i¢ ice dogup biiyiiyen
Avrupa miizigi ve notasi, nota-icra anlaminda birbiriyle uyusmaktayken, Tiirk
musikisinde gilinlimiizde kullanilmakta olan Avrupa miizigi notas1 ve icra uyumunun
miizigimizin i¢ dinamikleri ve bu notanin sonradan miizigimize dahil olmas1 gibi
sebeplerle Avrupa miizigine kiyasla ¢ok daha diisiik oldugunu sdyleyebiliriz. Bu elbette
ki bir eksiklik degildir, yalmizca bir durum tespitidir. Sunu da hatirlatmak yerinde
olacaktir ki musiki tarihimiz boyunca icat edilmis notalarin islevi perdeleri hatirlatmak
ve sesin takribi uzunlugunu ifade etmek mesabesindeydi. Avrupa miizigi notasyonu da
baslangigta buna benzer bir fonksiyona haiz iken zamanla geliserek notay1 inceleyen
miizisyenin daha dnceden hi¢ bilmedigi bir miizigi icra edebilecegi bir hale evrilmistir.

Tiirk makam musikisinde Avrupa notasinin kullanilmaya ve yayginlasmaya
basladig1 donemden itibaren binlerce eser en az iki, kimisi ii¢, kimisi bes, kimisi yedi
veya daha cok sayida ayri kisi-heyet tarafindan tespit edilmis ve notaya alinmistir.
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Yalnizca tek niisha olan eserler ise ¢ogunlukla az bilinen yahut hi¢ bilinmeyen eserlerdir.
Her biri ayr1 bir megk silsilesinden (nesilden nesile devam eden hoca-talebe seceresi-soy
agaci, seklinde disiiniilebilir) gelen bu kisilerin yazdigi notalar-niishalar birbirinden az
ya da ¢ok fark barindirmaktadir. Ornegin ayni eserin usulii bir niishada sofyan:4/4
yazilmisken bir digerinde diiyek:8/8 olarak yazilmis, digerinde yine dilyek yazmasina
ragmen 2/4 olarak yazilmis olabilmektedir. Yahut ayni eserin bir niishasinda makam
Mahur olarak belirtilmisken bir digerinde kullanilan miizikal dizinin araliklar ag¢isindan
ayni fakat bir tanini (tam ses) asagisinda karar veren bir makam olan Acemasiran olarak
kaydedilmis olabilmektedir. Yine ritmik ve melodik hatta ufak ya da biiyiik farkliliklar
olabilmekte, s6z gelimi ayni eserin bir niishasinda bir 6l¢iideki ritmik-melodik seyir uzun
seslerden ve daha diiz bir melodik yapidan miitesekkilken bir diger niishada ayni 6l¢ii
“cicekli” olarak da tabir edilen hareketli-hizli ritmik ve melodik bir yapiy1
barindirabilmektedir. Sonug olarak her bir niisha, az ya da ¢ok farkli; ayr1 bir versiyon
ozelligi tasiyabilmektedir. En 6nemlisi ise bunlardan belki hicbirisi (6zellikle 6nceki
yiizyillar i¢in; bestekar eserini kendisi notaya almadiysa giiniimiizdeki herhangi bir eser
de bu kapsama girebilir) bestekarin besteledigi orijinal niisha degildir. Dolayisiyla her bir
niisha bestekarin disindaki kisilerin kendi hocalarindan mesk ettikleri sekilde notaya
aldig1 hatta bu notaya alista notaya olan hakimiyeti ve belki hocasinin da dogru-yanls
hatirlamasi gibi pek ¢ok degiskene bagli olarak kaydedilmekteydi. Bunlardan herhangi
birisini standart-asil olarak ele almak pek miimkiin gériinmemekle birlikte tercih edilenin,
halk (musiki g¢evresi) tarafindan daha ¢ok benimseneni, amme zevkine hos geleni
oldugunu sdylemek de miimkiin. Tiim bunlara ek olarak s6zgelimi notaya alinan eser bir
saz eseri ise, hangi ¢alginin icrasi dinlenilerek notaya alinmis oldugu da 6nemli bir
degisken olarak diisiiniilebilir.

Konuya iligskin —eger cevaplarin1 bulmak miimkiinse- lizerine diisiiniiliip cevaplari
aragtirldig1 takdirde aydinlatici olabilecek bazi sorulari sormak faydali olabilir. Ornegin,
her icract her eseri kendi iislubuna yahut o anki ruh haline, zevkine gore yorumlama
hakkina sahip midir? Burada uyulacak belli kriterler var midir? Sézgelimi miiptedi bir
miizisyen de koca bestekarlarin eserlerini keyfi degisiklikler-yorumlar yaparak icra etme
hakkina sahip midir?

Notanin kullanilmadigi zamanlarda repertuvarin kayip yasamadan aktarilmasi
diisiik bir ihtimal idi ve cesitli tehditlere muhatapti. Ornegin bestekar meshur degilse,
besteleri biiytlik ihtimalle talebelerinin repertuvariyla sinirli kalacaktir. Yahut begenilen
eserleri yagamaya devam ederken begenilmeyen eserleri zamanla terk edilecek ve
unutulacaktir. Versiyon meselesi agisindan ise eseri istadindan 6grendigi sekliyle
talebesi aslina sadik olarak icra etmeyi bir vefa borcu olarak gorecektir elbette. Fakat peki
talebelerin talebeleri yahut eser begenilip tutulduktan sonra diger icracilar tarafindan
eserin aslina sadik kalinacak mudir? Icracilik agisindan belli {istatlarin siiregelen icra
isluplarini ifade eden ekoller birbirinden az ya da ¢ok farkliliklar ihtiva eder. Falanca
iistadin talebesi, filanca iistadin eserini icra ederken kendi tistadindan 6grendigi sekilde
bu eseri icra edecektir tabii olarak. Burada bir soru daha aklimiza geliyor ki bir eser,
bestecisinin tslubunda mi icra edilmelidir? Yahut eser dolasima girdikten sonra halka
mal olma gibi bir durum mu s6z konusudur? Birden fazla iislup varsa bu {isluplar neledir?
Kimlerindir? Mesk silsileleri kimleri muhtevidir? Elde ses kaydi olmamasi sebebiyle belli
basl tsluplarin disinda bunlar tespit edebilmek artitk muhal goériinmektedir. Bir icract
biitlin icra tavirlarin1 6grenip ustalikla icra edebilir olmali midir? Her bir eser aslina ve
asrina uygun mu icra edilmelidir? Yahut belli bir tistadin yolunu kendisine yol ittihaz
eden bir icraci tiim eserleri kendi listad1 saydigi kisinin {islubunca m1 icra etmelidir? Ki
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bu en ¢ok goriilen vakiadir. Yazili bir musiki gelenegine sahip olmamamiz dolayisiyla
bunlara net cevaplar bulmak muhal gériinmektedir. Bu ve benzeri soru ve sorunlarin daha
¢ok uzun zaman tartigsmali olarak kalacaklarini diistinmekteyiz.

Konunun zihinlerde daha iyi canlanmasi adina musiki tarihimizden muhtelif
ornekler sunmanin faydali olacagi kanaatindeyiz. Sozgelimi Zekaizade Ahmed Irsoy
kurum miidiirii Yusuf Ziya Pasa ile Dellalzade’nin yegah makaminda, “goniil ki ask ile
piir sinede hazine bulur” misrasiyla baslayan zencir bestesindeki bir fa diyez iizerinde
anlasmazliga diismeleri iizerine Dariilelhan’dan istifa etmistir. Zekaizade, kendisinin
eseri babas1 Zekai Dede’den, onun ise bizzat bestekar olan Dellalzade’den gegtigini,
mezkur perdenin fa bekar olmasi gerektigini Yusuf Ziya Pasaya anlatmustir, bu ricasi
dinlenmeyince sineye ¢ekmek yerine istifay1 tercih etmistir (Kiyak, 2018).

& _

— - 2
PRAL o | I
‘\I

: : 1 ———

Gorsel 1. (Fa bekar) Gorsel 2. (Fa diyez)

Kaynak:(http://www.sanatmuziginotalari.com , Erisim tarihi:15.05.2024)

Iki nota da ayni esere ait farkli versiyonlardan edinilmistir. Ilgili arsivde
indirilebilir alt1 farkli niishadan yalnizca birisi fa bekarli, diger besi fa diyezli olarak
yazilmistir.® Béyle énemli bir musiki adammin bu tavri meskteki goreceli dzgiirliik
alanmin neresinde duruyor? Bunun tam aksi goriinen bir tavri Istanbul Radyosu
sanat¢ilarindan Cevdet Cagla’da goriiyoruz: “Ne zaman radyoda bir sarkisi icra edilecek
olsa ve icracilardan biri kendisine sarkinin su ya da bu boliimiiniin nasil icra edilecegine
dair ‘s0yle mi okusak, boyle mi okusak?’ diye bir soru soracak olsa Cevdet Cagla’nin her
zaman hig¢ tereddiit etmeden kendisine onerilen iki okuma bi¢iminin ikisinin de dogru
oldugu, ikisini de kabul ettigi seklinde cevap verdigi bircok goérgii tamig tarafindan
nakledilir’ (Behar, 2015, s.172). Bu iki vakaya baktigimizda Zekaizade notayi, Cevdet
Cagla meski savunuyor diyebilir miyiz? Farkli hayat tecriibeleri ve ayr1 sahsiyetleri olan
kisilerin sahsi kanaat ve tavirlarint mesk yahut nota ekseninde teksif etmek dogru olmasa
gerek. Zekaizade’nin tavrina baktigimiz zaman eserin iskeleti-degismezi sayilacak bir
perdenin ne kadar 6nemli oldugu vurgusunu goriiriiz. Bu 6rnek bize eserlerin bestekarin
muradina uyan bir asil niishasindan bahsedebilme zeminini verebilir. Tabii burada bu
eserin asil versiyonunu bilen kisinin Zekaizade oldugu ¢ikarimini yaptigimiz zaman
kendisinin bu versiyonu notaya almasi gerekmekte oldugu hemen aklimiza gelir zira
eserin heyet tarafindan bu sekilde notaya alinmasi ve bu sekilde icra edilmesi talebi kabul
gdrmemisti. Eseri bizzat kendisi notaya aldi mi1 bilmiyoruz fakat “Tiirk miizik kiiltliriiniin
hafizas1” baglikli www.devletkorosu.com iizerinden ulasilan nota arsivinde eseri
arattigimizda goriiyoruz ki eserin alt1 ayr1 niishast mevcut. Bunlardan da yalnizca bir
tanesi Zekaizade’nin murat ettigi sekilde fa bekarli, geri kalan bes niisha fa diyezli
yazilmistir. Yani eser agik bir sekilde bestekardan mesk edenden mesk edenden yani
mesk zincirinde bestekardan sonraki iiglincii kisi olan zatin itirazina ragmen farkli bir
sekilde notaya alinip aktarilmistir. Hiiseyin Kiyak’in yazisinda sundugu, eserin icrasini
muhtevi iki ayr1 ses kaydindan ilkinde Mesud Cemil tarafindan idare edilen Klasik Koro,
eseri icrasinda fa diyez (evic) perdesini kullanmistir ve eserin o zamandan beri bu sekilde

% Bu iki niishanm ilk sayfalar ekler kisminda incelenebilir.
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icra edilegelmis oldugu belirtilmektedir (Kiyak, 2018). Ikinci kayit Kiyak’in ricasi
tizerine Dogan Dikmen tarafindan icra edilen fa bekarli (acem) versiyon ise istisna
niteligindedir. Bu ornekten soyle bir sonuca varmamiz miimkiin goriinmektedir: Tiirk
makam musikisinde bir eserin aslinin ne sekilde oldugu, neresinin degistirilip
degistirilemeyecegi iddiasini ilk elden bestekar yahut onun ilgili eseri mesk ettigi talebesi
ortaya koyma hakkina sahip olamayabilir, bu hak falanca kurumun idarecisinin keyfi bir
karariyla elinden alinabilir. Ve bir icrada yetkili kim ise, hi¢ sorgulanmadan onun sectigi
versiyon esas kabul edilebilir. Eger bizzat bestekar eserini notaya alip altina imzasini
atmig olsaydi bu ve benzeri vakalar olmayabilirdi. -Bu ornekten siyrilip genele
baktigimizda- baska bir deyisle bir eser dolasima girdikten sonra artik bestekarin miilkii
olmaktan ¢ikip (¢ogunlukla miizikal yapinin iskeleti hari¢) icracinin insafina-inisiyatifine
girmektedir diyebiliriz. Cevdet Cagla 6rneginde ise bizzat bu serbestiyi bestekarin kendisi
ortaya koymaktadir. Yahut bunun bir benzeri ve daha ilerisi olan bir 6rnegi Refik
Fersan’in kendi besteledigi kimi saz eserlerini daha sonra yeni bir “orijinal versiyon”
halinde yeniden notaya almasinda gorebiliriz (Behar, 2015, s.172). Bir diger u¢ drnegi
Dr. Suphi Ezgi’de goriiyoruz.

“Ezgi, On alt1, on yedi ve on sekizinci ylizyilda bestelenmis eserlerin sonradan
kaybolmus ‘orijinal’ ve °‘standart’ versiyonlarini bulmak, olusturmak veya
yeniden yaratmak ve bu konulardaki tartigmalar1 ortadan kaldiracak ‘nihai’
notalarini bulmak pesindeydi. Bu amag¢ da onda neredeyse bir fikr-i sabit halini
almistt. Suphi Ezgi, 1933 ve 1955 yillan1 arasinda yayinlanan bes ciltlik opus
magnum’unda ve daha baska kitaplarinda ¢ok sayida klasik eserin ‘gercek’,
‘otantik’ ve ‘orijinal’ oldugunu iddia ettigi notalarin1 yaynlar... Nitekim Suphi
Ezgi iki ya da ii¢ asir dncesine ait klasik eserlere ‘orijinal’ sekillerini iade etmek
icin yaptig1 diizeltmelere ve ‘tamir’lere kisisel zevk ve tercihlerinden, kazandig:
tecriibelerden ve yanilmaz miizikal sezgilerinden, kendi ifadesiyle ‘ilmi ve san’ati
kudret ve melekesinden’ baska hi¢cbir gerekce gostermemistir” (Behar, 2015,
s.174).

Bu 6rnekte gérmiis oldugumuz kabilden iddialar musiki tarihimiz boyunca vaki
olmussa da musiki gevreleri nezdinde ne kadar karsilik buldugu tartigsmaya aciktir. Ayrica
musiki gelenegimizin yapisi itibariyla bu gibi iddialarda bulunmak pek de mantikli
durmamaktadir. Biiyiik ihtimalle gelenegin aktarildigi gelecek nesillerde de “standart”
yahut “orijinal” versiyonlar kesin bir yer edinmeyip tartigmaya agik bir konu olarak
kalmayi siirdiirecektir. Bir diger ilging 6rnegi Tanburi Cemil Bey’in besteledigi eserlerin
tercih edilen versiyonu meselesinde goriiyoruz.

“Her ne kadar bestecilik niteligi 6n planda olmasa da, Tanburi Cemil’in saz
eserleri ve sarkilardan olusan toplam olarak yirmi bes kadar bestesi de vardir.
Heniiz hayattayken Cemil Bey’in kendi bestelerini toplu olarak yayinlamay1
diisiindiigiinii sanmiyoruz. Oliimiinden sonra ise Tanburi Cemil’in (idi Fahri Bey
[Kopuz] tarafindan notaya alinan 23 adet eseri Dariittalim-i Musiki Nesriyati
arasinda Tanburi Cemil — Kiilliyat baslig:1 altinda Kemal Emin Bara’nin bir
onsoziiyle 1919 yilinda yaymlanmistir®. Dariittalim-i Musiki’nin yaymladigi bu
eserler arasinda Tanburi Cemil’in Seddiaraban makamindaki meshur saz semaisi
de vardir. Bu saz semaisini Cemil Bey ayrica bizzat plaga da ¢calmisti. Ne var ki,
cok taninmis ve c¢ok sik icra edilen bu Seddiaraban saz semaisinin bestecisi

¢ Tanburi Cemil Bey — Kiilliyat, [stanbul, Dartittalim-i Musiki Nesriyatindan, 1 Nisan 1335 (Mart
1919).
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tarafindan ¢alinip plaga kaydedilen versiyonu ile bugiin elimizdeki notaya alinmis
ve basilmis sekli arasinda ¢ok dnemli farklar vardir. Burada ilging olan sudur: Bu
eserin Tanburl Cemil’den sonraki asagi yukari tiim icracilar1 semainin Fahri
Kopuz’un notaya aldig1 versiyonuna sadik kalmislardir, bizzat Tanburi Cemil’in
plaga kaydettigi versiyonuna degil. Ayrica, 1919 yilindaki bu ilk yayindan
itibaren bu saz semaisinin gorebildigimiz daha sonraki tiim basim ve yayinlarinda
bizzat Tanburi Cemil’in icrast degil, Fahri Kopuz’un notas1 esas alinmis, eser
Fahri Kopuz’un ilk yazili versiyonuna uygun sekilde c¢ogaltilmis ve
yaymlanmistir. Tanburi Cemil’in muazzam prestiji bu ¢ok taninmis eserinin kendi
icra ettigi sekliyle temessiil edilmesine yetmemistir anlasilan. Netice itibariyle de
giintimiizde her Osmanli/Tiirk musikisi ¢algt 6grencisinin egitiminin su ya da bu
asamasinda mutlaka c¢alacagi ve sik sik da ezberine almasi gerekecegi
Seddiaraban makamindaki saz semaisinin buglin emsal alinan ‘standart
versiyonu’ eserin bestecisi Tanburi Cemil’in tas plaktaki icras1 degildir, Fahri
Kopuz’un bestecinin 6liimiinden sonra yayinladigi notadir” (Behar, 2015, s.173-
174).

Glinlimiize daha yakin bir 6rnege Hazar Ertiirk’lin yapmis oldugu yiiksek lisans
tezinde rastliyoruz. Neyzen Niyazi Saym Hiiseyin Fahreddin Dede’nin Acemasiran
Pesrevini yedi ayr1 zaman ve mekanda yedi ayr1 sekilde icra etmistir (Ertiirk, 2019, s.86).
Kanaatimiz odur ki Niyazi Sayin gibi detaylara dnem veren, bir¢ok sanatla mesgul titiz
bir zat bu icralar1 yaparken eger nota kullandiysa kanaatince uygun buldugu igin tercih
ettigi tek bir nlishay1 kullanmis olmalidir. Bu da bize usta bir icracinin herkesge bilinen
ve yazili niishalar1 iginde birisi tercih edilip o haliyle meshur olan bir eserin {izerindeki
icra Ozgiirliiglinii gozler oniine sermektedir. Her icrada metronom, islup, siislemeler
farklidir. Her icradan adeta yeni bir versiyon dogmustur. Bu icralarin bu kadar farkl
sekillerde gerceklestirilmesine dair bir¢ok sebep olsa da (dinleyici kitlesi, icra edilen
mekan, konserin vesilesi vs.) sonug itibariyle eserin standart, sadik kalinacak bir aslindan
bahsetmemiz ancak eserin iskeleti kavrami ile miimkiindiir. Bu asildan da ancak
gilinlimiize ulagabilen mevcut notalardan hareketle bahsetmemiz miimkiin olabilmektedir.
Tiirk makam musikisi repertuvarindaki eserler i¢in Avrupa miizigindeki anlamiyla bir
standart versiyondan bahsedemesek bile gliniimiizde muhtelif kistaslara ve kisilere gore
“asil”liklar1 kabul edilen versiyonlar varsa, bu ancak nota ile tespit edilmis olmalar1
sayesindedir.

Mevlevi ayinleri “standart versiyon” meselesinde ¢ok Onemli bir yerde
bulunmaktadir. Her ne kadar bunlarda da “gigekli” (ritmik-melodik Oriintiiniin hareketli
ve sislii olmasi) tabir olunan yahut diiz miizikal oriintiilerin oldugu ayri1 versiyonlu
besteler bulunsa da bunlardaki keyfi icra alaninin diger formlara nispetle daha dar
oldugunu sdylemek miimkiin. Bunun sebebini kurumsal olarak Mevlevihanelerdeki siki
disipline baglamak miimkiindiir. Mevlevihaneler genis bir cografyada hizmet vermistir.
Tiim Mevlevihaneler Konya asitanesine (merkez tekke) bagliydi ve buranin denetimine
tabi idi. Burada musiki dini bir amaca yonelik olarak, ibadetin bir parcasit oldugu
telakkisiyle icra edildigi i¢in diger formlardaki icra serbestisi burada gdriilmemekte olup
asil versiyona baglilik hususundaki ciddiyetin daha yiiksek oldugu disiiniilebilir. “La
dini” kavramiyla tasnif edilen musiki formlar1 gecen zamanla birlikte kér, beste gibi
biiyiik formlar terk edilip sarki formu gibi kii¢iik formlar reva¢ bulmussa da “beste-i
kadim”lerden itibaren form ve dslup itibariyle Mevlevi ayinleri hangi yiizyilda
bestelenirse bestelensin -yakin donemde daha kisa siirede tamamlanan ayinler de
bestelenmistir- ayni yapi-form korunmustur. Yani adi gegen formlarin bestelenmesi ve
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icra edilmesi zamanla terk edilmisse de ayin besteciligi ve icrast daha canli bir sekilde
devam etmis, hayatiyet acisindan varhigimi korumustur. Elbette giliniimiizde dahi kar,
beste, agir semai formlarinda beste yapan miizisyenler vardir ancak tiiketim agisindan
bakacak olursak daha ziyade sarki formunda eserlerin bestelenip icra edildigini
gorebiliriz. Ayinlerde icract hangi mesk silsilesinden/iislup-ekolden gelirse gelsin ayin
icras1 belli bir lislubu 6n sart olarak ortaya koymaktaydi. Bu nedenle diger formlarda
goriilebilen icradaki keyfilik-serbestlik burada daha az vuku bulmustur diyebiliriz.
Bununla birlikte ayinlerin de gecen zamanla birlikte degisen musiki zevk ve
temayiillerinden nasiplerini almis olduklarini séylemek miimkiin. Bu ¢ok dogaldir zira
ayini besteleyen besteci de icra eden “mutrip” de beste de i¢cinde bulundugu yiizyilin
sosyal ve miizikal sartlarina ister istemez tabidir.

Buna ek olarak mesk sisteminin en bariz eksisi olan unutma probleminin sebep
oldugu kayiplar da vuku bulmustur. Nilgiin Dogruséz Disiacik ve Demet Urus’un birlikte
hazirlamis olduklar1 “Mesk ile intikalde miizik eseri: III. Selim’in Suzidilara Mevlevi
Ayini” isimli makalelerinde Sultan III. Selim Han’1n “Suzidilara Ayin-i Serifi”nin bizzat
sultanin emriyle ve kendi icat ettigi notayla kayda alan Abdiilbaki Nasir Dede ve yaklasik
ylizy1l boyunca mesk ile intikal ettikten sonra Dariilelhan, Ali Rifat Cagatay ve Sadettin
Heper’in notaya aldig1 niishalar1 karsilastirmislardir. Calismay1 inceledigimizde gordiik
ki Nasir Dede niishasinda sade bir yap1 varken meskle intikal etmis bulunup sonradan
notaya alinan niishalarda daha hareketli bir ritmik-melodik yap1 s6z konusudur. Hatta
Nasir Dede’nin notast haricinde notaya alinana kadar muhtelif mesk silsileleri ile gelmis
bulunan niishalarda kimi yerlerde unutulma sebebiyle olacak ki, ¢ok fazla Olcii
kaybolmustur. Ornegin ikinci selamin terenniim sazinm bulundugu kisim Nasir Dede
nilishasinda 64 06lcti var iken, Dariilelhan’da 35, Ali Rifat Cagatay’da 12, Sadettin
Heper’de 16 6l¢ii bulunmaktadir. Bununla birlikte ikinci selamin s6z kismi hepsinde 18
olglidiir, kaybolma yasanmamistir (Disiagik ve Urus, 2012 5.435-439).

Gilinlimiiz musikisinaslari arasinda nota okur-yazarligi eskiye kiyaslanmayacak
kadar yiiksektir. Bundan dolay1 bir bestekar giiniimiizde bir eser besteledigi zaman biiyiik
ihtimalle bunu notaya ya kendi almakta ya da nota yazarlig1 zayif ise bu konuda giivendigi
bir yakinina rica ederek kayit altina aldirmaktadir. Giinlimiizde ses kayit teknolojilerinin
cok gelistigi malumdur. Bir miizisyen, eserinin ylizyillar sonrasina ulagmasini arzu ettigi
takdirde bunu notaya almak yerine yalmizca ses kaydi yapmayi tercih etmesi de
miimkiindiir. Bu ihtimalin teknik imkanlarin fazlaca gelismesinden dolay1 giinlimiiz ve
sonrasi i¢in gegerli olacagi varsayimini bir kenara birakacak olursak notasyonun Tiirk
musikisi c¢evrelerince genel kabul goriip kullanildigi giiniimiizde bir bestekar eserini
dolagima sokmak istedigi takdirde biiyiik ihtimalle nota ile kayit altina almak durumunda
kalacaktir. S6z gelimi eserin stiidyoda kaydini yapmak istedigi zaman istihdam ettigi
miizisyenler eserin notasini isteyeceklerdir. Istemeseler bile 6rnegin eserin meyaninda bir
kismu galarken ihtilaf yagandigini varsayalim, bestekar da eseri notaya almamis olsun,
sazendelere eseri mirildanarak yahut kendi enstriimaninda calarak mesk etmis olsun,
bestekarin miizikal hafizas1 da ¢ok kuvvetli degilse benzer birka¢ segenek arasinda
kalmasi olasidir. Ayni sorun miizisyenlerde de varsa 6rnegin pes pese gelen on altilik
notalarin bulundugu hizli bir pasajda yanlhs hatirlanan ve anlik uydurma ile alternatif
tretilen bir motifi ¢calma ihtimali vardir. Ortada bir nota yokken bestenin iizerinde
isteyerek yahut sehven degisiklik yaparak yeni bir versiyon iiretmek, notanin oldugu bir
duruma gore daha kolaydir. Bununla birlikte giiniimiiz miizisyenlerinin hocalarindan
“mesk ederek” takipgisi haline geldigi ekolil temsil eden miizikal tavir-tislubu -Kimin
nlishasimi icra ediyor olursa olsun- uyguluyor oldugunu rahatlikla sdyleyebiliriz.
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Glinlimiiz miizik piyasasinda sozgelimi bir miizisyen yilbasinda barda enstriimanini icra
ederken Ramazan ayinda iftar ve sahur programlarinda ilahi formunda eserlerin icrasi igin
sahne alabilmektedir. Bu kadar genis yelpazeli bir miizikaliteye sahip, iki isin de hakkini
verebilecek, birinin tavrini dbiiriine karistirmayacak miizisyenler olmakla birlikte her seyi
her sey gibi icra eden miizisyenleri de gormekteyiz. Miizisyenlerin iki igin hakkini
vermesi bahsi bir yana, mekan farkliiginin da farkli icralara yol ag¢tigimi sOylemek
miimkiindiir. Dolayisiyla bu miizisyenlerin her ayri tarz miizigi icrasinda isteyerek ya da
istemeyerek olusturdugu anlik yeni versiyonlar da s6z konusudur. Burada da herhangi bir
yetkili yahut denet¢i yapidan s6z edemedigimiz halihazirdaki yasayan miizik
kiltiirlerinin  kimlik karmasast ve kimlik kaybi gibi sorunlara muhatap oldugu
diisiiniilmektedir. Bunun genis kapsamda sebebinin modernizm oldugu kanaatinde olsak
da konunun kapsamini asmamak adina boliimii burada noktaliyoruz.

SONUC VE ONERILER

Sifahi olan kiiltiirlerde yazili kiiltiirlere kiyasla sanat eserlerinin hele ki miizik gibi
zamana tabi isitsel bir sanatta eserlerin standart versiyonlarindan s6z edebilmek giictiir
zira her yeni icra, yeni bir versiyon olmaya adaydir. Bu durum Tiirk makam musikisi i¢in
de gecerlidir. Her ne kadar giiniimiizde nota yaygin bir bicimde kullaniliyor olsa da
musikimizin yap1 taglar1 sayilan olmazsa olmaz eserlerin ¢ogu bestelenirken nota
kullanim1 yaygin degildi. Dolayisiyla bu eserler bestelendiklerinde notaya alinmamis;
mesk sistemi ile nesilden nesile ulagsmis, notanin yayginlagmasiyla birlikte ¢esitli
kisilerin-heyetlerin notaya almalar1 suretiyle farkli versiyonlar halinde giiniimiize
ulagsmistir. Repertuvarimizda mevcut bulunan niishalar i¢inde kimi heyet veya kisilerin
yazmis oldugu notalar digerlerine gore daha genis kabul gorebilmekte, “esas” kabul
edilebilmektedir. Bu tercih, “falancanin niishas1 digerlerine gore mutlak anlamda tercihe
sayandir” gibi bazi notistlerin niishalarina mutlakiyet addetmek olmay1p her bir eser igin
ayr1 bir niishanin tercihi anlamina gelebilmektedir. Burada tercih edilen niisha, 6rnegin
bestekarin kendi yazdigi nota yahut icrasinin kaydinin esas alinmasi gibi kistaslara gore
degil, daha ¢ok duyuldugunda hangisinin hosa gittigini esas alan, bir nevi amme zevkine
yahut “zevk-i tabiiye” uymasina gore tercih edilmektedir. Yahut ilgili eseri ilk defa sunan
bir listadin icrasinin kabul gérmesi sonras1 yayginlagsmasi ve bunun kullanilmaya devami
s0z konusudur. Buna benzer bir durumu Halk Miizigimizde de gormekteyiz. S6zgelimi
eserin dolasimdaki bilinen versiyonu baglama tistadinin sahsi maharet ve zevkini ortaya
koydugu icrasini esas alarak bilinmekte iken eserin TRT repertuvarindaki notasinin bu
icradan oldukga farkli oldugu goriilmektedir (Apaydin ve Algi, 2020, s.4).

Nota musikimize girmeseydi versiyon farklarini notalar1 karsilastirarak tespit
edebildigimiz farkli niishalar ortaya ¢ikmayabilirdi. Dahasi giinlimiize ulasan eserlerin
¢ok 6nemli bir kismini -tas plak kayitlartyla baglayan ve sonrasinda da ¢esitli araclarla
kaydedilen ve nesredilen eserler miistesna- belki hi¢ bilemeyebilirdik. Burada sunu
belirtmek de faydali olacaktir, ¢esitli siyasi-sosyal sebeplerle miizigimiz gozden diisiip
mesk sistemi ¢oziilmemis olsaydi, nota olmasa dahi mesk kaynakli icra-yorum farklariyla
ayn1 eserin farkli versiyonlar1 yasiyor olabilirdi. Nitekim, notanin yaygin oldugu
glinlimiizde arsivlerde kayithh olan farkli versiyonlu notalarin haricinde de her bir
miizisyen, birbirine benzer-farkli versiyonlar halinde icralarimi siirdiirmektedir.

Tiirk makam musikisi eserlerinde Avrupa miizigindeki kullanildigi anlamiyla tek
bir “standart” veya asil niishadan bahsetmenin genel anlamda miimkiin olmadigi
ortadadir. Bununla birlikte alanda yetkinligi kabul edilmis kisi ve heyetlerin yazdigi
notalarin her birisinin, kendi tislubunu yansitan birer standart-orijinal versiyon oldugunu
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sOylemenin miimkiin oldugunu diisiinmekteyiz. Yani mutlak anlamda bir standart

versiyon s6z konusu olmasa da “nispi” bir “standart versiyon”dan s6z etmemiz miimkiin
goriinmektedir. Bu da eserlerin nota ile kayit altina alinmis olmalar1 sayesindedir.

Sonug olarak diyebiliriz ki;

1-Mesk sisteminin esas anlamiyla yaygin olarak uygulanmadigi glinimiizde nota, yeni
bir eseri 0grenmenin yolu olarak ve eserleri icra ederken kullanilmaktadir. Bunu
yadsimamak ve elestirmemekle birlikte kanaatimizce notanin miizigimizdeki en dnemli
fonksiyonu eserleri kayit altina almak ve kaybolmaktan kurtarmak olmustur.

2-Miizigimizde mesk gelenegi sayesinde her bir iistadin eserleri icra ederken yorum
serbestligi vardir. Bu serbestlik, farkli versiyonlarin dogma sebebidir. Giinlimiizde
arsivlerde bulunan farkli versiyonlar halinde kayit altina alinmis eserlerin farkli
olmalarinin sebebi de budur. Nota ne kadar yaygin olsa da giiniimiizde dahi s6zgelimi
ayni1 notay1 kullanan ayri iistatlarin eseri farkli sekillerde yorumlamalari vakiadir.

3-ilgili tespit ve tasnif heyetlerinin olusturulup gorev verilmesi yahut cgesitli
miizisyenlerin goniillii olarak eserleri kaybolmamalar1 maksadiyla kayit altina almis
olmasi repertuvarimizdaki bir¢ok eserin giiniimiize ulasmasini saglamistir.

4-Her heyet veya kiginin kayit altina aldig1 notalar kendi hocalar1 veya otorite kabul
ettikleri bir miizik adamin1 kaynak alarak notaya gecirilmistir, dolayisiyla benzerlik
acisindan kimi eserde birbirine daha yakin, kimisinde ise birbirine daha uzak versiyonlar,
nota niishalar1 tiretilmistir.

5-Glinlimiizde nota yaygin olarak kullanilmaktadir. Bununla birlikte gelenekten gelen
icra serbestisi varligini korumaktadir.

Nota kullaniminin yaygin oldugu giintimiizde porteli nota yazisinin yaygin olarak
kullanilmayan 6zelliklerini, sozgelimi metronom, giirliik terimleri, slisleme isaretlerinin
kullanimina 6zen gosterilebilir. A.E.U. sistemine alternatif gelistirilen sistemler miizik
teorisi ile ilgilenen miizisyenlerimiz tarafindan denenebilir, tanitilabilir. Boylelikle belki
camiamizca yaygin olarak bilinmeyen; icra-nota uyumu daha yiiksek bir sistem-nota
yazisinin kullanimi yayginlasabilir. Miizigimiz sahasindan ¢ikip giiniimiiz diinyasinda
kullanilan miiziklere ve nota kullanimina baktigimiz zaman, bir¢ok bestecinin porteli nota
yazisinda normalde bulunmayan isaretler icat ettigi, hatta nota kullanmaksizin miizik
kayit-diizenleme yazilimlarini (Digital Audio Workstation) kullanarak bestelerini hayata
gecirdigine sahit olmaktayiz. Burada “midi” teknolojisi 6n plana ¢ikiyor. Bu konuya
miizigimiz 6zelinde deginecek olursak, bu yazilimlarin mikrotonal seslerin kullanimina
uygun hale getirilmesi miizigimiz i¢in ¢1g1r acici bir gelisme olabilir. Goriisiimiize gore
bu teknolojinin imkanlarinin yaygin ve etkin kullanilmasi, miizigimizin hem kendi
milletimiz hem de diinya milletleri indinde taninirliginin artmasini saglayabilecek
gelismelere yol agabilir.

Mesk gelenegi, musikimizin giiniimiize gelmesinde kilit bir rol oynamistir.
Giiniimiizde geleneksel miizigimizin Ogretimi, hoca-talebe iliskisinden dolay1 nota
kullanilan bir mesk sistemi gibidir denilebilir. Nota, kiiltiirel telakkimize gore miizikte
amag degil aractir, yani hey seyi dikte eden bir zorlayic degil, kayit altina alma araci ve
icrada hatirlaticidir. Halihazirdaki durumda Tiirk makam musikisi ¢evrelerinin notaya
bakis1 ve notanin su anki islevi genel itibariyle eseri unutulmaktan korumak ve eserin
iskeletini sunarak bunun iizerine icra viicudunun giydirilmesine araci olmaktir. Bu araci
musikimizin ihtiyaglarina ve dolayisiyla icraya daha iyi cevap verir bir nitelige
kavusturmak bizlerin {izerinde bir vazifedir. Bu c¢alismalar da cebri bir tavri
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barmdirmamalidir elbet. S6zgelimi Tiirk makam miiziginin icrasina tamamen uyumlu bir
nota hazirladigini iddia eden birisi hakli dahi olsa buna mutlak bir tabiiyet beklememeli,
miizigimizin bundan itibaren yalnizca nota ile sinirlandirilacagi, notada olmayan siisleme
ve takip edilen ekolden kaynaklanan yahut keyfi yorumlarin Oniine gecilecegini
diistinmemelidir. Miizik canli bir yapidir, notanin vazifesi ise bu yapiyr miimkiin
oldugunca oldugu gibi kayit altina alabilmektir. En 1yi nota yazis1 bunu basarma yolunda
en ileri gidebilmis olandir diye diisiinmekteyiz.

Ayrica geleneksel Tiirk makam musikisindeki enstriimantal ve vokal icralardaki
tislup-ekollerin neler oldugu, kimler tarafindan tesis edilip hangi mesk halkalariyla bagka
bir deyisle kimler tarafindan devam ettirildiginin miimkiin oldugunca tespit edilip
listelenmesi, halen mevcut olanlarinin ¢esitli agilardan incelenmesi, bu farkli icralarda
kullanilan siislemelerin notaya gecirilmesi, nota arsivlerindeki notalarin hangi kanaldan
(mesk silsilesinden) gelip yazildig1 tizerine detayli incelemeler ve listeleme
calismalarinin da versiyon meselesinin daha iyi anlasilmasi yolunda biiyiik katki
saglayacagini diisiinmekteyiz.

Etik Ilkeler

Bu arastirma kapsam olarak etik kurul onay1 gerektiren bir ¢alisma degildir.
Arastirmacilarin Katki Oran1 Beyani

Calisma tek yazar tarafindan hazirlanmstir.

Catisma Beyani

Bu makalenin yazari tarafindan herhangi bir kisisel ve finansal c¢ikar c¢atigmasi
belirtilmemistir.
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EXTENDED ABSTRACT

Introduction

In the history of Turkish music, since the acceptance of Islam by the Turks to the
present day, many notes, especially the letter notes under the name "ebced", have been
invented. However, none of them have been widely accepted and used. There is an
exception; Hamparsum note, named after Hamparsum Limonciyan, an Armenian
muganni (church singer), in which some letters of the Armenian alphabet are stylized.
This note was widely used in music circles due to its practicality and prevented many
works from being forgotten. Since the beginning of the 19th century, European music
notation began to be used, and during the Republican era, the notation containing sharp
and flat signs designed specifically for microtonal sounds by the Arel-Ezgi-Uzdilek
system became increasingly widespread.

Meshk is the traditional system that has been the backbone of the vitality of Turkish music
for centuries from the beginning with its functions. Such as teaching-learning,
performance, recording (in the memory), transferring the repertoire to the next generation,
etc.

Although the issue of version is not emphasized much, it is one of the important issues of
Turkish music. As a term, it can be explained as "each of the forms of writing™ (notation)
"and interpretation” (performance) of a work (nisanyansozluk.com, versiyon). In our
music, version is the name given to each note copy obtained as a result of small or large
differences from each other during the notation of a work by various musicians.

Method

The study is a qualitative research; data were collected through document review and
findings were reached by performing content analysis. The relevant literature on the
subject was scanned, and this research article was created by analyzing, comparing and
interpreting the relevant resources.

In the study, the concepts of meshk and note were discussed as broadly as possible, from
their historical aspects to their functional parts, and evaluated in the context of "version
differences”, and the importance of notes in saving musical works from extinction was
revealed.

Findings

Turkish music has existed with the meshk system since the beginning of its history. Since
the 19th century, European music notation began to become widespread. With the
widespread use of notation, works began to be recorded in written form. During this
process, notating activities were carried out by various people and committees. The notes
written by each person or committees differ from each other. We call this version
difference. We can detect these differences when we examine different notes in a
comparative manner. If notes had not started to be used in our music, we would not be
able to talk about these version differences. Beyond that, the majority of the works that
have survived to the present day would be lost.

Conclusion and Discussion

In oral cultures, compared to written cultures, it is difficult to talk about standard versions
of works of art, especially in an auditory art that is subject to time, such as music, because
every new performance is a candidate to be a new version. This is also valid for Turkish
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makam music. Although notation is widely used today, when most of the indispensable
works that are considered the building blocks of our music were composed, notation was
either not existed or not widespread. These works have reached the day where they can
be recorded by notation via meshk system, and from there they have survived to the
present day in different versions-copies written by various people and committees
notating them. However, among the copies available in our repertoire, the notes written
by some committees or individuals may be more widely accepted than others and may be
considered "essential”. Even though it is not possible to talk about a single standard
original copy in Turkish makam music works, as in European music, it is possible to say
that even if there are more than one, each of the note publications of individuals and
committees who are recognized as competent on the subject is an acceptable/authentic
version that reflects their own style, we assume. In other words, although there is no
absolute standard version, it is possible to talk about a “relative” “standard version”. This
is thanks to the fact that the works are recorded with notes. If we look at this from another
perspective; If notation had not been used at the time when it became widespread and
began to be used, no work would have survived to the present day, except for the
gramophone recordings of a century ago.

As a result, we can say that;

1- Today, when the meshk system is not widely applied in its original sense, notes are
used as a way to learn a new piece and while performing the pieces. While not denying
or criticizing this, in our opinion, the most important function of notes in our music has
been to record the pieces and save them from being lost.

2- Thanks to the meshk tradition in our music, each master has the freedom of
interpretation while performing the pieces. This freedom is the reason for the emergence
of different versions. This is also the reason why the works recorded in different versions
in the archives today are different. Although notes are widespread, even today, for
example, it is a fact that different masters using the same note to interpret the piece in
different ways.

3- The establishment and assignment of relevant detection and classification committees
or the voluntary recording of the works by various musicians in order to prevent them
from being lost have ensured that many works in our repertoire have survived to the
present day.

4-The notes recorded by each group or person were notated by taking their own teacher
or a music authority as a source, therefore, in terms of similarity, versions and copies of
notes that are closer to each other in some works and more distant from each other in
others were produced.

5-Notes are widely used today. However, the freedom of performance that comes from
tradition of meshk still exists.
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