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A Semantic Analysis on the Word ‘Strange’ in the Novel
A Strangeness in My Mind
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ABSTRACT

The most striking aspect of the post-modern novel, which Orhan Pamuk wrote based on the metafiction
technique, is that the process constitutes the plot. The novel keeps its originality, combining the humorous and
the fantastic one, and the thriller and the ordinary one. The reader witnesses the life story, from 1969 to 2012, of a
boza seller, who has immigrated to Istanbul, along with the changes in Istanbul. What makes the main character
Mevlut Karatas extraordinary is the strangeness in his mind. The novel, the name of which was given by the
romantic English poet William Wordsworth, has an aspect of intertextuality and the word ‘strange’ is integrated
into every point of its whole structure. The notion "strangeness’ that Mevlut questions in all his experiences has a
primary significance. In this study, which will be carried out at both semantic and lexical level, it will be noticed
that the word “strange’ has carries other meanings beyond placing in the name of the novel.
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Kafamda Bir Tuhaflik isimli Romanda ‘Tuhaf’ S6zciigii Uzerine
Anlambilimsel Bir inceleme

OZET

Orhan Pamuk’un iistkurmaca teknigiyle yazmis oldugu Kafamda Bir Tuhaflik isimli postmodern romaninda en
ilgi ¢ekici yani metnin olusumunun metnin konusunu olusturmus olmasidir. Roman anlat1 yerlemleri ve 6zellikle
bakis agisiyla fantastik olanla mizahi, polisiye olanla siradani biiyiik bir yetkinlikle birlestirerek 6zgiinliigiinii
ortaya koyar. Romanda okur, Beysehir'den Istanbul’a go¢ eden bir boza saticisinin 1969 yilindan 2012 yilina
kadarki kirk ii¢ yillik yasam 6ykiisiiniin izlerini siirerken, onun yasadig ilging ya da siradan olaylar ¢evreninde
Istanbul’'un degisimine de taniklik eder. Romanin siradan baskisisi Mevlut Karatag'1 siradisi kilansa kafasindaki
tuhafligidir. Romantik Ingiliz sair William Wordsworth’un ismini verdigi roman bu metinlerarasilik niteligi ile
biitiinciil yapisinin her noktasina niifus etmis olan tuhaf olana iye kalir. Mevlut'un yasadigi her olayda ve
durumda kafasindaki tuhafligi sorguladigi ve bir anlamda felsefe yaptigi tuhaf ve tuhaflik olgusu roman
kurgusunda birincil 6neme sahip olup, onu tiimiiyle bicimlendiren bir islev iistlenir. Bu agidan romanda tuhaf
sozcligiiniin tistlendigi gerek anlambilimsel gerekse sozciikbilimsel diizeyde yapilacak olan bir incelemede bu
s0zciiglin romana ismini vermekten ¢ok daha 6te anlamlar {istlendigi goriilecektir.

Anahtar Kelimeler: Kafamda Bir Tuhaflik, Mevlut Karatas, tuhaf, tuhaflik, inceleme.
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Kafamda bir tuhaflik vards,

Icimde de ne o zamana

Ne de o mekéana aitmisim duygusu.
William Wordsworth, Prelid

1. Giris

Tiirk yazininin Nobel 6diillii yazar1 Orhan Pamuk’un Kafamda Bir Tuhaflik isimli romani, bir boza
saticinin  siradan ancak c¢arpici yasaminin Oykiistiniin anlatildign bir modern roman oOrnegidir.
Bildirici'nin “postmodern ve eglenceli bir roman” (2015: 122) olarak nitelendirdigi yapitin bigemi
gerek anlati yerlemleri, {istkurmaca, metinlerarasilik ve bunlara eklenen diger ulamlariyla gerekse
belli bir simifa dahil edilememesiyle yazarin diger romanlarindan ayrilir. Ote yandan Kula’a gore
“Orhan Pamuk “Saf ve Diislinceli Romanc1” kitabinda gelistirdigi yazin-kuramsal diistincelerini
“Kafamda Bir Tuhaflik” romaninda edimsellestirmistir.” (2016a: 9). Romanin siradan ve edilgin ancak
masum yiizlii bagkisisi Mevlut Karatas'in memleketi Beysehir'den Istanbul’a gog ettigi 1969 yilindan
2012 yilina kadarki 8ykiisii Istanbul baglaminda siyasal, dinsel, toplumsal ve kiiltiirel yagamin
anlatilastirilmasiyla mercek altina alinirken bir kent iizerinden insanlarin degisimi ve doniisiimii s6z
konusu edilir. “Ulkenin ekonomik, toplumsal ve siyasal baglamda gegirdigi tiim bu degisim, Mevlut
Karatag'in Istanbul’daki yasamu iizerinden gosterilirken” (Geng, 2017: 1911) pek ¢ok is alanina yonelen
ancak hi¢birinde tam anlamiyla basari elde edemeyen Mevlut kendini tanimladigi meslek olarak
gordiigi bozaciliga siki sikiya bagh kalir. Mevlut'un bu isle kendini tanumlamasinin en gegerli nedeni
bu is sayesinde pek cok kiginin yasamina konuk olmasi yaminda degisen ve doniisen Istanbul
yasamini anlayabilmesine olanak saglamasidir. Romanda siire akigi ileri ve geri sapimlarla gosterilir.
Anlatida 6zellikle geriye doniis teknigine dayali bir iistkurmaca olmasi dikkat ¢ekicidir. Bu “bir olay
veya bir kahraman hakkinda okuyucuyu aydinlatmak gerektiginde bagvurulan bir tekniktir” (Tekin,
2004: 236). Tekin’in ifade ettigi anlam kapsaminda gibi Pamuk'un siklikla zamanda geri sapim
yontemine bagvurdugu goriiliir. Boza saticiligl onun varlik nedenidir adeta. Bu yolla Mevlut kendine
ve cevresine kisiliginin siirekliligini kanitlama olanagi bulur. Kafasindaki tuhafligin tek tanig1 olan bu
kent kurdugu en giiclii ve 6nemli bag imgesel diizlemdedir. Mevlut i¢in soluk alan bir birey gibi
yagsaminin pargasi olan Istanbul farkli bir anlam boyutuna sahiptir. Bu kentin tehlikeli oldugu kadar
gizemli sokaklari, semtleri ve insanlar1 Mevlut'a insanlar1 ve degisimlerini gozlemleme firsat1 verirken
icinde yasattig1 tuhafligin nedenini sorgulamasina sessizce taniklik eder. Giinay vd. (2014) belirttigi
gibi Pamuk “sehrin i¢inde yasayan insanlarin hayat tarzlarin izleyip anlatmaktan” hoslanmaktadir.
Cok sevdigi ilk esinden kizlari, babasi, yakin arkadas: Ferhat ve amcaogullarina kadar hi¢ kimse onu
bu kent kadar anlayamamis, diinyasina girememistir. Icindeki yalnizlik ve yabancilasma kafasindaki
tuhaflikla birleserek evren, insanlar, se¢imler, mutluluk gibi pek ¢ok kavramin anlamini ¢6zmeye
calisan Mevlut i¢in tuhaflik hem yasaminin hem de diisiincelerinin yonlendiricisi olur. Pek ¢ok
miisterisinin evlerine, mutfaklarina kadar giren boza saticist Mevlut i¢in tuhafligin asil kaynag:
bozadir. Bazilarinin bozanin nasil bir igecek oldugunu bildigi bazilarininsa bilmedigi boza kendi

icinde hos tuhafliklarin kaynagidir.

Romanda anlatiya eklemlenen temel ve yan izlekler 6zellikle boza ve tuhaf(lik) sozciikleri iizerinde
gelisim gosterir. Romanda “tuhaf” s6zciigii altmis yedi kez “tuhaflik” yedi kez, “tuhafligim” ii¢ kez,
tuhaf ve ondan tiiretilmis sozciik sayisi da doksana yakindir. (1). Romanin daha siklikla baslarinda
gecen sonrasinda ise dolantiya farkli anlam diizeylerinde katki saglayan sézciiglin kullanim siklig1 da

bu durum bagh olarak degiskenlik gosterir. Romanin basinda anlatiya dahil edilen tuhaflik felsefiden
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siradana giden bir boyutta ilerleyerek olaylarin ivme kazanmasinda itici bir giig¢ islevi iistlenir. Bu
yolla hacimli bir boyuta sahip olan romanin akiciligr daima canli tutulur. Mevlut'un diinya goriisii ve
yasam anlayisinin 6zeti de sebebi de kafasindaki tuhafliktir. Aslinda baskisi kendisinin de romanda
itiraf ettigi gibi “hi¢ kipirdamadan diinyay1 anlamaya calistyordur” (Pamuk, 2014: 50). Mevlut ilk
goriiste asik oldugu Samiha’y1 diisiinerek mektuplar yazar. Ancak amcasinin oglu Siileyman safligin
da kullanarak onu yanlis yonlendirir. Bylece mektuplar Rayiha adina gonderilirken, Mevlut Samiha
diye Rayiha ile evlenir. Romanda bu tuhaf evlilikle baglayan tuhaflik Mevlut-Rayiha-Samiha tigliisti
arasinda dillendirilmeyen ancak hep duyumsanan gizli bir anlasma olarak kalir. Budak’in belirttigi
gibi “Slileyman’n oyununa gelmis; ytizlerce ask mektubu yazdig1 giizel Samiha yerine, ablasi
Rayiha’y1 kagirmistir. Olan “tuhaf sey” iste budur. (...) Bu kasitli, fakat basit yanlislig1 “tuhaf” yapan
Mevlut'un pasif tepkisidir. Derin bir sessizlik bigiminde beliren bu tepkiyi, bir tiir tepkisizlik ya da
bilingsizce uygulamaya konulmus bir “sabir” eylemi olarak nitelendirmek de miimkiindiir.” (Budak,
2015: 71). Kahramanin kendisinin de tam anlamiyla anlamlandiramadig1 kafasindaki tuhaflik onu ve
diisiinceleri farkli kilar. Belki de bu yiizden bu farkliginin yansimasi onu insanlarin goziinde saf
duruma diistiriir. Tuhafligi irdelemenin Otesinde betimlemeyi amagladigi belirten Pamuk,
kahramaninin yasadigi evrenin tuhafligini gostermeyi amaglamistir. Cilinkii tiim yasam akisini
degistiren ya da belirleyen asil tuhaflik kafasindaki degil yasadiklarindan kaynaklanir. Ilk esi Rayiha
ile evlenmesiyle baslayan tuhaflik romanin ilerleyen bdliimlerinde beliren kimi durum ve olaylarin
olaganlastirilmasina ya da Oyle degerlendirilmesine kaynaklik eder. Bu yiizden tuhaflik onunla
birlikte yasaminda o var oldugu siirece olacaktir. Romanin bagkisisi Mevlut'un tiim yasamini kusatan
kafasindaki tuhafligin pek ¢ok bakis agisindan degerlendirilmesi olasidir. Bu ¢alismada bu kavrami
felsefi, yabancilasma, yalnizlik, goriisler, se¢imler, niyet, kismet, agsk ve kent gibi kavramlarla iligkili
olarak incelemeye calisacagiz. Kavramla ilgili olarak romandan yaptigimiz alintilan
degerlendirdigimizde kavramin romanin bicemi ve anlamsal boyutunda belli kategoriler
olusturduguna dahasi kitabin 6zii veya ruhunu ortaya cikartan tek dnemli bilesenin tuhaf ve/veya
tuhaflik olduguna tamiklik edebilecegiz. Sz ettiginiz smiflandirma romanda anlatinin temel
bilesenleri olarak bir 6rge olusturmakta ve 6zellikle de baskisinin bakis agisi, kisiligi ve diinya goriisii
hakkinda oldukga bilgilendirici bir nitelik kazanmaktadir. Bu yiizden temel izleklere ulamlanan birer
alt izlek gibi degerlendirilebilecek olan bu boyutlar roman kahramanlarinin sozleri, davranislar1 ve
edimlerinde yer almaktadir. Simdi s6z ettigimiz bu siniflandirmalar ¢ergevesinde tuhaf sozciigiiniin

incelemeye calisacagiz.

2. Tuhaf ve/veya Tuhaflik

Romanda tuhaf ve/veya tuhaflik farkli boyut ve goriiniimlerle yansitilir. Tuhaf ve/veya tuhaflik
temelde felsefi boyutta ele alinir. Ancak bu boyut bagkisi Mevlut'un kisilik 6zellikleri, yasam tarzi ve
diisiince yapisiyla tiimiiyle uyumlu olarak agimlanir. Bunun yani sira tuhaf kavrami roman boyunca
sorgulanan diger kavramlara ulamlanarak degerlendirilir. Bagkisinin tiim yasami boyunca
duyumsadig1 tuhaflik sahsi ve resmi goriis, yalnizlik ve yabancilagma, niyet ve kismet, agk, kent gibi

kavramlarla iligkili olarak anlam kazanir.

2.1. Tuhafligin Felsefi Boyutu

Romanin anlatisinda iyi-kotii, yanlis-dogru, giizel-¢girkin, eski-yeni gibi karsitliklar hep i¢ ice olarak
yer alir. Temel olarak elestirilen modernlesme ve sehirlesme yalnizca insanlarin degil kentin de

gecmisini bozar. Bu ise beklenilenin tersine mutluluk degil mutsuzluk getirir. Basta Mevlut olmak
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tizere insanlarin ge¢gmise duyduklar: 6zlem dinmez. Romanda tuhaflik bagkisinin yasadig1 olaylarda
sergiledigi davranis ve tepkileriyle 6n plana ¢ikartilir. Mevlut pek ¢ok kisinin kabullenmeyecegi ya da
degistirmeye calisacagi olay ya da durumu olaganlastirarak tuhaf olami siradanlastirir. Onun
kafasindaki tuhaflik “diinyada dert ettigi seyler de kendi kafasinin bir tuhafligindan ibarettir” (Pamuk
2014: 224- 225). Bu ylizden kafasindaki tuhaflik ne kadar artarsa diinya dertlerinden de o denli
uzaklasir. Kisilik 6zellikleri kadar fiziki 6zellikleri de onu 6zel yapar. Temiz yiizlii ve iyi huylu biri
olusu Mevlut'u diger kahramanlardan ayiran en 6énemli 6zelligidir. Bu yiizden giristigi tiim islerde
basarisiz olur, elestirilir, yalnizlasir, kimsesizlesir. Mevlut'un kimilerince aptallik derecesinde
gordiigii safligl onun iyimserliginden kaynaklidir. Bu ise onun en belirgin iki 0zelliginden biridir.
Mevlut'un kirkli yaslarinda bile yiiziiniin ¢ocuksu olusu ve iyimserligi yazarin 6zellikle vurguladig:
en temel Ozellikleri olarak 6n plana ¢ikar. Her seyi kolay ve hafif yanindan gormeye egilimli olan
Mevlut'un iyimserligi de buradan gelir. Mevlut yasadig1 her olay1 kafasindaki ikilemlerle sorgular.
“Mevlut'un kafasindaki tuhaflig: tiireten hep ikilemli kisiligidir. Mevlut siirekli ikilemlidir; ¢iinkii
romanda hem hep kendinden veren oOzverili insan, hem de saf ve diistinceli figlir olarak
kurgulanmistir” (Kula 2016b: 38). Mevlut son derece ahlakli ve diiriisttiir. Ahlaken olmasi
gerekenlerle yasanilanlar ve/veya yasamin dayattiklar1 hep bir ikilemi beraberinde getirir bu ikilemse
onun 0z-sorgulamaya iter. Kafasindaki tuhafligin stirekliligi de bu ytizdendir. Mevlut'un yasadig; ilk
tuhaflik amcasinin biiyiik oglu Korkut'un diigiiniinde platonik aska tutuldugu ve yillarca ask
mektuplar1 yazdig1 kizin yerine ondan ¢irkin olan ablasiyla evlenmesiyle baglar. Mevlut'un kafasinda
tuhafligin ilk kaynagi yasadig: bu ikilemden kaynaklidir. Romanda bu tuhaflik gizemini Siileyman’in
itirafina degin korur. Mevlut'un amcasmin oglu Siileyman, olayin iizerinden ¢ok uzun zaman
gectikten sonra Mevlut'un agabeyi Korkut'un diigiiniinde gordiigii kizin adimi bile bile yanlis
sOyledigini acikladiginda bu tuhaflik duygusu tiimiiyle ortadan kalmaz, yalnizca yon degistirir.
Kafasindaki tuhafligin nedensizlesmesi {izerine Mevlut Rayiha'ya duydugu saygiyr 6n plana
cikartarak ona baglanir. Hatta Samiha’ya yazdigi mektuplar1 kiskanan Rayiha’ya gergekte
mektuplarin onun i¢in oldugunu diisiindiirmekte 1srar eder. Bu olaydan sonra kafasindaki tuhaflik
asla baska bigimlerde onu yonlendirir. Gecekondusunu apartman dairesiyle degistiren Mevlut ikinci
esi Samiha’yla ortak gelirleriyle rahat bir yasam siirebileceklerken kafasindaki tuhafligin yarattig1 ruh
haliyle kendine ve cevresine boza satmaktan asla vazge¢meyecegini ilan eder. Ciinkii artik icinden
geldigi icin boza satiyordur. Boza kiiltiiriinii devam ettirecek kisi yalnizca kendisi kalsa da geleneksel
olana sahip ¢ikar. Ciinkii asil kalict olan budur. Bir yaniltma ya da aldatmaca sonucu vuruldugu kiz
degil onun ablasiyla evlenen Mevlut romanin sonunda gozlerine vuruldugu kizla evlenir. Ancak
mutlu olmast beklenirken bu ikinci evlilikle kafasindaki tuhafligin baska bir boyut kazandigini
goriiliir. Orhan Pamuk Giinay ve arkadaglarinin kendisiyle gerceklestirdikleri bir roportajda
“kahramaninin ruh halinin degil, hayatinin tuhaf” oldugunu belirtmistir. Mevlut bagkalarinin da
zaman zaman fark ettigi tuhafligini kendi kendine kaldig1 anlarda felsefi bir boyutta degerlendirir.
“Cikar deyince bir sey insanin kafasindan ¢ikiyor mu? Tam tersi daha da yapisiyor.” (Pamuk, 2014:
50) sozii de bu durumun onun varliginin bir kanit1 oldugunu gostermektedir. Hatta kafasindaki bu
tuhaflig1 icinde yasadig1 evrende de gormiis olmasi Mevlut'u ¢ok sasirtir. “O zamana kadar kendi
kafasinin kaba ve bireysel hastalig1 sandig1 seylerin izlerini dis diinyada bulmak onu sarsiyordu.”
(Pamuk, 2014: 175) soziiyle bunu agik bicimde sergiler. Pamuk’un vurguladigi gibi Mevlut'un
diistinceleri degil yasaminin tuhafli§i onu biiylik bir karanlik igine atar, gevresinden kopartir ve
nihayetinde de onu yalnizlastirir. Yasadiklarmin tuhafligin1 kendi basma degil de bir baskasinin
basina gelmiscesine izledigini goriir ve her seyin, diinyanin ilging olduguna karar verir. (Pamuk, 2014:

213). Kafasinda, tiim benliginde duyumsadig1 bu tuhafligi hem ¢ok sever, hem de ne yapsa da ondan
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kacamaz. Bu yiizden de ne yapsa da bu alemde kendini yapayalniz duyumsar. Bu tuhaflik duygusu
Mevlut'u bir baska imgesel evrende yasamaya yoneltir, baska alemleri diislerken mutlu olabiliyordur
artik. Bir baska diigsel evrenin kapilarini araladiginda ise bu diinya gergeklerini sorgularken bulur
kendini. Bu sorgulamayla birlikte insanlar, inanislar, gercekler ve yalanlar {izerine fazlasiyla kafa
yorar. Ornegin “bir miiminin, Allah’in giicline ve sefkatine o kadar inanmasina, O'na siginma
ihtiyacina ragmen camide namaz kilarken samimi olamamas: ne demekti?” (Pamuk, 2014: 225) diye
kendine sormaktan edemez. Mevlut kafasindaki tuhafligin dogurdugu mutsuzlugunun yasamini,
yasamindaki tuhafliklarinsa stirekli olarak zihnini dolduran sorunlarin kaynagi oldugunun ayirdina
varir. Bu ylizden romanda vurgulandigr gibi bozacilik 0Ozellikle de gece c¢ikip uzun saatler
ylirliyebilmesine olanak sagladig: igin mesleki bir aliskanlik degil, yasamini sorgulayabildigi essiz

anlar yaratmasi i¢in bir gereksinim olur.
2.2. Sahsi Goriislerle Resmi Goriislerin Birbirinden Ayrilmasi

Roman bagkisisi Mevlut'un tiim edimlerine ve edilgin kisiligine yansiyan bir nitelik tasimas: yoniiyle
sahsi ve resmi goriislerdeki ayrim ¢ok kesin bigimde gosterilir. Ozellikle ideolojik ve dini boyutta
kendini herhangi bir tarafta gdrmeyen ve/veya gostermek istemeyen Mevlut gibi romanda pek ¢ok
yan kisinin bu ayrim noktasinda bulundugu goriiliir. Mevlut'a gerek yetistigi aile ortami gerekse
iliskide bulundugu toplumsal iliskilerde siyasetten uzak durmasi 6giitlenmis, kendisinden bu yonde
bir durus sergilemesi beklenmistir. Mevlut dini ve siyasi goriislerini kalbin ve dilin niyeti olarak ikiye
ayirirken birey ve devlet arasindaki bag1 ve erki dayanak alir. Mevlut insanlarin genglik ve olgunluk
donemlerindeki siyasi doniisiimlerin ¢ikar elde etmek, gii¢liiden yana olmak ve isini yiiriitmek
amactyla yapildigina tamiklik etmistir. Bu yiizden gengliginde de olgunluk doneminde de kisisel
goriisiiyle resmi goriisiinii birbirinden kesin bi¢cimde ayirmis ve bu yolla da kendini bir anlamda
koruma altina almistir. Romanda bu iki goriisiin ayriligini ¢arpici bigimde gosteren bir alintiya ver
verelim. “Askeri darbenin en kotii giinlerinde Diyarbakirlilar hapishaneden gelen iskence c¢igliklar:
sindirilmisken, Ankara’dan sehre miifettis kilikli bir adam gelmis. Esrarengiz ziyaret¢i kendisini
havaalanindan oteline gotiiren taksinin Kiirt soforiine Diyarbakir'da hayatin nasil oldugunu sormus.
Sofér de biitiin Kiirtlerin yeni askeri yonetimden ¢ok memnun oldugunu, Tiirk bayragindan
baskasina inanmadiklarini, ayrilik¢i terdristlerin hapse atilmasindan sonra sehir halkinin ¢ok mutlu
oldugunu sOylemis. ‘Ben avukatim’ demis Ankara’dan gelen ziyaretci. ‘Hapiste iskence gorenleri,
Kiirtce konustu diye kopeklere yedirenleri savunmaya geldim’. Bunun iizerine sofor ilk sdzlerinin tam
tersi bir havaya girmis. Hapishanede Kiirtlere yapilan iskenceleri, canli canli lagimlarla atilanlari,
doviile doviile oldiiriilenleri sayip dokmiis. Ankara’dan gelen avukat dayanamayip soforiin soziinii
kesmis. “Ama az Once tam tersini soylityordun,” demis. Diyarbakirli sofor de ‘Avukat Bey, haklisiniz,’
demis. ‘Ilk soyledigim resmi goriistimdii. Tkinci soyledigim de sahsi goriisiimdii.”” (Pamuk, 2014: 334).
Toplumsal elestirinin izlerini tagiyan bu sozlerde Mevlut gibi pek ¢ok vatandasin bunu devletin
giicliniin kanit1 olarak gordiigii anlasilir. (Pamuk, 2014:5). Romanda kentsel doniisiimii modernlik ya
da hosluk olarak degerlendiren ¢ogu kisinin aksine Mevlut insan iligkilerinin yikim siireci olarak
goriir. Birincisi resmi goriisii imlerken ikincisi kisisel goriisii yansitir. Romanda kisisel ve resmi
goriislerin ayriligin1 Mevlut'un okul yillarindan beri tanidig1 ve tek dostu olan Ferhat'la iliskisinde
gorebiliriz. Ferhat ve Mevlut sahsi goriisleri birbirinden farkli iki kisidir. Onlarin iligkilerini
sonlandiran resmi goriislerindeki ayrilik olur. Iki arkadasin tahsildarlik iizerine diisiincelerindeki
ayrilik yollarini ayirir. Bu ylizden resmi diisiinceleri sahsi goriisleriyle ortiismedigini fark ettiklerinde

bir daha bir araya gelemezler. Yine de insanlarin sahsi ve resmi diisiincelerindeki farklilig
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ikiytizliiliikle degil, yasadiklarindan 6grendikleriyle ilgili bir durum gibi gosterilir okura. Mevlut'un
bu 6zelliklerini okurun yadirgatici ya da ikiyiizliiliik olarak degerlendirmemesinin tek sebebi de onun
kisilik 6zelligini hi¢ degistirmemis olmasidir. Bir bagska roman kisisinin kolayca elestirilebilecegi bu

durum Mevlut s6z konusu oldugunda katarsis etkisine doniisiir.
2.3.Yabancilasma ve Yalnizlik

Romanda ozellikle de baskisi Mevlut'la gosterilen iki olgu yalmizlik ve yabancilasmadir. Mevlut
kafasindaki tuhaflikla ne yapsa da kendini avutamaz, yalnizligin1 gideremez. “Kafamda bir tuhaflik
var, ne yapsam bu alemde yapayalniz hissediyorum kendimi” (Pamuk, 2014: 192) soziiyle de bunu
acik bicimde ortaya koyar. Mevlut kentin kalabalig1 icinde dahi yalnizdir. Ona gore sehri sehir yapan
en onemli sey de “kalabalik iginde insanin kafasindaki tuhaflig1 saklayabilme imkanidir. (Pamuk,
2014: 98). Romanin pek ¢ok yerinde Mevlut'un yalniz ve hiiziinlii hali kafasindaki tuhaflig1 daha iyi
gosterme islevi tistlenir. Kafasindaki tuhaflikla sehrin sokaklarinda gezerken kendini ne o zamana ne
de uzama aitmis gibi duyumsamamasi ona ac1 veren en 6nemli duygudur. Mevlut ¢ocukluk, genclik
ve okul yillarinda hep yalmiz duyumsamistir kendisini. Bu duygudan kurtuldugu tek dénem de
askerde oldugu zamandir. “Acemi egitimini bitirip yemin edene kadar kendini ne yalriz ne de
yabanci hissetmeye vakit bulabildi.” (Pamuk, 2014: 155). Boyle olmasi da anlasilabilirdir. Ciinkii
kurallarin ve disiplinin baskin oldugu asker ocagi aile ortamina benzemez. Sessizlik, yalnizlik,
kimsesizlik ve hiiziin hem birbirlerini tamamlayan hem de Mevlut'un i¢ diinyasini yansitma gorevi
iistlenen duygu durumunu anlatir. Romandan yaptigimiz “Hiizniin, televizyonda gordiigi
okyanustaki o dev dalgalar gibi durdurulmaz bir kararlilikla agir agir yaklastigini hissediyordu” ,
“Ruhunda bir daralma vardi. Kaginilmaz bir biiylik karanlik dalganin yaklastigini, kendisini
yutacagini hissediyordu” gibi kimi alintilar da bunu agik bigimde gostermektedir. Mevlut'un hemen
hemen yasaminin her doneminde duyumsadig yalnizlik duygusu aileden uzak ge¢mis bir ¢ocukluk
ve ergenlik donemiyle aciklanabilir. Mevlut'u en ¢ok korkutan sey yalmzliktir. Giin boyu yorgun
olarak eve geldiginde onu mutlu eden en Onemli sey ailesidir. Babasiyla birlikte yasadiklari
gecekonduda olmayan yuva sicakligini amcasinin yaninda duyumsadigi i¢in babasinin yasaklamasina
karsin onlarla goriismeye devam eder. Yalmiz kalmaktan korktugu icin Rayiha’ya siki sikiya baglanir.
Hatta dyle ki Rayiha’y1 kagirdiktan elli giin sonra babasindan af dilemek igin koye gittiklerinde ondan
ayr1 kaldig ilk giinde ona ne kadar baglandigini fark eder. Mevlut esine duydugu sefkat duygusunun
yerini sevgiye biraktigini babasi Rayiha'y1 evlenmeden &nce kendisiyle Istanbul’a gitmesine izin
vermeyince daha iyi anlar. Karisinin yaklasimi da bunda oldukca etkendir. Mevlut'un kafasindaki
tuhafliktan soz ettigi tek kisi Rayiha'dir. Mevlut'un yasadig1 yalnizliktan kaynaklanan bu tuhaflik
yasamini esi ve c¢ocuklarinin doldurmasina ve evine daha da baglamasima vesile olur. Cocuklar
uykuya daldiginda onlari izlerken yalnizliginin ilaci olduklarim diisiiniir. Ilk esini kaybettikten sonra
da tek korkusu yalmizliktir. Kizlarinin da evlenip yuvadan u¢gmasi onu ikinci evliligini yapmaya iter.
[lkinde de ikinci evliliginde de Mevlut geceleri boza satmaya devam eder. Ancak aradaki tek fark ilk
evliliginde eve coskuyla, mutlulukla dénmesi ikinci evliliginde ise yuva olmaktan ¢ikmis evden
uzaklasma igindir. Damadinin ailesi ve gevresindeki insanlar1 yaninda, yakininda gérmek istemesi
yasami boyunca korktugu yalnizligidir. Biiyiik kizimin Izmir’e yerlesmesini istememesinin tek 6nemli
sebebi de onu istedigi zaman goremeyecek olmasidir. Mevlut ilk esi Rayiha’yla mutlu ve sevilen bir es
oldugunu duyumsar. Bu sicaklik ve mutlu aile ortami Rayiha'min oliimiiyle kendini yalmzhk ve terk
edilmislik duygusuna birakir. Samiha’ya asik olan, hatta ikisinin de egslerinin 6lmesiyle evlenebilen

Mevlut yalmizligindan kurtulmaz. Rayihanin yalmzhgmin tek caresi oldugunu anladigr ilk giinden
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sonra onun yerini ne biri ne de olay doldurabilir. Bu yalizlik duygusu o kadar derinlesir ve onu
etkiler ki kimseyle derdini paylasamaz, yasadiklarini anlatamaz, diisiincelerini aktaramaz. Koyde
uzun yillar yasamasa da kent yasamina uyum saglayamayan Mevlut cevresiyle bir tiirlii etkilesime
giremez. Bu yasamaya ayak uydurmak i¢in maddi giicii de yasam bigimi de uygun olmayan Mevlut
yavas yavas ¢evresine ve kendisine yabancilasmistir. Koy geleneginden tiimiiyle farkli olan kent ve
onun yasamina uyum saglayamayan Mevlut, kentin kendisininkine uymayan deger ve inanglariyla
catisir. Kentin kendine 6zgii degerlerine alismak istese de bir tiirlii kdy geleneginden kopamaz. Ne
tam anlamiyla kentli ne de koylii kalan Mevlut yalmz ve dislanmis bulur kendini. Yalnizlik
yabancilagsmanin diger adi olur adeta. Bu durumdan sonra Mevlut i¢in hicbir sey eskisi gibi olmaz.
Omrii oldugunca Tiirk kiiltiiriiniin bir parcasi oldugunu diisiindiigii boza saticiligindan vazgegmeme
karar1 almasinin tek nedeni de artik i¢inden ¢ktig1 topluma kendini iye duyumsamamasindan

ottirtidiir. Yasadigr derin yalnizlik ve hiiziin onda yabancilasmaya doniismiistiir.
2.4. Niyet ve Kismet

Romanda niyet ve kismet kavramlar1 birbirleriyle ¢ok siki iligkilidir. Ciinkii ettigi niyetle buldugu
kismet arasinda bir 6miir siirmiistiir Mevlut. Olaylarin seyrinde dikkate alinan tek 6lciit de yine bu iki
kavramla agiklamir. Niyet ve kismet olarak nitelenen iki kavram sec¢imler {izerinde temellenir.
Segebildiklerimiz veya basimiza gelenler yazgimizin belirleyicisidir. Romanda bu iki kavram sayisiz
ornekle somutlanarak smnirlari ¢izilir. Dilin ve kalbin niyeti birbirinden tiimiiyle ayr iki durumu
anlatir. Mevlut'un yasadiklarindan ogrendigi ise dilin degil kalbin niyetinin ne oldugudur.
Islamiyet’in temeli de bunun iizerine kuruludur. (Pamuk, 2014: 390). O halde yasamin ydnlendirecek
tek gii kalbin niyetidir. Romandan yapacagimiz bir alint1 bunu agikca gostermektedir. “Insan bir seye
niyet edebilir, baska bir seyi dile getirebilir, kismeti bu ikisini birlestirebilirdi. Simdi ¢opleri konmaya
calisan su mart1 bile dnce bir seye niyet ediyor, gak gak diyerek bunu kendi kendine dillendiriyor,
ama kalbinin niyetiyle dilinin niyeti ancak riizgar, rastlanti, zaman gibi, kismete bagl seyler sayesinde
gerceklesiyordu” (Pamuk, 2014: 391). Bu yiizden bir seyi yapmaya niyet etmekten ¢ok kismetin bize
ne sundugu daha énemlidir. Birbiriyle siki bir iliski halinde olan niyet ve kismet yasamin 6zetidir.
“Niyetinin ne oldugunu gdstermeden kismetinin ne oldugunu bilemezsin” (Pamuk, 2014: 83). Insan
neye niyet ederse etsin bu ancak onun kismetinin ne olduguyla iliskilidir. Amcasimnin oglu
Siileyman’in kandirmacasinin kurbani olarak Samiha’yla degil de onun ablasiyla evlenen Mevlut
durumu higbir sekilde karst koymadan kabullenir. “Bir de sunu diisiiniiyorum. Biz erkekler mesela
soyle bir adamu ayiplariz: Asik oldugu giizel bir kizi istemek igin konag ziyarete gelen ve kapidan
girince kizin daha da giizel ve daha da geng bir kiz kardesi oldugunu goriip, hemen oracikta
babasindan ilk kizi degil kenarda seksek oynayan bu ikinci kiz1 isteyen zengin adamin rezilin teki
oldugunu soyleriz; ama hi¢ olmazsa herifi anlayabiliyoruz. Peki, yillarca gozyaslariyla ask mektuplar:
yazdiktan sonra, gece karanliginda kacirdigi kizin asik oldugu giizel kiz degil de ablasi oldugunu
goriince sesini hi¢ ¢tkarmayan Mevlut gibilerini nasil anlayalim?” (Pamuk, 2014: 197). Roman boyunca
bu ve buna benzer alintilarla Mevlut'un niyet ve kismetli ilgili diisiincelerini 6grenen okur onun bu
davraniginin sebebini de yazgisina boyu egisinin sebebini de anlar. O Samiha’yla evlenmeye niyet
etmis ancak kismetine Rayiha diismiistiir. Ote yandan Siileyman niyet ve kismet konusunda Mevlut'u
kandirmasini kendince hakli ¢ikartmak ve vicdanen rahatlatmak icin farkli bir bakis agist yansitir. ¢
monologunda bu durum agikga ortaya konulur. “I¢ monolog kahramanin ig diinyasim belirginlestiren
ve okuyucuya sunan bir tekniktir”. (Bayrak ve Yaprak, 2012: 56). Romanda i¢ monolog 6zellikle

Mevlut'un kendi kendileriyle kaldig1 soguk kis gecelerinde sokaklarda boza satarken rastlanilan bir
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durumdur. “Eger Mevlut'un kétiliiglinii isteseydim, bazilarimizin sandigi gibi ona kazik atiyor
olsaydim, Istanbul’da gece raki sarhosuyken Rayiha'y1 ayarlayayim diye bana verdigi Kiiltepe’deki
evin kagidini ona geri vermezdim, degil mi? Kiracisin1 benim buldugum o ev Mevlut'un biitiin
servetidir.” (Pamuk, 2014: 173). Mevlut'un se¢me olanagini elinden alan Siileyman onu arkadan
vurmadigma kendini inandirmak icin bir savunma mekanizmasi gelistirir. Siilleymanin kendisini
kandirmasindan sonra Mevlut agk, secim ve niyet iizerine diisiinlere dalar. “Askta niyet mi
o6nemlidir, kismet mi?” sorgulamasi da daima canli tutulur. Bu olaydan sonra da kendine Mevlut
basta amcas1 ve ogullari olmak iizere kdyden geldikleri akrabalarinin hepsinin Istanbul’da zengin
olurken kendisinin yoksul kalmasini da kismete, zengin olmamasinin neden kismet olmadigini da
diiriist olmasina baglar. (Pamuk, 2014: 32). Kismet kalbin niyetiyle dilin niyeti arasindadir. Askta
kismetin mi niyetin mi belirleyici oldugu diisiincesi Mevlut'u felsefi boyutta farkli noktalara gotiiriir.
Mutluluk ve mutsuzluklarin insaninin se¢imine mi yoksa kismete mi baglanacagini sorgular. Ciinkii
¢ogu zaman insan se¢im yapmadan basima geliri yasamak durumunda kalir. Bu noktada da Mevlut
se¢im ve niyeti dini agidan degerlendirir. “ ‘Hangisi daha agir suc¢ sence?” diye sordu Mevlut.
‘Kiyamet Giinii'nde Cenab-1 Allah bizi niyet ettiklerimizden dolayr mi yargilayacak, yoksa
yaptiklarimizdan dolayr m1?” (Pamuk, 2014: 413). Bu alint1 dikkate alindiginda niyetten ¢ok edimlerin
insan yasamini degistirdigi sonucu ortaya konulur. Mevlut bozanin alkollii bir igecek oldugunu
bilmesine karsin sirf yetistigi ortamin kendine ogrettigi bicimde davranabilmek icgin geleneksel
icecegimiz olan bozay: alkolsiiz icecek gibi diisiinmek onu ve satis yapti§1 miisterileri rahatlatir.
Mevlut'un dini yonden bagnaz biri oldugu sdylenemese de bir sekilde toplumun inang ve diisiince
sistemine ters diismekten ka¢indig1 da anlasilirdir. “Allah’in nezdinde kulunun niyeti ¢ok 6nemlidir.
Ekmek bulamadig1 igin degil, oruc¢ tutmaya niyet ettigi i¢in a¢ kalan kisinin orucunu kabul eder

Cenab-1 Allah. Ciinkii birisi niyet etmistir, digeri etmemistir.” (Pamuk, 2014: 286).
2.5. Ask ve Tuhaflik

Romanda askin yasanma bi¢imi de gosterilis de tiimiiyle kahramanlarin bagli olduklar1 sosyal ve
kiiltiirel ¢cevreye uygun bicindedir. Gecekondu mahallerinde yasayan gengler ilgi duyduklan kizlarla
flort edemezler, bakisabilir ya da mektuplasabilirler. Toplumsal cinsiyet anlayisinin baskin olarak
duyumsandigr kadin erkek iliskilerinin tek belirleyici 6gesi erkek egemen bakis agisidir. Romanda
evlenme gelenegi de go¢ ederek kente yerlesen ancak bu ortamin i¢ine tam anlamiyla giremeyen,
kentle biitiinlesemeyen gogerler arasinda kabul goren gelenekler cercevesinde olur. Romanda
evlilikler genellikle goriicii usulii gerceklesmekte, taraflarin birbirlerini sevmeleri durumunda ise
kagarak evlenme s6z konusu olmaktadir. Romanda sevdigi erkege ya da kadina asik olan kisilerin
evlenme bicimleri hep ayni bicimde gerceklesmistir. Rayiha Mevlut'la, Samiha Ferhat'la Fevziye
Erhan’la kagarak evlenmistir. Romanda goriicii usulii evlenmeyle ilgili goriis dikkate alindiginda
evlilikte agkin degil giivenin daha 6nemli oldugu goriiliir. Goriicii usulii evlilikte zor olan sey, kadinin
hi¢ tanimadig biriyle evlenmesi degil, hi¢ tanimadig: birini sevmek zorunda olmasidir, derler... Ama
aslinda bir kizin hi¢ tanimadig1 biriyle evlenebilmesi daha kolay olmali, ¢iinkii tanidik¢a inanin
erkekleri sevmek daha da zorlagiyor.” (Pamuk, 2014: 203). Saglam bir evlili§in temellerinin goriicii
usul evlenmeyle olacagi kamisini agik bicimde sergileyen bir alinti gibi “herkesin bildigi gibi
evlenebilmek icin ask degil giiven daha dnemli bir duygudur” (Pamuk, 2014: 210) sozii de oldukga
aciklayicidir. Romanda Mevlut'un tuhaf ya da tuhaflik olarak tanimladig1 duyguyla tanismas: ask
yliziinden olmustur. Mevlut Korkut'un diigiiniinde adin1 dahi bilmedigi bakislarina vuruldugu kizin

onun yazgist olduguna tiim kalbiyle inanmas1 “Birisiyle g6z goze gelirsin ve biitiin hayatim1 onunla
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gecirecegini hissedersin ya...” sozleriyle agik bicimde vurgulanir. Birini sevme ya da asik olmak igin
onu gormek degil goniil goziiyle sevmek dnemledir. Bunu anlatan “Aslinda en iyi ask, degil tanimak,
hi¢ gormedigin kisiye duyulan asiktir. Korler iyi asik olurlar mesela” (Pamuk, 2014: 442) sozii ask
hakkinda oldukca 6nemli bilgi vermektedir. Ciinkii “Ask bir hastaliktir” (Pamuk, 2014: 180). Ask tarifi
olanaksiz ancak acis1 biiyiik bir duygudur. Bu yiizden “Aslinda bir kizin hi¢ tanimadig: biriyle
evlenebilmesi daha kolay olmali, ¢iinkii tamidik¢a inamin erkekleri sevmek daha da zorlasiyor.”
(Pamuk, 2014: 203). Mevlut basina gelenlerin ask yiiziinden olduguna inansa da aski diri tutan seyin
imkansiz oldugunu igtenlikle inanir. Toplumsal cinsiyet yargilarinin baskin oldugu yasam
bi¢imlerinde geng kiz ve erkekler i¢in askin anlami evlilikle sonlanip sonlanmadigina baghidir. Ciinkii
Rayiha ve Mevlut'ta oldugu gibi “ask evlilikten sonra gelir” (Pamuk, 2014: 244). Bunu ilk ve ikinci
evliliginde deneyimleyen Mevlut, romanin sonunda sodyledigi gibi gercekten sevdigi kisinin Rayiha
olduguna bu saptamay1 yaptiginda karar verir. Mevlut'un evlenmeden 6nce ask mektuplar1 yazdig:
asil kiz olan Samiha’yla sonunda evlenebilir. Bu noktada okur onun kafasindaki ortadan kalkacagin
diisliniirken tam tersi olur. Kafasindaki tuhaflik bir bagka boyut kazanarak giliclenir ve onun
yasaminda varligini daima siirdiireceginin sinyallerini verir. Romanda anlatilagtirilan tuhafligin asil
nedeni ve kaynagi yasamin kendisidir. Bu yasam durumlarinin yansimasidir asil tuhaflik. Bu
saptamanin yani sira iki kadinla evliligi yasamis olan Mevluk ask hakkinda bir baska sonuca ulasir.
Samiha ilk gordiigii anda asik oldugu, Rayiha'ysa zamanla asik oldugu kadin olduguna gore asil

gercek ask giiven ve ayni bigimde hissedistir.
2.6. Kent ve Tuhaflik

Kafamda Bir Tuhaflik bir ask Oykiistinii konu aliyor olsa da ask izlegine bagli pek cok yan izlekler s6z
konusudur. Romanda yalmzca kahramanlar degil, okur da gog ederek Istanbul’a gelen insanlarin
goziinden kentini zaman iginde degisimine taniklik eder. “Pamuk, romanda gizli bir 6zne olarak
Istanbul'u 1950"lerden itibaren kronolojik bir seyirle 2010’lara dogru islerken kentin mekansal ve
demografik gelisimine ve yozlasmasina Marksist gelenegin yaklagimlarini hissettirecek bigimde
atiflarda bulunur” (Sarikaya: 2015: 87). Kent baglaminda toplumun sosyal, kiiltiirel ve dini degisimi
ve yozlagmasi mercek altina alinir. “Ilk baglarda kirsal alanlardan kentsel alanlara go¢ edenlerin
“basin1 sokacak bir yer” diisiincesiyle ve o anki sartlar sonucunda elde edilebilecek en ucuz ve hizli ev
tipi gecekondu olmustur. Bunun sonucunda kentsel alanlarin disinda gecekondu mabhalleleri hizla
artmistir” (Oztiirk ve Altuntepe, 2008: 1610-1611). Kentin gecekondulasmadan garpik kentlesmeye
dogru gidisi somut olarak gosterilir. “Romana mimari yapiy: getiren bir yazar” (Aral, 2007: 150)
olarak degerlendirilen Pamuk bicemine kattigi bu o6zellikle romani gercekci kilmaktadir aym
zamanda. Siyasi ¢ikarlarin buna nasil alet edildigi de agik bicimde gosterilir. Bu durum se¢im oncesi
hatirlanan sonrasindaysa verilen sozlerin ve vaatlerin unutuldugu uzak tiilkenin insanlarina doniisen
bu kisilerin goziinden anlatilir.”...Her se¢im ©ncesinde politikacilar yeni yeni biiyiimekte olan bu
semtlere kentin baz1 konforlarini ve belediye hizmetlerini getirmeyi vaat ettiler. Zaman zaman kismen
gerceklestirilen bu vaatler kirdan kente gocii ve gecekondulasmay1 hizlandirict yonde etki yapt1”
(Keyder, 1990: 11-12). Romanun ana kahramani bir kisi degil de bir kent oldugu romanin basindan
sonuna kadar duyumsanir. Istanbul tipki bir insan gibi soluk alir, kisilestirilir ve kimlik kazandirilr.
Kent hizli devinen kimligiyle bir baskisi gibidir. Anadolu’dan go¢ ederek Istanbul’a gelen insanlar
kenti hem degistirirler hem de onun degisiminin pesinden kosarlar. “Bir kent, 6rnegin, Istanbul
tarihinin ve kiiltiiriiniin her rengi benimsendigi ve korundugu takdirde, degerini koruyabilir” (Kula

2016b:33). Mevlut'un amcaogullar1 gibi goziinii para hirs: biiriimiis olan aggozlii ve ilkesiz insanlar
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kentin yalnizca ¢ehresini degistirmekle kalmazlar, onun sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve mimari yapisin
da degistirip, bozarlar. Degistirip baskalastirdiklar1 kent diizenine hizla ayak uydurmaktan da geri
kalmazlar. Bu kentin geldigi zamanlardaki halini arayan onu 6zlemle anan Mevlut onun degismemis
alanlarindan kendine kalanla yetinmesini bilir. Ancak kentin degisimi Oylesine hizl1 bir doniisiimii
beraberinde getirmistir ki kendini ait duyumsadig: alanlara giin gectik¢e daralmaya baslamistir. Bu
kentin sokaklarinda i¢ huzura kavusan Mevlut bir biifede calisirken kendisi esaret altindaymis gibi
diistiniir. Bu biifede galistig1 bes yil boyunca melankoliye kapilmasi da bu ytlizdendir. Murat Belge'nin
yazdig1 gibi, romanin sosyo-kiiltiirel degisim ekseni Tiirkiye'nin yakin tarihidir. (Milliyet Kitap, Aralik
20014: 20). Istanbul'un degisimini tipki bir kameradan yansitir gibi veren Pamuk, okura kentin
yalnizca yakin tarihini degil insanlarin kendileriyle birlikte bu kenti nasil degistirdiklerini gozlemleme
olanagi verir. Bu yiizden Istanbul’la duygusal bir bag kuran Mevlut igin bu kentin sokaklar1 emek
parast derdinden ¢ok kafasindaki tuhafliklar: sdylestigi bir dost gibidir. “Sehrin geceleri kendisine
soylediklerini dinlemek, sokaklarin dilini okumak Mevlut'a gurur veriyordu” (Pamuk, 2014: 201).
Mevlut ve kentin ona baglayan sokaklar hem gizemli, hem korkutucu, hem de heyecan vericidir. Bu
sokaklar onu baska diinyalara gotiiren biiyiilii bir yol gibidir adeta. “Yar1 karanlik sokaklara dogru
“Boo-zaa” diye bagirirken yaliz perdeleri cekili pencerelere, sivasiz boyasiz duvarlara, koselere
gizlendigini sezdigi seytani kopeklere ve pencerelerinin arkasindaki ailelere degil, kafasinin icindeki
aleme de seslendigini hissederdi. Ciinkii “Boo-zaa” diye bagirirken, kafasindaki resimlerin, resimli
romanlardaki konusma balonlar1 gibi sanki agzindan ¢ikip yorgun sokaklara bulut gibi karistiginm
hissediyordu. Ciinkii kelimeler seylerdi, seylerin her biri de bir resim. Geceleri boza satarken
ylriidiigi sokakta kafasinin icindeki alemin artik tek bir biitiin oldugunu seziyordu. Bu sarsic bilgi
bazen Mevlut'a kendi kesfiymis ya da Allah’'in yalnizca Mevlut’a bahsettigi 6zel bir 1s1k, bir nur imis
gibi gelirdi. Mevlut biifeden kafas: karisik olarak ¢iktig1 aksamlarda boza satarak yiiriirken i¢indeki
diinyay: sehrin golgeleri i¢inde kesfederdi.” (Pamuk, 2014: 296). Mevlut sehrin yalnizca dilini
okumakla kalmaz onun kendisiyle konustugunu hisseder (Pamuk, 2014: 237). Bu alintinin da agikga
vurguladig gibi Istanbul sokaklar1 onun tek avuntusudur. Romanda ifade edildigi gibi, Mevlut kirk
yil geceleri sokaklarinda gezdigi kentte sanki kendi kafasinin icinde geziniyormus gibi duyumsar.
Ancak onu korkutan tek sey Istanbul’a geldigindeki halinin giin gectikge bozulmus olmasidir. Mevlut
Istanbul’a gog edip geldigi yillardaki eski yasamina ya da mutlu giinlerine dénmek igin girpinir durur.
Modernizm denilen tehlike Istanbul sokaklarim kuralsiz ve korkutucu yapar. Romanda Istanbul’un
kahramanlarin goziinden anlatilan degisimi o kadar gercek¢i ve dogaldir ki okur bu degisimi adeta
yasar. Mevlut daha 6nce gectigi yollardan gegerken bir iist gegitle ya da kapatilan yolla karsilasir.
Istanbul’un degisiminin kahramanlarin géziinden anlatilmasi yeni Istanbul’u betimler aslinda. Mevlut
eski dostu Ferhatm “Istanbul'un apartmanlari {ice ayrilir,” demisti bir kere: 1. Kapisinda
ayakkabilarin ¢ikarildigi, namaz kilinan, dindarlar evleri. 2. Ayakkabilarinla girebilecegin Avrupai
zenginlerin evleri. 3. Her iki tiirden ailelerin birlikte yasadig1 yeni yiiksek apartmanlar” (Pamuk, 2014:
27) seklinde tamimladig1 gibi bir kentle yiiz yiize oldugunu ayrimsar. Kentin betonlasan yapis1 ve
ylikselen binalarina kars: inatla boza saticiligina devam etme niyetinde olan Mevlut bir miisterinin
dedigi gibi “Hi¢ vazge¢cme bozaci. Bu kuleler, betonlar arasinda kim alir deme. Sen hep geg
sokaklardan” yoluna devam edecektir. Bu kentin sokaklarinda sayisiz insanla karsilasan ve onlarin
birbirinden farkli diinyalarina giren Mevlut bu sokaklarin “diinya okuldakinden ¢ok daha biiyiik ve
sahici” (Pamuk, 2014: 88) oldugunu diisiiniir. Romanda Istanbul’un degisimi boza saticiliginin zaman
icindeki degisimine kosut bicimde anlam kazanir. Boza anlatinin varlik sebebidir adeta. Kula’'min
romani “Orhan Pamuk’un geleneksel bir kiiltiir 6gesi veya {irinii olan bozayi, yazinsal merkez olarak

anlatilastirdig1” (2016 b:31) tanimladig: dikkate alindiginda bozanin anlatida romanda gosterilenden
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¢ok daha fazla anlam kazandig: goriiliir. Istanbul'un glinliik yasamin vazgegilmez bir icecegi olarak
sunulan boza hazirlanmasi, korunmasi ve tiiketilmesi zor geleneksel bir igecektir. Osmanli zamaninda
boza kigin diikkanlarda satilirken, Cumhuriyet’in kuruldugu 1923’te kapanir, 1950’lerden sonraysa kis
aksamlari, parke tas1 kapli yoksul ve bakimsiz sokaklarda satilmaya baglar. Toplumsal degisim
yasamin merkezine farkli ve yeni 6gelerinin katilimiyla Istanbul temel alinarak gosterilir. Bozanin da

yogurtculuk gibi sokaklardan marketlere tasinmasi isten degildir.

3. Sonug¢

Romanin adi, ilk olarak Mevlut'la Rayiha'nin Boynuegri Abdurrahman’in rizasini almak i¢in kdye
otobiisle dondiikleri bir sirada bir dinlenme tesisinde dile getirilir: “Gecenin ortasinda, Dagbas:
Benzin ve Dinleme Tesislerinde otobiis mola verince, cay igerken ‘Ne var, Allah icin sdyle!” diye sordu
en sonunda kocasina. ‘Kafamda bir tuhaflik var’ dedi Mevlut. ‘Ne yapsam da bu alemde yalnz
hissediyorum kendimi.”” (Pamuk, 2014: 192). Romana adini veren tuhaf sozciigiiniin ilk kez bu
olayda verilmesi de rastlantisal degildir. Romanin bagkisinin tiim yasamini anlamlandiran ve yon
veren bu kavramin onu yasamina bir gizem gibi sizmas: yasadig: ilk aski izlerini tasir. Ik askin
filizlerini attig1 bu tuhaflik Mevlut i¢in yasamin anlamai iizerine derin diisiincelere daldig: bir evrenin
kapilarini agar. Bu gizemli bir o kadar da imgesel boyut onun insanlardan kacarak yalniz kalabildigi
tek yerdir. Bu kentin sokaklariyla kafasinin icindeki tuhaflig1 aym evrenin biitiinltigiinde bulustugunu
duyumsayan Mevlut artik kendisini Ozgiirlestiren tek sey olarak gordiigii boza saticiligindan vaz
gecemez. Boza satarken karanlik sokaklarda dolasirken diinya ve yasami iizerine diisiincelere dalan
Mevlut perdelerin arkasindaki yasamlara yolculuk eder adeta. Bu evlerde farkli yasam gizlerini kendi
diisiinceleriyle yorumlayan, gozlemleyen Mevlut'u siradan olmaktan ayiran de bu olur. Yasadiklarin
diisiinecegi, bundan sonug ¢ikaracag: sigiak kentin sokaklaridir. Segim, niyet, kismet ve agk {izerine
diistinceleri nedeniyle diger kisilerden farkli olan Mevlut felsefi bir duyarlilikla kafasindaki tuhaflig:
sorgular. Bu bilgece bakis acis1 bir yandan olaylara bakis agisini degistirirken 6te yandan onu
otekilestirir. Digerleri gibi siradan kabul etmeyen Mevlut yalnizligiyla bas basa kalir. Romanin saf,
diisiinceli, yalin ve derinlikli bireyi Mevlut yazarin herkesten ¢ok birey olmasini istedigi kahramandr.
Pamuk'un “yoksulluk bireylesmeyi Onler” Onyargisini sorunlastirdifit romanda bu yargiy
tasarimladig1 Mevlut figiiriiyle yikmay1 basarir. Degisik ve 6zel bir 6ykiisii olan Mevlut en az 6zelligi
bulunan ancak en gelismis bireyi olur. Bunu da yalnizca kafasindaki tuhaflikla gerceklestirir. Yasadig1
olaylar yasamini degistirmisse de kafasindaki tuhaflik hep ayni kalmistir. Yalniz kalma pahasina
kafasindaki tuhafliklarla yoluna devam etme karar: alan Mevlut i¢in artik yasaminin geri kalaninin
Oykiisii belirlenmistir. O bu kentin sokaklarinda yapabildigi giine kadar boza satmaya devam

edecektir. Zira onu mutlu kilan ve ona huzur veren kafasindaki tuhaflig1 yitirmeye niyeti yoktur.
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Ek

(1) Romanin tiim boliimleri genelinde gecen tuhaf ve tuhaflik sozciiklerinin genel dagilimi ve

kullanim1 asagida verilmistir.
I. Kisim

Yirmi bes yasindayken koyiinden bir kiz kagirdi; tuhaf bir sey oldu bu, biitiin hayatini belirledi.
Istanbul’a dondii, evlendj, iki kiz1 oldu. (s.15)

Ama aksamlari Istanbul sokaklarinda boza satmay1 ve tuhaf hayaller kurmay1 hi¢bir zaman
birakmada. (s.15)

Bu vesileyle, biitiiniiyle gercek olaylara dayanan bu kitap boyunca hi¢ abartmayacagimi, zaten olup
bitmis bazi tuhaf olaylari, okurlarimin daha iyi takip edip anlamasina yardim edecek bir sekilde

siralamakla yetinecegimi belirteyim. (s.15).
Mevlut birlikte biitiin bir dmiir gegirecegi karisinin yiiziinii ilk defa yakindan gordii.

Hayat1 boyunca bu ani, bu tuhaflik duygusunu ¢ok sik hatirlayacakti.” (s.18)
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Yagmur aracin tavaninda bir tipirti ¢ikariyor, silecekler tuhaf bir inleme sesiyle calisiyordu, ama

Mevlut derin bir sessizligin icine dogru ilerlediklerini biliyordu. (s.18-19)
“Agzim bicak agmiyor,” diye takild: Siileyman Mevlut'a.
Mevlut, igine girmekte oldugu tuhaf sessizligin yillarca siirecegini anlamigt1.” (s.19)

Koylerde kopekler havliyor, sonra gene dyle derin bir sessizlik basliyordu ki Mevlut tuhaflik kendi

kafasinda m1, diinyada mi, ¢itkaramiyordu.(s.19)

Nasil kandirildigini agik bir sekilde anlayamiyor, hatta hatirlayamiyor, bu da kendi kafasindaki
tuhaflig igine diistiigii tuzagin bir parcas1 yapiyordu. (s.21).

Geri doniip Rayiha'nin yanina otururken ona bir kere daha bakti. Hayir, onu dort yil 6nce diigiinde

uzaktan bile gordiigiinii hatirlamiyordu.

Dort saat ge¢ gelen pasly, iniltili trende bos bir vagon buldular. Kompartimanda kimse yoktu ama
Mevlut Rayiha'nin kargisma degil, yanina oturdu. Istanbul treni makaslarda, demiryolunun yip-
ranmis yerlerinde sallandik¢ca Mevlut'un kolu, omzu arada bir onun koluna, omzuna degiyordu.
Mevlut bunu bile tuhaf buluyordu” (s.22).

II. Kisim

Bu noktada, hikayemizin tam anlasilmasi icin, 6nce bozanin ne oldugunu bilmeyen diinya okurlarina
ve onu Oniimiizdeki yirmi otuz yilda ne yazik ki unutacagini tahmin ettigim gelecek kusak Tiirk
okurlarina, bu igecegin darinin mayalanmasiyla yapilan, agir kivamli, hos kokulu, koyu sarimsi,
hafifce alkollii geleneksel bir Asya igecegi oldugunu hemen soyleyeyim ki, zaten tuhaf olaylarla dolu

hikdyemiz biisbiitiin tuhaf sanilmasin. (s.27)

Sokak kopekleri sokak saticilarina ilismedikleri igin yakin zamana kadar onlardan korkmazdi Mevlut.

Ama yiiregi tuhaf bir diirtityle hizlaninca telaslandi. (s.30)

Ustelik tuhaf bir kalabalikt; eskiden mutfakly, aileli evlerde, kadinli erkekli, rakaili, boyle sarhos
sohbetleri ¢cok olmazdi. (s.37).

Ikinci bardagi doldururken havadaki tuhaf sessizlik yiiziinden neredeyse sugluluk duyacaktt. Iri yar1
adam da hissetti bunu.. (s.38).

II1. Kisim

Bazan ¢ok uzaktan treni goren ¢obanlarla kopeklerinin yokustan asagi kostuklarimi goriir, ¢coban
cocuklarin kagak tiitiinle sigara sarmak igin “gaztee” diye bagirmalarini igitir ve trenin onlarin

yanindan hizla gecisi Mevlut’'a tuhaf bir gurur verirdi. (s.51)

Bu dev demir direklerde riizgar tuhaf sesler ¢ikarir, nemli giinlerde de elektrik telleri Mevlut ile

arkadaslarini korkutan cizirtilar yapardi. (s.55)

Girdikleri sokaklarin, apartman binalarinin, evlerin her birinin kapilarinin, kapi zillerinin, bahge
kapilarinin, tuhaf bir sekilde dénen merdivenlerin, asansorlerinin kullanma, acip kapama, diigmeye

basma, siirgiiyii gekme ayrintilarini babasi nasil aklinda tutuyordu? (s.69)

Lisenin yash ve bozguncu 6grencileri kalabalikta Mevlut'un ilk yillarda anlayamadig: alayci sozler
sOyledikleri, kimi terbiyesizler tuhaf, hatta ¢irkin sesler ¢ikardiklar1 i¢in miidiiriin yaninda dikilen

muavini Iskelet tek tek biitiin 6grencileri polis gibi dikkatle gozlerdi. (s.71)
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Ama aralarina girmeye ¢alistig1 yukar1 mahallenin apartman ¢ocuklar1 da tuhafti, insanin kalbini her
an kirabilirlerdi. (s.74).

On siradan arkaya donerken utanir, yeni yeni alistig1 otuz bir cekme huyu ile iri govdesi arasinda
kafasi tuhaf bir iligki kurardi. (s.75)

Kopekler insanlarin diisiincelerini okuyabilir mi? idi yazinin bashgi. Mevlut yaziy1 ilk sefer ¢ok fazla

bir sey anlamadan, ama kalbi tuhaf bir sekilde hizlanarak okudu. (s.84)

Mevlut, karanlikta asag1 mahallelerden gelen issizlere, yasl, kederli erkeklere ve caresiz yalnizlara
gorinmeden herkesten uzak bir kenar koltuga kendisinden bile saklanarak oturur (tuhaf bir nefes ve
okaliptiis kokusu olurdu salonda), filmin hi¢ de 6nemli olmayan konusunu anlamaya calisirken

yerinde biiziilerek kiigiiliirdii. (s.88)
Bir an igeride birisi var sandim, tuhaf bir kiskanghiga kapildim. Iceri girdim.(s.92)

Evinin nerede oldugunu, ne is yaptigini, bir biifeden cakmak aldigini (demek ki sigara igiyordu),
ayagindaki siyah ayakkabilar1 aslinda her giin giymedigini, As Sinemasi’nin 6niinden her gecisinde
film afislerine ve fotograflarina bakmak igin adimlarini yavaslattigini bilmek Mevlut'a tuhaf bir giig

veriyordu.(s.98)

Insan sehirde kalabalik iginde yalniz olabilirdi ve sehri sehir yapan sey de zaten kalabalik iginde

insanin kafasindaki tuhaflig1 saklayabilme imkaniydi. (s.98)

Gozciiliik gorevini Ferhat aldi, Mevlut da kovay: tasiyip fircayla duvara yapistirict siiriiyordu.
Yagmur basladi, sokaklar tenhalasti, tuhaf bir 6liim kokusu ald1 Mevlut. (s.104)

Cocuklarin “Beni de cek!” diye seslenerek tuhaf hareketler yaptig1 fotografci gazeteci kalabaligr da
gittikce artiyordu. (s.111)

Ama onlar bakarken de yumruk sikip slogan atmay: tuhaf ve yapmacikli buluyordu. Siyasetin

asirisinda yapmacikli bir sey vardi.(s.111)

Sevilmeyen bir hoca olan Fizik¢i Fehmi iki ay once Mevlut'un da kederli ve 6fkeli bakislar: arasinda

Diyarbakirl bir 6grenciyi Tiirkgesinin tuhafligim taklit ederek asagilamisti. (s.112)

Alevlerin 15181 algcak ve karanlik bulutlara vurunca gokte tuhaf bir aydinlik olusmustu; buradan
sokaklara yansiyan 1sik riizgarla kipirdayan alevler gibi arada bir titriyor, ayn1 anda golgelerle birlikte

sanki diinya da titriyordu.(s.114)

Bosuna vakit kaybettigi, altyazilar1 kacirdigi, dikkati filmin talep etmedigi tuhaf ayrintilara ve gekici
kadinlara takildig1 icin sugluluk duyarda. (s.120)

Korkut'un ziyaret nedeninin Gilimiisdereli bir kiz oldugunu 6grenince de ikisi de tuhaf bir kiskanglik,
hatta 6fke duydular. Korkut niye kendilerine hi¢ haber vermemisti? (s.127)

Kizlarindan bast dénen satic1 ve yogurtcu geng erkeklerin tuhaf davranislarina aliskinda. (s.137)
Bizim arkadas once tuhaf duygular duyuyor, kimyasi1 bozuluyor, revire ¢ikiyor. (5.150)

Rayiha’ya “Bayan” diye hitap edemezdi. “Sayin Bayan” da, “Kii¢iik Hanim” da ayn: sekilde tuhafti.
(s.150)

Koyliiler, esnaf, issizler, iirkek vatandaslar ve sivil polislerle dolu sokaklarin simdi bombos olmasi

sanki kendi kafasinin bir tuhafligiymis gibi geliyordu ona. (161-162)
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Titreyerek sarsilan otobiiste tuhaf bir agirlikla gozkapaklar: kendiliginden diisiiyor, uyuyakaliyor,
rityasinda cenazeye yetisemedigi igin ve hayattaki diger kusurlar yliziinden babasindan azar
isitiyordu.(s.163)

Mevlut bu gelismelerden bazilarini olumlu buluyordu, ama tuhaf bir sekilde, sehirde kendini yabanci
hissediyordu. (166)

“Kafamda bir tuhaflik var,” dedi Mevlut. (s.192)

Boza satarken geceleri siirekli yiiriidiigii igin goziiniin 6niinden giizel resimler ve tuhaf diistinceler

geciyordu: (s5.201)

Cok mutluydu Mevlut ama ruhunda Rayiha'nin farkinda olmadig: bir tuhaflik da hissediyordu.
(s.204)

Daha sonra Rayiha kocaman memesini bebegin agzina dayayip onunla tatl tatli konusurken tuhaf bir

duyguya kapildigini kavradi Mevlut. (s.205)
Sonra o tuhaf sessizlik bagladi. (s.209)
Diinyada dert ettigi seyler de kendi kafasinin bir tuhafligindan ibaretti. (s.225)

Ozellikle kagmamdan o6nceki giinlerde Siileyman oyle tuhaflasmisti ki benimle konusurken

heyecandan agz kururdu. (s.225)

Yataginin basucundaki kiigiik dolapta, Nalan Hanim'in kocasinin ila¢ kutular1 ve Oksiiritk surubu

siseleri arasinda Zeliha tiitiin rengi tuhaf bir sivi buldu. (5.236)

Hanimefendi’'nin ilag dolabinin badem kokan sol kosesindeki tuhaf kutunun igindeki taragin altinda

bir yabanci para vardi. (s.238)

Her evde bdyle dokunulmayacak, yaklasilmayacak koseler vardi, kimse yokken meraktan bakardim,
ama beni denemek i¢in koyduklar1 gicir gicir kagit paralara, Cumhuriyet altinlarina, tuhaf kokulu

sabunlara, bocekli kutulara dokunmazdim. (s.238)

Yandaki boru fabrikasimin giiriiltiisii ve 1siklar1 da bahgeye vuruyor, her seyi tuhaf ve hos

gosteriyordu. (s.244)
Cocukluk ve gengliklerinde yakin arkadaslik ettikten sonra bu tuhaf bir seydi: (s.254).

Ya da Mevlut ta mutfagina ¢agrildig: bir apartman dairesinde kendisine sorulan tuhaf bir seye aklinin
takildigini soylerdi. (s.254)

Televizyonda birbirlerini kovalayan bu arabalar karanlik arka sokaklar kadar tuhafti; (s.255)

Sanki aklim tuhaf bir hatiraya takildig: i¢in, géziim kor olmus gibi kenardaki koltuga sersemce attim
kendimi. (s.270)

Nohutlu pilav, mesela kuru {iziimlii, tar¢inli midye dolmas: gibi tuhaf, egzotik bir tat da degildi.
(s.273)

Televizyonda Avrupai tuhaf adin isitir isitmez Mevlut'un sinir oldugu Tipitip cikletler, Golden
cikolatalar, kutu i¢inde Siiper dondurmalar, ¢igek seklinde sekerler, gazete kuponu keserek alinan pilli
oyuncak ayilar, renk renk sag¢ tokalari, oyuncak saatler ve aynalar i¢in Mevlut'un bazen icgten bir

coskuyla bazen da sugluluk ve yetersizlik duygulariyla yaptigi harcamalar gittikge artiyordu. (s.273
skuy ¢ y ) yla yapug glttkg y

International Journal of
Volume 7, Issue 2, June 2019



417 Hanife Nélan GENG

Tuhaf bir pismanlik duydu, sanki hayatin1 bosa yasamais gibi. (s.276)

Bu apartmanlarda ¢ok sik olmasa da perdeler, pencereler aciliyor, Mevlut ge¢misten gelen tuhaf bir

haberci gibi ilgiyle karsilaniyordu. (s.282)

Bos arsalarin beton apartmanlarla dolmasina, mezarliklarin tuhaf bir sekilde ortadan kaybolmasina,
sokak koselerine atilan ve yigilarak yiikselen kiiciik ¢op tepelerinin yerini en {icra mahallelerde bile
biiyiik varillerin almasina ragmen kopek ¢etelerinin bu sokaklara geceleri hala hakim oldugunu gordii
Mevlut. (s.282)

Mevlut bunu, yiiriirken kafasindan gecen tuhaf diisiincelerin O’'ndan geldigi seklinde yorumlayacak

ve bundan huzursuz olacakti. (s.286)
Televizyonda hi¢ durmamacasina bu sirketlerin tuhaf adli dondurma {iriinleri duyuruluyordu. (s.288)

Hile konusunda ilk ipuglarin fark ettigi giinlerde Mevlut, Vahit'i ve diger ¢alisanlar: siizen kendi
gozlinlin (tuhaf bir sekilde iki goziiniin degil) sanki kendisinden ayrilip bagimsiz bir sekilde, kendi
iradesiyle, kendisini (Mevlut'u) gozledigini sezmeye basladi. (s.295)

Bavul ticareti yapan Ukraynali kadinlar, Afrika’dan gelen go¢menler, insanin kanini emen gesit cesit

tuhaf insan, ahlaksizlik ve riigvet sarmisti Istanbul’u ve hiikiimet de yalnizca seyrediyordu. (s.322)

Bu yerlerde, eski mahallelerdeki gibi gesit cesit baslikli, sarikli, tuhaf goriiniislii, esrarli yikintt mezar
taslariyla dolu mezarliklar yoktu. (s.366)

Hayaletimsi dekorlari, tuhaf sesler ¢ikaran tuvaletleri ve kotiiciil bakish fedaileri ile bu yer gercekten
korkutucudur, ama yillanmis tahsildar Asker ben geng¢ meslektasina ¢ok tatli, arkadasca davrandu.
(s.378)

Otuz yillik boza aletleri, Rayiha'nin pencere 6niindeki feslegen saksisy, iki giinde cesaretlenip etrafta

pervasizca gezinmeye baslayan iri hamambdcekleri hiiziin, hatta tuhaf bir korku verdi Mevlut'a. (383)

Boylece hayatinin temel tuhafligini bir de bu nur yiizlii insanin goziinden goérecek; kim bilir, belki de

isittikleri sayesinde igindeki sikintilardan kurtulacakti. (s.389)
Annesinden ald1gy, her seyin tuhaf, eglenceli, ilgisiz bir yanini kesfetme yetenegi vardi. (399)

Bazan uzak bir mahallede, ¢cok gec saatte zilini ¢alip “Boza” diye bagirarak ilerlerken, bu sokaga, bu
mahalleye daha once hi¢ gelmedigini aklina getiriyor, bu duygu da tuhaf, korkutucu bir hatiraya,
cocuklugunda, gengliginde yasak bir yere girdigi zaman (kopekler havlarken) hissetti§i az sonra
yakalanacagl, cezalandirilacagi, demek kendisinin kétii bir insan oldugu duygusuna agiliyordu.
(s.407)

Yeni ve beton duvarlarin sessizligi, durmadan degisen sayisiz tuhaf afisin 1srari, bitti sandig1 bir
sokagin hafifce kivrilarak ve kendisiyle alay eder gibi hi¢ bitmeyecekmis gibi uzamasi duydugu
korkulari artirtyordu. (407-408)

Mevlut burada ev sahiplerinin ve miiteahhitlerin ayr ayr1 diizenledigi pek ¢ok tanitma toplantisina
katilmis, Samiha ile gosterisli, tuhaf balkonlu beyaz maketleri seyretmis, kendi hakkina diisen, kuzeye

bakan kiigiik dairenin nasil bir sey oldugunu anlamaya ¢alismist. (5.436)

Mevlut bu ormanin agaglar1 arasinda kopekler oldugunu, orada Rayiha’nin mezar1 oldugunu anhyor,

kopeklerden korkmasi-na ragmen Rayiha'ya dogru yiiriirken sevgilisinin tam tersi yonde, arkasinda
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kendisini seyrettigini, sag oldugunu sevingle fark ediyor ve mutlulukla ama tuhaf bir acyla

uyaniyordu. (s.442)

Mevlut ile Almanci’'mn oglu, iki erkek cocugu, yaz giinleri ¢inar agacinin altina oturup Ingilizce ders
kitabina bakarlarken Rayiha ile Samiha onlar1 uzaktan seyrederlerdi, ¢iinkii kdyde kitap okuyan biri
tuhafti. (s.456)

Mevlut igtenlikle diisiindii: Kiiltepe'nin diger yamacinda, Oteki tepelerde, yiiksek apartman
heyecaniyla, hissedarlar1 muhtar kagitlar1 yiiziinden aralarinda ya da devletle davalastig1 icin bos

kalan eski gecekondulara yeni tuhaf insanlar girmisti. (s.459)

Mevlut'un daha da sastigi, oralarda yiikselmeye baglayan ve Istanbul’'un diger yakasindan bile

goriilebilen hayalet misali tuhaf yiiksek binalardi. (s.459)

Algak bulutlarin sehrin iizerinde toplandig1 bazi gecelerde, asagidan gelen limon rengi bir 1sik

altlarina vurunca, bulutlar sehri yukaridan aydinlatan tuhaf lambalar gibi goziikiirdii. (462)

Bu yiizden duvarlarla, reklamlarla, golgelerle, karanlikta secemedigi tuhaf ve esrarli seylerle

konusmak kendi kendine konusmak gibi geliyordu ona. (s.462)

Eskiden 6liilerden, mezarlardan o kadar korkmasina ragmen, kafasindaki tuhafligin diirtmesiyle

girerdi bu mezarliga. (s.465)
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