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Women and Her Representation in Tahsin Yiicel’s Story of Komsular

Hanife Nalan GENC!

ABSTRACT

In this study, Tahsin Yiicel's story titled Komsular in the story book published under the same name was examined within the
framework of the theme of women. How women and their representation are reflected in the story has been tried to be
explained by images that are clearly and/or implicitly embedded in the narrative. Although there is only one female protagonist
in the story called Komsular, the development of the narrative is entirely made sense by her existence, role and social
perception of gender. The story tells the transformation of a fight into a series of events interpreted with a stream of
consciousness that the main character Colonel Atmaca witnessed on the balcony of a family living downstairs from the balcony
of the house he rented in a coastal village where he came to spend his holiday. At first, the fight of the neighboring couple
whom he witnessed unintentionally turns into a habit, obsession in which Colonel Atmaca is passionate or captive. In this
testimony, the fact that Colonel Atmaca is on the woman's side is also very important in terms of revealing his personal
references such as social, religious, philosophical and personal dimensions of female identity. In this respect, in this study, it is
tried to determine how women, women's identity and their perception are represented in the story within the framework of
these criteria. With this determination, it is concluded that the most important driver of the story's theme and message is the
woman. On the cognitive level, Colonel Atmaca, who positions himself completely according to the heroine and finds himself in
a fight, evaluates the events from her point of view. Colonel Atmaca, who is on her side, questions life and facts through a fight
and confronts them. The reasons and consequences of the fight that the he was involved in because of this woman lose their
meaning completely and he left to return to his former life with the disappointment he suffered because of the same woman.
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Tahsin Yiicel’in Komsular Adl1 Oykiisiinde Kadin ve Temsili

OZET

Bu calismada Tahsin Yiicel'in ayn1 adla yayimlanan Oykii kitabinda yer alan Komgsular isimli 6ykiisti kadin izlegi ¢evreninde
incelenmistir. Oykiide kadin ve temsilinin nasil yansitildig1 anlatiya agik ve/veya ortiik bigimde yerlestirilmis olan imgelerle
agimlanmaya calisilmstir. Komsular isimli dykiide tek bir kadin kahraman olmasina karsin dolantinin gelisimi tiimiiyle onun
varlig, iistlendigi rol ve toplumsal cinsiyet algisi ile anlam kazamur. Oykiide bagkisi Albay Atmaca’nin tatilini gegirmek iizere
geldigi bir kiy1 kdyiinde kiralamig oldugu evin cati katinin balkonundan alt katta bir aileye ait balkonda tarik oldugu bir
kavganin biling akisiyla yorumlandig: olaylar dizisine doniisiim yapmasi anlatilir. Basta istemeden tanik oldugu komsu ciftin
kavgas1 Albay Atmaca’nin tutkunu ya da tutsag: oldugu bir aliskanliga, saplantiya doniisiir. Bu taniklikta Albay Atmaca’nin
kadmin yaninda taraf olmasi kadin kimliginin toplumsal, dini, felsefi ve kisisel boyuttaki géndermelerinin ortaya konulmasi
agisindan da son derece dnemlidir. Bu agidan bu ¢alismada bu 6lgiitler gergevesinde kadin, kadin kimligi ve bunun algismin
Oykiide nasil temsil edildigi bulgulanmaya ¢alisilmistir. Bu saptamayla dykiiniin izlek ve iletisinin en énemli yonlendiricisinin
kadm oldugu sonucuna ulagilmistir. Yiicel'in dykiilerinde sosyal konumlari, kisilikleri, yaslar ile kadinlar yazarin toplumsal
elestirisinin sozclileridir. Bilissel diizlemde tiimiiyle kadin kahramana gore kendini konumlandiran ve kavganin icinde bulan
Albay Atmaca onun bakis agisindan olaylar1 degerlendirir. Onun safinda yer alan Albay Atmaca kavga iizerinden yasam ve
gercekleri sorgular ve onlarla yiizlesir. Bu kadin y{iziinden dahil oldugu kavganin neden ve sonuglar1 anlamin tiimiiyle yitirir
ve yine ayni kadin yiiziinden ugradig: diis kirkligiyla eski yasamina doniis yapmak tizere orayi terk eder.

Anahtar Sozciikler: Tahsin Yiicel, Komsular, kavga, kadin, imge.
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Giris
Tahsin Yiicel siirle bagladig1 yazin yasamini hocas:1 Necdet Kut'un yonlendirmeleriyle dykii ve roman
tiirline yonelerek sitirdiiriir. Yazinsal kariyerine gesitli dergilerde yayimlanmis oykiileriyle adim atar.
Gostergebilim alaninda ¢alismalari, roman ve gevirileri ile adindan s6z ettirmisse de dykii onun igin
tabiri caize ilk goz agrisi olarak kalir. 1999’da Diinya Kitap Yilimin Kitap Odiilii'ne layik bulunan
Komgular adli 6ykii kitab1 olgunluk donemi yapitlar1 arasinda yer alir. Kitapta “Komsular”,
“Mektuplar”, “Aramak”, “Yapit” ve “Oguzlama” ismini tasiyan bes Oykii bulunmaktadir. Sahin,
Yiicel'in oykiiciiliigliniin “baslangig, yenilik, doniistim, degisim” dénemi olmak {izere dort asamadan
olustugunu ifade eder. (2017: 30-31). Komsular yazarin toplumsal konulara agirlik verdigi doneme
denk diiser. Toplumun aksayan yonlerini egretilemeli bigcimde ele alir. Belirttigimiz gibi oykii yazarin

dil ve izleksel bakimdan degisiminin son evresinde yer almasiyla da degerlidir.

Oykiisiiniin konusu kisaca sdyledir: Yalniz bir yagam siiren Albay Atmaca tatilini gegirmek iizere bir
kiy1 koyiine gelir ve kiraladig1 cati katinda tatilin tadini1 ¢ikarmay: diisler. Sehir yasamindaki
aligkanliklarin1 burada da siirdiirdiigii anlasilan Albay, aksamlar1 evinin balkonda oturarak bir
yandan yildizlara bakarken, diger yandan rakisini yudumlar. Yasamin gercekliginde sigindigi bu
balkon onun siginadir. Kendine yabancilasmis bu kisi miidahil oldugu bir kari-koca kavgasinin orta
yerinde bulur. Toplumdan kagan Albay, asker olmasina karsin kavgadan nefret eder. Onun tek istegi
dingin ve huzurlu bir tatil gegirmektir. Bir aksam alisildig1 gibi rakisin1 yudumlamaya hazirlanirken
alt kattaki komsuya ait balkonda bir ciftin kavga sesini isitir. Komsu balkonda basta istemeden
dinledigi bu kavga daha sonraki aksamlarda da tekrarlanir. Bu kavgay1 dinleme arzusunun oniine
gecemeyen Albay Atmaca, kavga karsit1 bir insan olmasina karsin kendini bu kavganin iginde bulur.
Kars: taraftan goriinme tehlikesine karsin igcinde durdurulamaz bir istekle bir film izler gibi o aksamki
kavgay1 merak eder olur. Cok kisa bir zaman sonra bu kavgaya baglanir. Artik vazgecemedigi bir
tutkuya dontisen kavga onun yasaminin olagan edimlerinin gizemli bir parcas: olur. Giindiiz siradan
edimler ve aligkanliklarin tekrariyla gecerken aksamin olmasini biiyiik bir sabirsizlikla bekler. Kavga
olgusu ve kars1 konulmaz sekilde buna baglanmasi biiytiik bir degisimin esiginde oldugunun ayirdina
varmasl ve bunu sorgulamasina sebep olur. Daha 6nceki kavgalardan farkli olarak ciftin bir aksam
izledigi kavgasi ile sarsilir. Kavga sirasinda kadinin esine kendisini sevmedigini sdylemesi iizerine esi
kendince bunun aksini ispatlamaya koyulur. Kavga bi¢cim degistirerek ciftin birbirlerine kars:
sevgilerinin anlamina doniisiir. Kavganin bu doniisiimiiyle sarsilan Albay Atmaca ertesi giin, komsu
balkonda bir 6nceki geceden eser kalmadigini goriip daha da alt iist olur. Balkonda 6nceki gecenin
hoyratlig1, giiriiltiisii, catismas1 yerini neseli ve dingin bir giine birakmistir. Hatta kadin ve erkek
¢ocuklariyla birlikte denize gitmeye hazirlaniyorlardir. Gordiigii bu manzara karsisinda orada daha
fazla kalamayacagin diisiinen Albay Atmaca kdyden ayrilmaya karar verir. Kafasinda dykiiniin temel
imgesi olan kavga tizerine tek ve onemli bir soruyla koyii terk eder. Doniis yolunda kendini bagindan
beri izledigi hatta taraf oldugu kavganin mi1 yasama giizelligini ve anlamini verdigini yoksa yasamin

mi kavgaya karsin giizel oldugunu sorgularken bulur.

Bu ¢alismada Komsular isimli 6ykiide kavga kavramindan ayr1 diisiiniilemeyecek olan kadin ve erkegi
bu kavramla ilintili olarak degerlendirmeyi amagladik. Ciinkii onun yapitlarinda kadin 6énemli bir
islev {iistlenir. “Tahsin Yiicel oykiiciiliigiiniin anahtar kavramlarini; ironi, karakter, ask/kadin, otoriter
yapz1 olarak belirler” (Tosun, 2009: 92). Bu baglamda Albay Atmaca’'nin istemeden tanik oldugu komsu
ailenin balkonundaki kavgasi {izerinden yasami ve kendini sorguladig1 diisiinsel bir boyutta kadin ve

erkek iligkisi, toplumsal, dini ve kisilik 6zellikleri bakimindan kadinin nasil algilandig1 sorunsali
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tizerine odaklandik. Albay Atmaca'min bagta tarafsiz olarak dinledigi hatta bu edimi kendine
yakistiramadigl kavganin ilerleyen asamalarinda kadin kahramanin tarafinda yer almasi onu
diistinsel bakimdan desteklemesi yoniiyle bizi Oykiide kadin ve onun nasil temsil edildigini
incelemeye itti. Bu ac¢idan Oykiiniin anlati yerlemlerini kadin olgusuyla iliskisi bakimindan
degerlendirirken, Albay Atmaca’y:1 bunlari yapmaya iten kadin kahraman iizerinden kavganin
anlamini, kendi ve bagkalarinin yasamini sorguladig: felsefi bir boyuta nasil gectigini ¢dziimlemeye

calisacagiz.
Oykiiniin Yapisal ve izleksel Ogeleri

Tahsin Yiicel siirle basladig1 yazinsal kariyerine Galatasaray Lisesi'nde okurken hocasinin
yonlendirmesiyle oykii tiiriiyle devam eder. Bu tiirii romanlar izler. Oykii onun daha sonraki
yaratimlarinin beslendigi 6nemli bir kaynak ve hazirlik asamasi anlamu tasir. Yiicel bu durumu “6ykii
baslangicta benim goziimde romana varabilme yolunda bir alistirma bicimiydi” sézleriyle agiklar.
(Andag, 2003: 26). Yazar Oykiilerinde okurun kendinden biri olarak algiladig: siradan insanlari ve
onlarin varolus seriivenini kendine 0zgli bigemi ve gercekligiyle anlatir. Tim yalinhigr ve
siradanliklari ile kisileri zaman ve uzam diizleminin dogal dokusu i¢inde varolus sorunsalini 6n plana
cikartirlarken bir baskaldiriyla ayricaliklarini taglandirirlar. Bu baglamda yazarin bigeminde iist bir
dille gerek geleneksel gerekse modern yasamin etkileri birey iizerinden yansimasini bulur. Buysa
yasanmis olaylarin salt yansimas: degil, bu gerceklerin giincel konular gevreninde anlati dokusuna
nasil sizdigini ortaya koyar. Onun Oykiilerinde yer verdigi yergi, toplumsal gercekgilik baglaminda
evrensel insanlik durumunu ifade etmede bir uyar1 niteligi tasir. Yiicel'in yapitlarinda ¢oziilme,
yozlasma ve doniisme yaninda yabancilasma ve Otekilesme islenen temel izlekler arasinda yer alir.
Cilinkii onun yazin evreninde “diisiilkesel (fr.utopique), siyasal ve felsefesel” olgular oncelikli yere
sahiptir. (Geng ve Tilbe, 2015: 137). Buna kosut olarak anamalci degerleri kutsallagtirmay1 da insan

gercekligini agimlamayi 6ncelikle elestirel ve tersinlemeli bir dil kullanarak yapar Yiicel.

Calismanin bu asamasinda Tahsin Yiicel'in oykiiciiliigiinde olgunlasma doéneminin en yetkin
orneklerini sunan Komsular isimli 6ykiisiinde i¢ ice gecmis olan yapisal ve izleksel 6geleri incelemeye
calisacagiz. Yiicel, gerek romanlarinda gerekse Oykiilerinde anlati yapisini kisi, zaman ve uzam
baglaminda kurguladigr oluntularla somutlastirir. Yazarin yapitlarinda ¢ogunlukla yer verdigi
izlekler arasinda yer alan yabancilasma, kimlik sorunsali, bunalim, diis kiriklig: ile biten agklar bu
oykiide de yerini alir. Kendisinin de ifade ettigi gibi kitaptaki oykiiler arasinda biitiinleyici bir bag s6z
konusu degildir. (Ozkan, 2001: 120). Bu ylizden her bir 6ykii ayr1 bir okuma yaklasimiyla yorumlanip,
¢ozlimlenmeyi gerektirir. Olaylarin bir zaman halkasi dahilinde neden-sonug iligkisi baglaminda ele
alindig1 olay orgiisii kurgunun en temel yapisidir. Oykii dolantisina Albay Atmaca’nin yan dairede
kalan komsularinin kavgasina ulamlanan yasam oykiisii ve kisiligi damga vurur. Albay Atmaca’nin
bir gat1 kat1 kiralamasiyla baslayan olay orgiisii, yine ayni noktada sonlanir. Oykiide gerek albayin
gerekse komsularin yasamlarina odaklayim vardir. Cok zincirli bir yapiya sahip bir olay 6rgiisii de bu
yolla olusturulur. Oykiide helezonik bir olay orgiisii vardir yani i¢ ice gegmis bir ¢ok olay halkasi
zinciri s6z konusudur. Cerceve vaka igine sizmis i¢ vaka Oykiiniin dolantinin kurgusuyla
biitiinlestirilmis olarak yansitilir. Bu anlat1 yapisinda yazarin sdzciisii olan anlatici onun goriislerinin
de yansimasmin adidir. Oykiide olaylar Tanrisal (hakim) bakis agisiyla anlatilir. Bu, kisilerin
diinyasina gizli bir yolculuk gibidir. Yazar boylece bir yandan Albay Atmaca’nin yasamina diger
yandan Arif Bey’inkine yonelik olaylara yer verebilir. Anlat1 zamanin baslangici “gegen yil temmuz

ortalarinda, ilk kez geldigi kiy1 koytinde, kiiciik bir lokantada baligim yiyip iki duble rakisin ictikten
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sonra, daha o sabah kiraladig1 cat1 katina dondii” (Yiicel, 2005: 9) soziiyle baslar ve olaylar 6zetlenir.

Olay orgiisiinii orta yashi Albay Atmaca yonlendirir.

Oykiide yer alan kisiler kendilerine 6zgii kisilik yapilar1 ve davranis bigimleriyle tiimiiyle bagdasacak
sekilde betimlenir. Baskisinin meslek grubu onun belli bir uzam ve zaman i¢inde algilanmasin saglar.
Oykiide bir anlamda izole olmus Albay Atmaca’y: ironi araciligiyla goriiniir kilar. Okurun &ykii
kisilerine nesnel bir bakig agisiyla yaklasabilmesinde de bu durum son derece 6nemlidir. “Oykii
kisileri abartili ve giiliing kisilikler olarak kurgulandigindan, gercek diinyada birebir karsiliklarim
bulmak olas1 olmayabilir. Bu nedenle okur, yabancilastik¢a giilmece evrene savrulan bu kisiliklerle bir
0zdeslik kuramaz ve olabildigince nesnel bir tutumla romani okur ve iletisini yorumlar.” (Tilbe, 2018:
807). Kisileri kendine 6zgii diisiinceleri ve davranis bi¢imlerine sahiptir. Kisiler olumlu ve olumsuz
yonleriyle resmedildikleri icin kendilerine 6zgiidiirler. “Y{icel, romanlarinda oldugu gibi 6ykiilerinde
de karakter merkezli bir kurguyu tercih eder.” (Ozkan, 2001: 121). Oykiide yer alan olay ve durum
aslinda karakterlerin yasam Oykiilerinin bir ulami gibidir. Bu siradan kisileri siradisi yapansa
edimleri, soylemleri ve diisiinceleridir. Bu da yazarin ironik bigemini daha iyi sergilemesine olanak
saglar. Oykii kisileri bir yandan tutkulu oluslari diger yandan agirilik ve aykiriliklariyla dikkat
gekicidirler. Yazarin son donem oykiilerinde kahramanlarinda duyumsanan bir nitelik de kiiltiirlii ve

okumus kent insanlarim1 konu almasidir.

Belirttigimiz gibi Oykiiniin anlati zaman1 Albay Atmaca’nin gegen yil temmuz ortalarinda, ilk kez
geldigi vurgulanan bir kiy1 kdyiinde oldugu bilgisiyle vurgulanr. (Yiicel, 2005: 9). Oykiide
siiredizimsel zaman her gece yemek bitimine kadar siiren kavgayla anlatilir. Albay Atmaca’nin uzun
bir otobiis yolculuguyla ulastig1 bu kiy1 kdyiinde kiraladig1 cat1 kat1 ve 6ykii uzami olan onun balkonu
olaylarin gectigi yerdir. Balkon mevsimin yaz olmasi nedeniyle ev halkinin disartya acildig bir
pencere gibidir adeta. Ciinkii Albay bu aileye dair her seyi balkondan balkona bakarak Ogrenir.
Balkon sezdirimsel olarak insanlarin 6zel yasamina onlarin izin verdigi oranda ve sinirlilikta dahil
olundugunu da gosterir. Boylece uzamla da bir karsitlik yaratihir. Uzamsal anlamda da celisik bir
durum s6z konusudur. Bu kiy1 kdyiinde deniz dinginligi ve sakinligi, sohbet ortamini simgelerken
kavga bunu bozan bir etkiye sahiptir. Balkon catismanin izlendigi bir yere doniisiir. Olaylar dar bir
uzamda gelisim gosterir. “Albay Atmaca’nin siirekli kactig1 kavga, komsu balkonda dinginligin belki
de 6n kosuludur” (Oral Alp, 2000: 117). Bu yer ac¢ik uzam olmasi yaninda 6zel uzam anlami da tagsir.
Buradan hareketle okur kisilerin diisiince, diinya goriisii ve kisiligi hakkinda bilgi edinir. Bir uzam
olarak balkon Atmaca’nin bilinenden bilinmeyene (komsularinkine) gecis yaptig1 dolayisiyla farkla
anlamlarla gii¢lendirdigi bir yere doniisiir. Albayin ¢at1 katini tercih etmesinin bir nedeni de aradigi

dinginligi duyumsamak adinadir.
Oykiide Kadin ve Temsili

Oykiiniin baginda yapilan betimlemelerle okur kisiler hakkinda bir én bilgiye ulagmis olur. Ornegin,
Ayten Arif karakterinin iyi taninmasina vesile olur. Onun kimlik roliinii var etmeye calisir. C)ykiide
kadin kahraman Ayten gerek dolanti yapisi gerekse diger kisilerle bag1 ve yonlendiriciligi ile
ayricalikli bir konuma sahiptir. Yazar kadin kahraman araciligiyla sosyolojik ve bireysel acidan
kadinin aile ortami tizerinden toplumsal yasamdaki konumuna vurgu yapar. Tatilini gegirmek iizere
geldigi bu koyde bir cat1 kat1 kiralayan Albay Atmaca’nin en belirgin 6zelligi yalniz olusudur. Bu
durum okura onun Ozellikle de aksam saatlerindeki diisiinceli hali ile 6n plana ¢ikartilir. Hig
evlenmemis, bir yerde kok salmamis olan Albay Atmaca yalmizligini dert etmiyor gibi goriinse de alt

kattaki komsuya ait dairede masa basinda yemek i¢in toplanmis aileyi goriince bu sahneye gipta ile
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bakar. Albay Atmaca idealist tipi simgeler. Ailenin sofra basindaki dinligini bir tablo gibi izleyen
Albay o masada ol(a)mamasinin {iiziintiisiinii yagiyor gibidir. Yalmzlifin ilk basamagin biligsel
diizlemde yasayan Albay Atmaca diisiinceli oldugundan m1 yalmizdir yoksa yalmiz kaldigindan mi1
diisiincelidir bilinmez. Ancak diisiinmek i¢in yalmiz kalmak istedigi kesindir. Gece ve karanlik onun
yalmizligini biiytitiir. Yalnizlik insanin 6ziine dénmesi i¢in bir imgeye doniisiir adeta. Gece ve giindiiz
de 6ykiide bir karsitlik olarak gosterilir. Glindiiz dinginlik iken gece ¢atisma ve kavganin adidir. Gece

Albay Atmaca’y: gizledigi icin komsular: rahat rahat izleme olanagi bulur.

Baslangicta konusmadan, kimildamadan, neredeyse soluk bile almadan bir sofranin ¢evresinde oturan
iki yetigkin iki ¢ocuk dort kisi Albay Atmaca’nin gozlerinin yasarmasina ve iginin titremesine sebep
olur. (Yiicel, 2005:9). Albay Atmaca gordiigii bu manzaray: bir tablo veya bir ezgi gibi duyumsar. Bu
iki kavrama eklenen “cok giizel” nitelemesi de buna agik¢a vurgu yapma islevi iistlenir. Bu
beklenmedik iglilik karsisinda sasiran Albay kendi kendine neler oldugunu sormadan edemez.
Sofrada gereglerin, tabaklarin ve masa diizeninin genel goriintiisii aile igindeki uyumsuzlugun
yansitilmasi islevini iistlenir. Olaylarin gectigi anlati uzaminda yemek i¢in masa basina ge¢mis bir
ailenin tiim iiyeleri ve nesnelerin betimlemeleri dylesine gercek¢i ve canlidir ki bu canlilikla kosutluk
olusturmayacak olan devrilmis veya tersine c¢evrilmis tabaklar da simgesel diizlemde bir karsitlig:
anlatir. Ansizin tabaklar devrilir, masaya sacilir ve bu giizel goriintii bozulur. Bu olay kavganin
baslangici olmaya yeten bir kivilcim olur. Anlatici kadinin devinimlerinden onun fiziksel 6zelliklerini
on plana ¢ikartarak onun psikolojik diinyasina yonelir. Kadinin ince ve kirilganligi betimlemelerle
vurgu kazamir. Yazarin onu betimlerken sectigi sozciikler de onun olumlu bir kisi olarak
yansitilmasina arag olur. Oykiideki kisileri niteleyen isimleri davraniglar1 ve sozleriyle de biiyiik bir
uyumsuzluk i¢indedir. C)rnegin, Arif Bilgin ismi ve soyadiyla karsitlik tasiyan davranislar sergilerken,
Albay Atmaca bulundugu konum bakimindan tipk: bir atmaca gibi olaylara tepeden bakan yirtic1 bir
kus gibidir. Zitliklar kahramanlarin adlariyla da 6n plana gikartilir. Albay Atmaca ve Arif Bilgin
isimlerinin imledigi anlamlar degismecelidir. Bu karsitlik fiziksel goriintimleriyle giiclendirilir. Adam
yakisikli, kadin giizeldir ancak bu durum kavga sirasindaki duruslart ve edimleriyle tiimiiyle

gelisiktir. Goriintiilerinin yansittig ile sdzlerinin karsitligi bu biiyiilii an1 bozan bir nitelik tasir.

Oykiide kadin ve erkegi imleyen tanimlamalar ve segilen sdzciikler de anlamsal bakimdan ¢ok 6nemli
bir islev iistlenirler. Albay Atmaca'min komsuya ait balkonda gordiigii manzaradan oldukca
etkilenmesine yiiziinii dahi dogru diiriist goremedigi ancak devinimlerini biiyiik bir dikkatle izledigi
kadin sebep olur. Kadinin bedensel ve diisiinsel bakimdan ayrintilartyla betimlenmis olmasi
sezdirimsel olarak degerli oldugunu dahasi erkegin tam tersi niteliklerle donatilmis oldugunu
gosterme islevi iistlenir. Anlatici kadinin devinimlerindeki seckinlik, uyum ve inceligi ortaya ¢ikartip
ona zarif ve nazik bir kisilik kazandirilirken erkegi kaba ve cahil olarak gosterir. Yiicel’in abartils,
giiliing ve/veya tersinlemeli davramis ve sozler sergileyen kahramanlari onun vurgulamak istedigi
imgelerle ortiisiir. Oykiide kadin ve erkegin betimlenmelerinde onunla anilan ifadeler kisiliklerini 6n

plana ¢ikartir.

Erkek — sigara, kiil tablasi, bosaltmak

Kadin — uyum, seckinlik, devinim
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Oykﬁde kadin yonlendirici bir gii¢ olarak yansitilir. Kadinin seckinligini ve asaletini 6n plana ¢ikartan
nitelikleri insan iliskilerinin yozlasmasinin da gostergesi olur. Sahin’in ifade ettigi gibi Komsular'da
“...kadmin sembolize ettigi {ilkiisel degerleri, sehrin insan silen, kimliksizlestiren soguk duvarlarinin
altina godmer” (2017: 133-134). O, kentli kadin imgesinin yansimasidir. Evini ve ailesini ayakta tutmaya
¢alisan olumlu, onurlu ve sevecen bir kadindir. Yazar, kadini gerek fiziksel gerekse ruhsal gevresiyle
tanumlayip, anlamaya calisir. Ayten ve esi arasindaki karsit bakis agilarini bir ¢atisma ortami
yaratmadan aktarir. Bu iliski durumunda yazar agk, cinsellik, kadin ve erkek iliskisi kadar toplumsal
bakis agis1 ve elestirisini de sikga yer verdigi yergi ve imgelerle gii¢lendirir. “Tiimiiyle yanlis isleyen
insani iligkilerin iizerine odaklandig1 son Oykiilerinde ironik yaklasimlar daha da baskin bir anlatim
imkan1 olarak ortaya ¢ikar” (Tosun, 2009: 92.) Kadin ve erkek arasinda yemekte patlak veren catisma
durumu Albay Atmaca’min diger aksamlarda merakla bekleyecegi bir duruma doniisiir. Olaylara i¢
monologlarla dahil olan Albay Atmaca, kadin ve erkek arasinda balkondan yansiyan iliski bi¢cimine
gore kadmin yaninda saf tutar. Albay Arif tamik oldugu bu kavganin neden ve sonuglarini ig
monologlarla agimlamaya calisir. Igindeki ¢atismay1 ic monologlarla su yiiziine ¢ikartir. Kavga onun
oznel gercekciligi ile karsithk tasir. Atmaca’min i¢ monologlari anlatida tiglincii kisi varmis gibi
aktarilir. Kadin kahramanin yaninda bir tavir sergiledigi acgik bicimde anlasilan Albay ig
monologlariyla kavgaya dahil olur. Ayten’le 6zdeslesen anlatici bilissel diizlemde Arifle bir ig
hesaplasmaya girisir. Kadin ne kadar sakin ve seckinse erkek o kadar kaba ve diisiincesizdir. Geceye
Albay Atmaca’nin tanik oldugu bu kavgadan ¢ok adamin kabalig1 golge diisiiriir. O ana dek biiyiik
bir dinginlik i¢cinde masa basinda olan ailenin bu durumuna tiimiiyle karsit “Ohaa!” (Yiicel, 2005: 10)
sOyleminin isitilmesi gecenin sessizliginde Albay icin bomba etkisi yaratir. Bu noktada onu kavgaya
geken ilk sey bu karsithiga tanik olmasidir. Kavga sonrasinda ortaya g¢ikan kimlik catismasi, Albay
Atmaca’nin kavgada taraf olmasiyla belirgin hale gelir. Bu kadin ve erkek icin kullandig: ifadelerle
daha da giliglendirilir. Kadin ic¢in “zavalli kadin” ifadesini kullanirken erkek igin “ziippe herif”,
“hayvan herif”, “kaba adam” (Yiicel, 2005: 29-33) nitelemeleri yer alir. Arif'in evde gikarttig1 kavga
tutarsizhigimin en giizel gostergesidir. Cocuklarin gozleri oniinde gerceklesen bu kavganin onlarin
psikolojilerini derinden etkiledigi kesindir. Tufan'in yetiskinlerin yaptig1 edimleri bile isteye yapmasi
da bunun en giizel gostergesidir. Ben ve 6teki iizerinden okura biling ve bilingalt1 diizlemden seslenen
erkek anlatic1 hem sosyolojik hem de psikolojik derinlikleriyle kisileri irdeler. “Y{icel, oykiilerindeki
anlat: kisilerini, kendi diinyalarinin ikilemine gore yaratir” (Sahin, 2017: 122). Kadin ailesini ayakta

tutmak igin azarlara direnir.

Oykiide ¢ocuklar fon karakterlerdir. Buna kargin erkek ¢ocuk kiza gore daha 6n plandadir. Ailenin bir
araya geldigi ve yemek yedigi masay: siisleme islevi iistlenen Oya bir fon karakterdir. Toplumsal
cinsiyet bakis agisina gore anne ve babalarin model oldugu davrams bi¢cimlerini ¢ocuklar da gosterir.
Oya kavganin siddetinde annesine siginirken, Tufan babasinin s6z ve davranislarini onaylar nitelikte
bir tutum sergiler. Hatta babasinin rakisini yanlislikla igiyormus gibi yapip i¢gmesi, babasinin annesine
bagirip, hakaret etmesinden ve bu kavgadan haz duyan bir goriiniim sergiler. Oya kavgay:1 sessizce
izlemekle yetinir. Babasindan korktugu bellidir. O, kavganin gergekgiligini vurgulayan bir 6zellik
tasir. Cocuk kahraman Tufan yetiskin 6zellikleri 6n plana cikartilan bir ¢ocuk kahramandir ve bu
yolla da Albaymn cekindigi biri oluverir. Ailesinin ilgilenmedigi bu ¢ocuk gelecekte nasil bir kisi

olacagini yaptig1 edimle de giiglendirir. Yalanci ve firsatgidir.

Diger kahraman Arif’in psikolojik durumu yasanilan uzam ve zaman temel alinarak aktarilir. Meslegi
veya sosyal yonden betimlemesiyle var olmaz o. Ya ytizeysel bir sekilde ya da {izerinde durulmadan

gecilen bir nitelik olarak karsimiza ¢ikar. Icindeki ben ve 6teki benle catisma halinde oldugu 6ykiiniin
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basindan sonuna kadar canli tutulur. Yasam bi¢imi ve onu algilayisiyla erkek kahraman Arif aile,
onun yapist ve iligkilerin yansimasinin en dnemli gostergesidir. Oykiide tiim bu durumlar onun
varligiyla anlatilip, betimlenir. Belirttigimiz gibi, sosyo-kiiltiirel agidan pek ¢ok bilgi Arif araciligiyla
okura aktarilir. Kavganin bu ciftin daha dogrusu ailenin olagan yasamlarinin bir parcasi oldugu
Ozellikle de kadin erkek iliskisi {izerinden gosterilir. Kavga evin piril piril olmasini, ¢ocuklarin
tertemiz giydirilmesini, icki sofrasinin donatilmasini 6nlemedigine goére, bu evde her sey kavga icin,
kavgaya gore diizenlenmekteydi” (Yiicel, 2005: 32) denilerek bu saptamaya vurgu yapilir. Arif,
yemegin gilizel yapildigini bile kaba bir dille ifade eder esine. Esine kars: kullandig1 “evin karist

17

sensin!” (Yiicel, 2005: 26) tarzi sdylemler onu toplumsal cinsiyet roliine gore kadina uygun buldugu
gorev kapsami hakkindaki anlayisini ortaya koyar. Kadinin gorevi yemek pisirmek, sunmak ve esini
memnun etmektir. Kadinin esinin emrivaki bir dille istedigi pilakiyi getirmemekte israrci olmasi
lizerine Albay “kabaliga kabalikla karsiik vermenin yumusakliktan ¢ok daha etkin bir yontem
oldugunu” (Yiicel, 2005: 27) diisiiniir ve mutlu olur. Ancak adam mutfaga gider pilakiyi yemek yerine
kaptig1 gibi bosluga birakir. Bu sirada evin oglu yalan mi gercek mi oldugu anlasilmayan bir
hayranlik anlatimiyla babasina bakar (Yiicel, 2005: 27). Bu da toplumsal cinsiyet algis1 ve rollerle
iligkili olarak ailenin rol model oldugunun en giizel kamtidir. Tufan bdyle bir baba modeliyle
cinsiyetci bir bakis acisin1 edinip, i¢sellestirecektir. Kavganin psikolojik yonii oldugu kadar sosyolojik
yoniine de vurgu yapan ¢ocuklar bu olgunun derinligini anlatma gorevi iistlenirler. Oykiide erkek
kahramanlar: yetiskin olsun ¢ocuk olsun ‘kart karakter’ olarak nitelendirmek olasidir. Arif “serseri,
deger yikia tip, karsit gli¢ (kart karakter) olarak” tanimlanmaktadir. (Sahin, 2017: 171). Arif kibirli,
saldirgan ve kendini begenmis biridir. Bu karakter tek boyutluluk 6zelligi gosterir. Romanda tek bir
Ozelligin sembolii olan kart karakterler (Korkmaz, 2007: 277) tek bir nitelik ya da diislinceden

olusurlar. Tufan babasinin alkol ve sigara gibi kotii aliskanliklarinin devamini gosterir.

Komsular siiredizimsel bir zamanla anlatilir. Albay Atmaca aligkanlig1 olmasa da kdyden ayrilmaya
karar verdiginde komsunun oglu Tufan ile konusur, ona adini, kiz kardesinin ve annesinin adini
sorar. Babasinin adini1 sormadigini fark eden Tufan “babanin adi da Arif” (Yiicel, 2005: 33) diye ekler.
Bu kisa sOyleside Albay Atmaca’nin bu kaba ve cahil adami degil, kadinin ve ¢ocuklarin adini merak
edip sormasi da bir kez daha onun goziinde Arif'in degersizligini kesinler. Kisilerin diinyasina gizli
bir yolculuk ve onun kesfine olanak saglar. Albay’in i¢ monologlariyla olaylara dahil olan okur
ozellikle kadin tarafinda olan anlaticinin goziinden olaylar1 degerlendirir. Yorumun okura birakildig:
i¢ monologlar “okuru kahramanin i¢ diinyasi ile karsi karsiya getiren bir yontemdir.” (Tekin, 2002:
264). Oykiide kadimin betimlemelerinden &rtiik bigimde kavga baglamadan énce Albay Atmaca’nin
tanimadig1 bu kadinin tarafinda yer alacagini gosterilir. Arif'in bu davranisi kavgay: alevlendiren bir
etken olur. I¢ monologlar Albayin kavganin neden-sonug iizerinden yagami sorguladig1 bir ¢cikmaza
doniigerek beraberinde igsel kavgayr getirir. Bu durum anlaticinin kendi kendine sordugu bir
sorgulamaya dontisiir. Bu yiiziinii dogru diiriist gormedigi, adim bile bilmedigi bu zavalli kadina
tutuluyor muydu? (Yiicel, 2005: 30) sorusuyla anlatilir. O da ¢ok iyi biliyordur ki bu kadinla tek yanh
0zdesim kuruyordur (Yiicel, 2005: 30). Arif'in saldirgan bir kisilige sahip oldugu esine kars: takindig:
tavir kadar sarf ettigi sozlerde de kendini duyumsatir. Sevgi ifadesini bile saldirganlikla gosteren
kibirli, ofkeli bir kisidir. Cocuklarina kotii 6rnek olan, onlar1 umursamayan yikicit degerlere sahip,
erkekligini kaba giicle ispatlamaya calisan bir serseri, bir zavallidir. Ciiceloglu'nun tanumladig: gibi
Arif’in cinsel davranigi “insanlarin en kaba, en ilkel kalittmsal diirtii arzularini igerir” (1993: 497).
Ayten’le 6zdeslesen anlatici bilissel diizlemde Arif’'i karsisina alarak onunla catisir. Kadin esinin

kendisine karsi sergiledigi tiim davranislar1 ve sozleri sevgi baglaminda degerlendirmesiyse kavganin
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icerigini degistirir. Albay Atmaca, kadinin sevgi arayisini isi duygusalliga daha da kétiisii sevgiye
dokmesini yenilgiyi benimsemek, iistiinliigii bu “kaba”, bu “allahsiz” adama birakmak anlamina
geldigini diistiniir. (Yiicel, 2005: 24). Bu noktada kavgaya katilmak gelir i¢cinden. Kavganin cinsellikle
iliskilendirilerek sonlandirilmas1 Albay Atmaca icin bir kirilma noktas: olur adeta. Sahin’e gore
“...anlat1 kisilerini 6tekilestiren izleklerin en énemlisi cinselliktir. Cinsellik dykiilerde anlat: kisilerinin
derinlerde besledikleri kaba giiciin ortaya ¢ikmasim simgeler” (2017: 284). Erkegin kavga sonrasinda
esine karsi sergiledigi davranis bicimi kadar cinsel iliski davranislari da son derede kaba ve ilkeldir.
Arif'in esine karsit davramslarini daha ayrintili bicimde gozlemleyen Albay Atmaca ofke, kizginlik
yaninda icten ice bir diis kiriklig1 da yasar. Yasadigi bu tuhaf ruh durumunu su sdzlerle anlatir. “Ilk
kez goriilen tuhaf ve etkileyici bir nesneye bakar gibi onun yiiziine bakiyordu” (Yiicel, 2005: 28). Bu
sahneden sonra kadinin karsi ¢ikmasina karsin adamin onunla sevismeye calismasi karsisinda
ofkeden deliye doner Albay. “Kendini kadinin yerine koymus, onun yerine adama diissel yarntlar
vermis olmasi hangi yanda oldugunu kesinlikle belirlemisti artik” (Yiicel, 2005: 29). Kadinin Arif’e
karsi koymasmi biiyiik bir cesaret gosterisi olarak degerlendirir. “Bir yandan kadina yardim
edememenin iiziintiisiiyle kivranirken, bir yandan da adama kars1 boyle uzun siire direnmesi hosuna
gider, (...) neredeyse onunla gurur duyuyordu (Yiicel, 2005: 30). Albay Atmaca’min yatak odalarina
gectiklerinden dolay1 gérmedigi ancak seslerini isittigi ¢ift icin kadin ve erkege dair sectigi sozctikler
de toplumsal cinsiyet agisindan diisiiniildiigiinde anlamlidir. Sevisme sirasinda adam giiglii,
oviingen, kendini begenmis, kadinsa ¢ekingen olarak tanimlanir (Yiicel, 2005: 30). Albay Atmaca’nin
kadin ve erkegi algilama bigimi Oykiiniin basindaki betimlemelerle tiimiiyle ortiisiir. Erkegi baskin
kadini ezilen olarak degerlendiren Albay Atmaca ¢ift arasinda sevgi ifadesinin goriiniimiinde de bu
oOzelliklerini 6n plana c¢ikartir. Kadinin haz bi¢iminde bedeninin odagina yayilan ezilme onlar
gormeyen ancak isiten Albay i¢in 6nemli bir tanimlamadir. Kadin onu diis kirikligina ugratir. Onlarin
yatak odalarindan gelen seslerini duymamak ve daha da yikilmamak i¢in oturma odasinda uyur
(Yiicel, 2005: 31). Son derece hoyrat olan erkegin sevgisini ifade edis bi¢imi de ayni bigimde kendini
gosterir. Adam “ben seni sevdim, her zaman sevdim, simdi de seviyorum, hem de ilk giinkii gibi”
(Yiicel, 2005: 28) derken asil amaci inanmadigr bu durumu sevdigi kadina anlatmak degil, kendi
iisttinligiinii ispatlama cabasidir. Albay, adamin kadini zorlamasin bir “saldir1” olarak degerlendirir.
Ustelik bu sokaktan gegen yabanci bir kadina saldirmaktan daha kétiidiir. Yabanci kadinin yabanci
saldirgana diismanlig1 olamaz. “Birlikte oturmakla birlikte, bu kadinin bu adamdan tiksindigi agikt1”
(Yticel, 2005: 29) yargis1 da diisiincelerinde hakli oldugunu gosterir. Arif ve Ayten’in cinsel iligkileriyle

yasam dongtisiiniin tekrar baslamasi Albay Atmaca’y1 derin bir sorgulamaya iter.
Sonug

C)ykiide Albay Atmaca’nin dingin yasamina karsi komsularin hareketli ve kavgali yasamu birbirleriyle
karsitliklar1 gercevesinde degerlendirilir. Kavga yasamin i¢indedir, onun ayrilamaz pargasidir. Albay
Atmaca’min diislem giiciiyle var ettigi yalmz ve kurmaca bir yasami komgularin aile yagsami gergek
yasami imler. Albay Atmaca’nin ge¢mis yasantisindan kesitlerle onu okura daha yakindan tanitmay:
erek edinen yazar sarsici bir degisim ve sonla okuyucusunu sasirmayi basarir. Bir atmaca gibi yan
tarafta oturan komsularin kavgasini dinleme arzusuyla dolan hatta bununla yetinmeyip taraf olan
Albay, cift arasindaki celigkileri daha da goz yiiziine cikartir. C")yle ki Albayin kavgada taraf olmasi
Arif’le catismas1 sonucunu getirir beraberinde. Yazarin kadin kahramani 6zel kilan niteliklerini 6n
plana cikartarak erkek karsithginda savunmast ona 6zel ve ayricalikli bir yer verdiginin en giizel
gostergesidir. Yiicel toplumsal cinsiyet bakis agisini 6zellikle erkek kahramanlar iizerinden elestirir.

Kadin ve erkegin evlilik bag1 altinda birbirlerine ne kadar yabancilastiklarini, kavga sonrasinda diisen
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maskelerle gosterir. Ayni ¢at1 altinda yasanan bu cift birbirine oldukca yabanci olduklarini aralarinda
kaniksanmis goriinen kavga ile percinlerler. Aslinda bu bir aile kavgasindan ¢ok birbirine yabanci iki
kisinin durumunu yansitir. Esler arasinda ¢atismanin asil kaynagi diisiinsel boyuttadir. Diisiinsel
olarak birbiriyle uyusamazlar. Kadina bir nesne gibi davranan Arif, 6zellikle de bu edimleri ve
sOzlerinden o6tiirii Albay Atmaca’nin tepkisini ¢eker. Bu sebeple ona kars: tavir alir hatta kiifiir eder.
Arif'in ailedeki bireyleri 6zellikle de kadini ezmesi saldirganligini ve otekilesen yanlarini yansitir.
Tatil yeri Atmaca’nin kavga karsit1 diisiincelerini tersine cevirdigi bir yere doniisiir. Kavga onlarin
yasamlarinin aligkanligidir. Bu ¢ift yasamlarinin dinginligini kavgayla elde etmis gibidirler adeta.
Kavganin anlaminmi 6zellikle de kadin kahraman cephesinden degerlendiren Albay Atmaca karsi
durusu, boyun egmeyisi ile hayran oldugu kadinin aslinda siradan yasama iye oldugunun ayirdina
varmasiyla kdyden ayrilmaya karar verir. (Yiicel, 2005: 33). Ciinkii bu Ayten’den hi¢ beklemedigi bir
seydir. Ertesi sabah uyandiginda kendini “o ofkeli sesin soguk bir sarkinin iki dizesini yineleyip
dururken bu denli degisebilmesine olanak var miydi?” (Yiicel, 2005: 32) demekten alamaz. Onun
diisiindiigli gibi olmadigmi gérmesi bir diis kirikligi olur. Kavga yasamin gercegidir. Yasamin
dengeye, barisa ulasmasi i¢in kavganin stirmesi gerekir. (Yiicel, 2005: 32). Albay Atmaca belki de
yasami boyunca kagtigi ve nefret ettigi kavga kavramiyla bu yolla yiizlesir. Yasam ve kavga
arasindaki diyalektik iliski tiim sorgulamalarin yaniti olur. “Kavga m1 yasama giizelligini ve anlamini
veriyordu, yoksa yasam kavgaya karsin mi1 giizeldir” (Yiicel, 2005: 34). Oykiide ilk karsitlik kavga ve
yasam iizerinde temellenir. Baskisi Atmaca’nin doniis yolunda sorguladig1 bu sorun dykiiniin temel
catismasidir. Kafasindaki sorunlarin yanitini kadin kahraman araciligiyla ¢6zmeye calisan bas kisinin
bunlara yanit bulmanin rahatligiyla m1 yoksa biisbiitiin bulaniklasmis zihniyle mi dondiigii ise biiyiik

bir belirsizlik olarak okurun yorumuna birakilir.
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