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PIYOTR ILYIC CAYKOVSKIi’NIN FA MiNOR (OP. 36) 4.
SENFONISI’NDEKi FAGOT PARTISININ INCELENMESI

ANALYSIS OF BASSOON PART IN PYOTR ILYICH TCHAIKOVSKY'S F MINOR
(OP. 36) 4TH SYMPHONY
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Oz: 19. ve 20. yy. klasik bat1 miizigi dendiginde akla ilk romantizm gelir. Rus
bestecilerden S. Prokofief, 1. Stravinski, S. Rahmaninof, P. i. Caykovski, M. Musorgski gibi
klasik bat1 miiziginin en 6nemli isimleri bu miizige ¢ok biiyiik 6l¢iide katkida bulunmusg, her
biri romantizm akimryla birlikte biiyiik yenilikler getirmislerdir. Bunun yaninda Romantik
Donemin farkli bir boyuta evrilmesini saglamislar, miiziklerinde fantezi dgelerini, destansi
hikayeleri ve mitleri kullanmis, derin miizikleriyle birlestirmeyi bagarmiglardir. Giintimiizde
tiim diinyada sahnelenen eserleriyle, Caykovski de baslica Rus bestecilerinden biridir. Ayn1
zamanda senfonik miizik dendiginde de Rus bestecilerden ilk akla gelen isimdir. Eserlerinin
zengin ezgisel dokusu, heyecanli lirizmi, etkileyici armonileri, renkli orkestrasyonu ve
dinleyicinin en derinde sakli kalan duygularini alevlendiren anlatimiyla Romantizmin 6nde
gelen temsilcilerinden biri olmustur. Giiniimiizde Rus Romantizminin baslica eserlerini
literatiire kazandirmis, eserleriyle konser salonlarini yiizyillar boyu dolduran sayili
bestecilerden biridir.

Anahtar Kelimeler: Piyotr Ilyi¢ Caykovski, Senfoni, Fagot, Orkestra.

Abstract: Romanticism comes to mind first when it comes to classical western
music of the 19th and 20th centuries. Russian composers such as P. I. Tchaikovsky, M.
Mussorgsky S. Prokofief, I. Stravinsky and S. Rachmaninoff the most important names of
classical western music contributed greatly to this music, and each of them brought great
innovations with the romanticism movement. In addition, they enabled the Romantic Period
to evolve into a different dimension, used fantasy elements, epic stories and myths in their
music and managed to combine them with their deep music. Tchaikovsky is one of the main
Russian composers, with works performed all over the world today. He is also the first name
that comes to mind from Russian composers when it comes to symphonic music. He has
become one of the leading representatives of Romanticism with the rich melodic texture of
his works, his exciting lyricism, impressive harmonies and colorful orchestration, and his
expression that arouses the deepest hidden feelings of the listener. Today, he is one of the
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few composers who brought the main works of Russian Romanticism to the literature and
filled the concert halls with his works for centuries.
Keywords: Pyotr Ilyich Tchaikovsky, Symphony, Bassoon, Orchestra.

1. GIRIS

A Bati miizigi tarihinde fagot gerek solo calgi, gerek orkestradaki yeri
bakimindan en oOnemli c¢algilardan birisi olmustur. Bazi besteciler orkestra
eserlerinde fagotun yumusak, siirsel timisimt kullanarak fagota biiyiik sololar
yazmislardir. Romantik donem eserlerinde de lirik temalarin ¢cogunda fagot tercih
edilmistir. Her ne kadar Mozart, Beethoven, Haydn gibi 6nemli senfoni bestecileri
fagotu orkestrada limitleri g¢ergevesinde kullanmuslarsa da; Romantik donemle
birlikte fagotun 3. Oktavinda sololar, uzun siiren triller, yayli enstriiman gibi
tremololar yapabildigi; daha genis niians ve ses araliginda calabildigi goriilmektedir.
Bu yenilikler fagotun enstriimantal olarak da yeni bir karakter kazandigini bizlere
gosterir.

Bu calismada Piyotr ilyic Caykovski ‘nin Fa minér (Op. 36)
4. Senfonisi’ndeki fagot sololar1 incelenmistir. iki ana boliimden olusturulan
calismanin ilk boliimiinde senfoninin olusum siireci ile ilgili bilgi verilmistir, ikinci
bolim ise fa mindr dordiincii senfonisinin miizikal karakterinin yaninda,
Caykovski’'nin  orkestrasyonda  fagotu nasil  kullandigimi  gostermeyi
hedeflemektedir. Bu amag¢ dogrultusunda, fagot partileri icra edilmis, ses kayitlari
dinlenmigtir. Yapilan degerlendirmeyi desteklemek {izere partitiir gorselleri
kullanilmustir.

2. INCELEME

2.1. Piyotr ilyi¢ Caykovski ‘nin Fa Minér 4. Senfonisi’nin Olusum
Siireci

1877°nin baglarinda, heniiz 37 yasindaki Caykovski kendi kusagindaki Rus
bestecilerin 6n saflarinda yer almistir. Moskova Konservatuvari’nda ders verirken
ayn1 zamanda repertuvarin en ¢ok sahnelenen, en giizel bale eserlerinden biri olan
Kugu Go6li balesini ve en bilinen piyano kongertolarindan biri olan 1. Piyano
kongertosunu yazdigi son derece iiretken bir donemidir. Dordiincii senfonisini de
yasaminin en dikkate deger, ayn1 zamanda da en c¢alkantili olan bu doéneminde
bestelemistir.! Eserin yazimi 1877 nin baslarindan Ocak 1878’¢ kadar siirmiis,
kabataslak 1877 Mayis’inin sonunda tamamlansa da orkestrasyonuna Agustos
1877°de baslanmustir. Eserin promiyeri 22 Subat 1878’de, Nicholas Rubenstein

! irkin Aktiize, Miizigi Okumak, Cilt 2, Pan Yaymcilik, Istanbul 2005, s. 620.
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sefliginde, Moskova'daki Rus Miizik Dernegi’nin bir konserinde gergeklesmistir.
Moskova promiyerine gelen tepkiler pek i¢ agici olmazken, St. Petersburg'daki ilk
performans biiyiik basar1 kazanmustir.?

Hayatindaki iki 6nemli olay da bu yilda gergeklesmis; evliligi ve mektup
arkadasligi baslamistir. Caykovski, 1877 yilinda zengin bir dul olan Madam Nadejda
von Meck ile tamismig, onun maddi destegi baslayinca Moskova
Konservatuvari’ndaki isinden ayrilmigtir. Hem von Meck ile olan mektup iligkisine,
hem de 4. Senfonisinin bestesine neredeyse ayni anda basladig1 i¢in iki olaymn
zihninde nerdeyse i¢ i¢e gectigi rahatlikla goriilmektedir. Asla yiiz ylize gelmeyen
ikilinin birbirine yazdig1, cogu giiniimiize ulasan yaklagik 500 mektuptan bestecinin
eserleri ve i¢ diinyasiyla ilgili ¢ogu bilgiye ulasilabilmektedir. Nitekim Von Meck'e
yazdig1 mektuplarda 4. senfonisinden sik sik "bizim senfonimiz", hatta bazen "senin
senfonin" diye sdz etmistir.®

Aym yilin temmuz ayinda Caykovski, Antonina Milyukova ile yalnizca
birkag ay siiren trajedi dolu bir evlilige girmistir. SOylentileri {ilke sinirlarin1 agsan
escinselligini caresizce gizlemek icin gerceklestirdigi bu evliligin sonucunda
yalnizca duygusal sagligi degil, kompozisyon becerileri de olumsuz etkilenmistir.
‘Gardiyan Melek’ admi taktigi; 13 yil boyunca Caykovski’nin maddi manevi
destekcisi ve mektup arkadasi olan von Meck’® e yazdigt mektuplardan,
Caykovski'nin evliligi konusunda nasil biiylik bir hata yaptigim1 hemen fark ettigi
anlasilmaktadir.*

Ik {i¢ boliimiin taslagin1 1877 yilinin mayis ayina kadar bitirmis,
evliliginden hemen sonra ise kiz kardesinin kirsaldaki evine kagmis, orada uzun bir
sire yazamamuis, hatta bir intihar girisiminde bulunmustur. Tiim olanlardan sonra
ancak 1878 yilinin ocak ayinda senfoninin ¢aligmalarina tekrar baslayabilmistir.®
1878'in baglarinda Fa Minér 4. Senfoninin yaninda en iinlii bestelerinden Re Major
Keman Kongertosu ve Eugene Onegin operasini bestelemistir.°

Bu donemde boylesine benzersiz eserleri literatiire kazandirmis olmasini,
bestecinin yasadigi travmatik siirece baglayan goriisler yogunlukta olsa da kimi

2 Wikipedia, “Tchaikovsky symphony 4”,
https://en.wikipedia.org/wiki/Symphony_No._4 (Tchaikovsky), (08.05.2023).
3Tchaikovsky-research, “Correspondence with Nadezhda von Meck” https://en.tchaikovsky
-research.net/pages/Correspondence_with Nadezhda_von_Meck #1877, (17.05.2023).

4 WARRACK, John, Tchaikovsky, Charles Scribner’s Sons, New York 1973, s. 118.

5 CROSS, Milton, Ewen, David, Encyclopedia Of The Great Composers And Their Music,
New York: Doubleday Company, 1962, s. 794.

6 Britannica, “Pyotr Ilyich Tchaikovsky”, https://www.britannica.com/biography/Pyotr-
llyich-Tchaikovsky/Years-of-fame, (19.05. 2023).
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miizik tarihg¢ileri Caykovski’nin intihar girisiminin bir diizmeceden ibaret oldugunu
One siirmektedir.

Besteci Sergey Taneyev, Caykovski’nin 4. Senfonisini dinledikten sonra
eserin aslinda bir bale miizigi ya da programli bir miizik olabilecegini diisiinmiistiir.”

Bu fikrini Caykovski’ye yazdigi bir mektubunda belirtmis fakat Caykovski
bu fikre katilmadigini su kelimelerle ifade etmistir: “Senfonimin programatik oldugu
yoniindeki soziiniize gelince, o zaman tamamen ayni fikirdeyim. Bunu neden bir
kusur olarak gordiigliniizii anlamiyorum. Korktugum sey bunun tam tersidir — yani
kalemimden hicbir sey ifade etmeyen ve akorlar, ritimler ve modiilasyonlarla bos
seslerden olusan senfonik eserlerin akmasini istememeliyim. Senfonim elbette
programatik ama program &yle ki, kelimelerle formiile etmek imkansiz. Boyle bir
sey alay ve kahkahalara neden olur. Ama bir senfoninin, yani tim miizik bigimlerinin
en lirik olaninin olmasi gereken de bu degil midir? Soézleri olmayan, ancak ruhtan
figkiran ve ifade edilmek i¢in haykiran her seyi ifade etmesi gerekmez mi? Bununla
birlikte, size itiraf etmeliyim: Safligimla, senfoni fikrinin ¢ok acik oldugunu, genel
olarak anlaminin bir program olmadan bile anlasilabilecegini hayal ettim. Duygu
derinligim ve sozlii ifadeye sigmayan diisiincelerimin ihtisamiyla karsinizda kendimi
bobiirlendirmeye ¢alistigimi sanmayin liitfen. Yeni bir fikir ifade etmeye
calismiyordum bile. Oziinde benim senfonim, Beethoven'in Besinci'sinin bir
taklididir, yani onun miizikal disiincelerini degil, temel fikrini taklit
ediyordum.[...]"®

Diger eserleriyle ilgili genel anlamda yasadigi memnuniyetsizlige, yaptigi
agir dzelestirilere ragmen Caykovski hayat1 boyunca bu senfoniye olan sevgisini
stirdlirmiistiir. 1878'in sonunda von Meck’ e eseriyle ilgili s0yle yazmistir: “Simdiye
kadar hi¢bir orkestra eserime bu kadar emek harcamadim, ama higbir seyime karsi
bu kadar sevgi duymadim... Belki yaniliyorum ama bana 6yle geliyor ki bu senfoni
simdiye kadar yaptigim her seyden daha iyi. Bu cocuguma ¢ok bayiliyorum; hayal
kirikligma ugramadigim birkag eserden biri.” On yil sonra, senfoniye atifta
bulunurken, "bestelerimin ¢oguna sogudugum gibi, sadece ona karsi sogumadigim
dogru; aksine, sicak ve sempatik duygularla dolu oldugum bir gercek. Gelecegin ne
getirecegini bilmiyorum ama su anda bana dyle geliyor ki bu benim en iyi senfonik

7 Westrup, Jack Allan, Tchaikovsky and the Symphony, Vol. 81, No. 1168, Musical Times
Publications Ltd, 1940, s. 250.

8 Tchaikovsky-research, “Letter 799”,
https://en.tchaikovsky-research.net/pages/Letter 799, (17.05.2023).



Balkan Miizik ve Sanat Dergisi

Nisan 2024 Cilt 6 Say1 1 (57-76) 61
DOI: 10.47956/bmsd.1429134

Inceleme Makalesi

eserim."®  Yine kardesi Modest'e yazdig1 bir mektupta da eseri igin "Senfonim
kesinlikle simdiye kadar yazdigim en iyi eser." demistir.'°

Caykovski’nin yagamindaki aci gerceklerden kagmak icin eserlerinde
mutlu bir diinya tasvir ettigini gormek miimkiindiir. Senfonilerinde yer alan her
calginin limitlerini 6yle ustalikla kullanmistir ki eserlerindeki temanin, onu
seslendiren ¢algiyla miikemmel bir uyum iginde oldugu kolaylikla gériilebilir.*!

Her ne kadar ayn1 dénemde yagsamis Rus besteci Musorgski besteciyi batiy1
taklit etmekle suglasa da Caykovski'nin Dordiincii Senfonisi, Beethoven'dan ilham
alan "Germen" tarzi ile zamaninda egemen olan Rus milliyet¢i akiminin bir
karisimudir.  Ilkinin 6zgiinliigii, digerinin giizelligiyle birlesmis ve yepyeni bir stil
dogmustur.

2.2. Piyotr llyi¢ Caykovski ‘nin Fa minér (Op. 36) 4. Senfonisinin
Fagot Partilerinin Incelenmesi

Dort boliimlii senfoninin boliim basliklar: su sekildedir:

Birinci boliim; “Andante sostenuto-Moderato con anima”,

Ikinci béliim; “Andantino in modo di Canzona”,

Ucgiincii béliim; “Scherzo. Pizzicato ostinato. Allegro”

Dordiincii boliim; “Finale. Allegro con fuoco”

Eserin estriiman kadrosu; Pikolo, iki Fliit, Iki Obua, iki Klarnet (Sib), iki
Fagot, Dért Korno ( Fa), iki Trompet (Fa), U¢ Trombon, Tuba, Timpani, Ucgen Zil,
Piatti, Gran Cassa ve Yayli Calgilardan olugsmaktadir.

2.2.1 Birinci Boliim (Andante sostenuto-Moderato con anima)

Eser dort korno ve iki fagotun duyurdugu Fa mindr tondaki temayla; ¢ift
forte niians ve andante tempoda, senkoplarla baglar. Tipki L.v. Beethoven’in 5.
Senfonisinin kader temasi gibi kendini tekrar eden La bemol notasiyla, {i¢ vurusluk
motiflerden olusan tema; "Fatum" veya "Kader" takma adiyla anilir ve senfoniye
yayilmig halde, farkli enstriimanlarda karsimiza ¢ikar. Bir¢ok kaynakta temanin
kornolar tarafindan duyuruldugu belirtilse de bu temada asagida gorebileceginiz
gibi, fagotlar da yer almaktadir. Bestecinin fagotlarin kornalar ¢ift forte niiansta
calarken asla duyulmayacagini bildigi halde girise fagotlari da eklemesi “kader”
temasmin karanlik yoniini vurgulamak ve kornolarin caldigi temaya derinlik

® Tchaikovsky-research, “Letter 9857,
https://en.tchaikovsky-research.net/pages/Letter 985, (17.05.2023).

10 Tchaikovsky-research, “Letter 680,
https://en.tchaikovsky-research.net/pages/Letter 680, (29.05.2023).

11 Abraham, Gerald, The Music of Tchaikovsky, New York: The Norton Library, 1974,
s. 29.
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kazandirmak istemesi olarak agiklanabilmektedir. Caykovski’ye gore bu tema tiim
eserdeki kotii kaderi temsil eder ve eserin dziidiir. 12

Korno ve fagotlarin ardindan ana tema, tiim iiflemelilerin katildig1 bir
fanfar halini alir, solo ise artik trompetlerdedir. Caykovski gerilimi artirmak igin
aslinda ritim, doku ve orkestra rengine odaklanir. Buna en giizel 6mek giristeki
agresif "Kader" motifinin polonez ritmi ile ilk temanin doniisiimlii olarak nefesliler
ve yayli ¢algilara tasinan daha nazik valsi arasindaki ritmik karsitliktir.'®

Ornek 1. Piyotr Ilyi¢ Caykovski’nin Fa mindr (Op. 36) 4. senfonisi, 1.
boliimiinden iki fagotun doért korno ile birlesimi (1-5. Ol¢iiler arasi partisyon
kesiti)

Besteci, Nadezhda von Meck’ e yazdig1 bir mektubunda ‘fate’ motifiyle
ilgili sunlar1 soyler: “Siiphesiz ana tema olan girig, tiim senfoninin tohumudur. Bu
Kaderdir, yani mutluluga yonelik dirtiinlin amacma tam olarak ulasmasini
engelleyen kader giiciidiir, sonsuza dek kiskanclikla tetikte durur, barisa ve esenlige
tam ve bulutsuz bir bicimde ulasilmasin diye, Demokles'in Kilict gibi {izerimizde
sallanir. Siirekli, araliksiz olarak ruhu zehirlemek... Giicii goriinmezdir ve asla
istesinden gelinemez. Tek secenegimiz ona teslim olmak ve sonugsuzca
ciirlimek...”?®
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12 Wikipedia, “Tchaikovsky Symphony 4”,
https://en.wikipedia.org/wiki/Symphony_No._4_(Tchaikovsky) (08.05.2023)

13 Maes Francis, A History of Russian Music: From Kamarinskaya to Babi Yar, University
of California Press, 2006, s. 161-162.

14, 1, Tchaikovsky, F Minor (Op. 36) 4. Symphony (1878), Edited by Heugel, Paris, 1961,
s. 1.

15 Tchaikovsky-research, “Letter 763,
https://en.tchaikovsky-research.net/pages/Letter_763, (17.05.2023)
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Ornek 2. Piyotr lyi¢ Caykovski’nin Fa minér (Op. 36) 4. senfonisi, 1.
boliimiinden 1.fagotun 1.klarinet ile birlesimi (21-26. ol¢iiler aras1 partisyon
kesiti)®6

Miizik biiyiik, yavas ve senkoplu akorlara doniistiigiinde, Tchaikovsky
simseklerin miizikal esdegeri denebilecek, her birini uzun bir sessizlik 6l¢iisiiyle
takip eden 13. ve 15. olgiilerde iki kisa fortissimo akoruyla brasslar yerini tahta
iiflemelilere birakir. Kornolar decresendo ile birlikte kader motifini daha yumusak
calar. Sonrasinda bu motifin uzantis1 artik fagot ve klarinetin piyano niianstaki
gecisinde goriiliir. Oradan yaylilara dogru koprii vazifesi goren 6 6l¢iiliik solosundan
sonra 1. Kemanlar ve ¢ellolar, korno esliginde bu kez umut besleyen “rilya temasi”n1
duyurur.

Besteci, von Meck’e yazdigi mektupta 9/8 ‘lik bu boliimiin vals
temposunda ¢alinmasini istedigini belirtmis, Moderato con anima temposunun
yanina “In Movimento di Valse" notunu diigmiistiir.!” Bu da gdsteriyor ki; bestecinin
esas kaygis1 j. Strauss gibi kaliplasmus bir vals formu kullanmaktan ziyade icracilar
tarafindan vals hissiyatiyla calinmasidir.

W & ¢ — - ¥ ;]
= .i’_l__ § e m——
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16 p, |, Tchaikovsky, a.g.e., s. 4.
Tchaikovsky-research, “Letter 763,
https://en.tchaikovsky-research.net/pages/Letter_763, (17.05.2023)
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Ornek 3: Piyotr Ilyi¢ Caykovski ‘nin Fa minér (Op. 36) 4. senfonisi, 1. boliim,
yaylilarin duyurdugu “ritya motifi” (27-30. dlgiiler aras1 partisyon kesiti)
Umut zamanla 6yle giiglenir ki tahta tiflemeliler bu motifi devralir ve sanki eserin
karamsar havasi dagilmustir. Tiim orkestraya artik mutluluk veren, yumusak, tatli bir

hava hakimdir. Tahta iiflemeliler coskuyla yaylilardan devraldiklar1 motifi ¢alar.
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Ornek 4: Piyotr ilyic Caykovski ‘nin Fa minér (Op. 36) 4. senfonisi,
1. boliimiinden 2 fagotun 2 fliit ve 2 klarinet ile birlesimi (35-46. Glgiiler arasi
partisyon kesiti)®
Tiim orkestraya yayilan motif; dinamik, ritim ve orkestrasyon kullanilarak
boliim boyunca gelistirilmistir. Eserin bu boliimiinde géze carpan bir diger 6zellik
de bestecinin orkestrasyonda tahta iiflemelileri biitiin bir grup, brasslar1 kendi iginde

18P, I. Tchaikovsky, a.g.e., s. 4.
9P, 1. Tchaikovsky, a.g.e., s. 5.
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biitin bir grup, yayh calgilart ise onlardan ayr bir grup olarak kullanmasidir.
Incelendiginde son derece kolay, basit bulunabilecek bu tablo dinlerken hi¢ de dyle
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duyulmamakta ve hatta i¢c ice gecmis melodiler, sarmal halinde gecislerle
Caykovski’nin ustalig1 bu noktada da goriilmektedir.

Ornek 5: Piyotr Ilyi¢ Caykovski’nin Fa mindr (Op. 36) 4. senfonisi, 1.
boliimiinden 1. Fagot ile 1. Klarinetin diieti (105.-114. dlgiiler aras1 partisyon
kesiti)

Ikinci tema klarinet ve fagotun 105. Olgiide baslayan ve koprii gorevi
goren diietinin ardindan 1. klarinetten duyulur. Klarinet melodiyi ¢alarken her
duraksadiginda fliitler, 2. Klarinet ve fagottan kiigiik bir {inlem gelir; bu durum
klarinetin duyurdugu riiya temasimin tekrar1 gellolardan duyulana dek siirer.
Ardindan tahta nefesliler devralir ve bir anlamda klarinetin ¢caldig1 temay1 genisletir.

20 p. I. Tchaikovsky, a.g.e., s. 20.
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Re mindr tonda klarinet solosuyla tatli, sakin bir tempoda baslayan,
ardindan tiim tahta iiflemelilerde sirayla tekrar eden motif tam da Caykovski’'nin
mektubunda yazdig: gibidir: “Gergeklerden kagmak ve kendini hayallere kaptirmak
daha iyi degil mi? Ah nese! Birdenbire tatli ve nazik bir giindiiz diisii belirir. Neseli,
1s1lt1l1 bir insan goriintiisii aceleyle yanimizdan gegip bizi ¢agiriyor. Ne kadar giizel!
Allegro'nun takintili ilk temasi simdi ne kadar da uzak geliyor! Yavas yavas ruh,
hayaller tarafindan kusatilir. Kasvetli ve nesesiz olan her sey unutulur. Iste burada,
iste burada - mutluluk!”?

Hallonlands pons a oo

Adodornie meaal, guas] andeanis

Ornek 6: Piyotr ilyi¢ Caykovski’nin Fa minér (Op. 36) 4. senfonisi,
1. béliimiinden fagot solosu (295-299 dlgiiler arasi partitiir kesiti)?

Her ne kadar bitmeyecekmis gibi gelse de tiim umut dolu anlar biter, ve az
once mutluluk veren, umut asilayan motif piyano niiansta, legato, hafif ¢aliglarla
kendini duyururken birkag 6l¢li sonra tamamen zit; agresif ve gergin bir karakterde;
cift forte dinamigin, aksanli pasajlarin tiim orkestraya hakim olmasiyla bambagka bir

2L Tchaikovsky-research, “Letter 763”7,
https://en.tchaikovsky-research.net/pages/Letter 763, (20.05.2023).
22p, |, Tchaikovsky, a.g.e., s. 59.
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cilginligin yaklastigini hatirlatir. “Fate” kendini bu kez trompetlerde duyurur. Koti
kader yine her seyin Oniine ge¢mistir. Motif, sonat-allegro formunun her bolimii
arasinda bir ayrim gorevi gordir.

295. dlgliye gelindiginde ise Caykovski’nin tutarsiz karakterinin yansimasi
goriiliir ve bitmesi beklenen eser aksine az 6nce klarinette duyulan ikinci motife girig
yapilir fakat bu kez fagotta kendini gosterir. Klarinetin uzantisini ¢alan g¢ellolarin
yerini ise bu kez kornolar alir. Kisa siiren tatli hatirlatmanin ardindan hizli bir sekilde
kotii kader galip gelir ve 20 dakikalik boliim baglangigtaki gibi karamsar bir havada
sona erer. Bu boliim Caykovski’nin yazdigi en uzun senfonik boliimlerden biridir.

2.2.2 Ikinci Boliim (Andantino in modo di Canzona)

Ikinci béliimiin temposuyla ilgili sdyle bir detay vardir: kanzona stilinde
bir andantino... Bu Ronesans’ da kullanilan miizikal bir formdur. O doénem
kullanilmig iki temel form vardir: madrigal ve kanzona. Kanzonalar ne ¢ok yavas,
ne ¢ok hizli olmayan sarki yapilaridir. Tipik olarak agilig motifi, ayni perdeye sahip
bir uzun ve iki kisa notadan olusmustur. italya kanzona’mn dogdugu yer olsa da
diger iilkelere, dzellikle Almanya'ya hizla yayilnustir. 22

Yukaridaki bilgiler 1s1¢inda boliimiin - basindaki obua solosuna
bakildiginda ne kadar melankolik olursa olsun, ¢ok yavas tempoda icra etmek,
boliimiin basinda belirtilen tempo niteliklerine ters diisecektir. Sekizlik notalardan
olusan ve asla bosluk birakmadan siiren soloya tek eslik eden ise yaylilarin
pizzicatosudur. Biter bitmez ayn1 melodiyi iiflemelilerin uzun sesleri esliginde gello
grubu tekrarlar.

Andanting in modo di canzona

Gy e A o1
G T e P Pt d e pripeif Bob-Fre]

Ornek 7: Piyotr ilyic Caykovski’nin Fa minér (Op. 36) 4. senfonisi, 2.
boliimiinden obua solosunun armonik yiiriiyiisii (1-20. 6l¢iiler arasi obua partisi
kesi-ti)?*

23 Britannica, “canzona”, https://www.britannica.com/art/canzona, (21.05.2023).
24 Orchestraexcerpts, “Oboe: Tchaikovsky: Symphony No. 4, Mvts. II & III Excerpts”,

(21.05.2023).
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Fliitler cellolarn tekrarladigi melodiye kars1 yine sakin bir melodiyle solo
calar. Caykovski’ nin sik sik yaptig1 gibi devaminda ayni1 melodiyi farkli tonlarda,
farkli ¢alg gruplar seslendirir.

Bu bolim adeta ilk boliimiin tiim karmasasina sakin ve melankolik bir
mola niteligindedir. Ornek 8’de de goriildiigii iizere Caykovski ayn1 malzemenin
kiiclik bir parcasini alip farkli ¢alg1 gruplarinda, farkli tonalitelerde tekrarlatir. Bu
yonteme onun hemen hemen tiim eserlerinde rastlanmaktadir. S6z konusu 6rnekte
sekvens halinde devam eden hareket istenirse sonsuza dek siirdiiriilebilir.

. ﬁ?—.‘:ﬁ:&:-‘t‘?:—..‘t?'_ =0 ——=

Ornek 8: Piyotr ilyic Caykovski’nin Fa minor (Op. 36) 4. senfonisi, 2. boliimii
armonik yiiriiyiis (53-65. dlgiiler arasi partitiir kesiti)®

% p. I. Tchaikovsky, a.g.e., s. 86.
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Besteci 6rnek 8’de gosterilen hareketi, obuanin ¢aldigi {inlii soloyu bu kez
fagotun dokunakli sesinden duyurmak i¢in koprii olarak kullanmistir. Obuanin
solosundan farkl olarak fagota yaylilar piyano niianstaki onaltiliklariyla eslik eder.
Hemen ardindan aym soloyu kemanlar ve viyolalar calarken, bu kez fliit ve
klarinetler eslik konumundadir ve onaltiliklar1 devralmistir.

A-B-A formundaki boliimiin 110. ve 125. dlgiileri arasindaki 15 6l¢iiliik
geciste Caykovski yine ornek 8’deki hareketi kullanmigtir. Klarinet ve fagottan
duyulan Fa Major tondaki {igiincii temayla Piu mosso baglar. Kimilerinin mars
karakterinde oldugunu savundugu bu tema olduk¢ca yumusak calinan, bagh
sekizliklerden olusan, hatta dokunakli denebilecek bir pasajdir. Besteci bu temay1 da
oncekiler gibi tiim gruplara tekrarlatir ve varyasyonlartyla birlikte A temasina tam
bir kontrast olusturur. Akil almaz modiilasyonlarla doruga ulasan temay: tahta
iiflemelilerdeki uzun sesler esliginde yaylilar piyano niiansta ¢alarken miizik giderek
soner, 1. kemanlar boliimiin basindaki A temasini tahta iflemelilerin neredeyse
ifadesiz denebilecek otuz ikilikleri esliginde geri getirir.

Cesitli tiflemeli calgilarda goriilen tema parcalarina sahip bir codettadan
sonra miizik tempo ve dinamik yardimiyla soéner ve geriye kalan tek sey bolimii
huzurlu bir sekilde sonlandiran pizzicato tabanidir.

Ornek 9: Piyotr ilyi¢ Caykovski’nin Fa mindr (Op. 36) 4. senfonisi,
2. boliimiinden fagot solosu (274-303. dlgiiler arasi fagot partisi kesiti)?

Tim gecisler, varyasyonlar ve modiilasyonlarin ardindan bdliimiin
basindaki melankolik A temasini fagot duyurur ve “morendo”, yani kaybolarak
boliimii bitirir.

Bu solonun bazi icralari dinlendiginde ¢ok yavas ¢calma hatasina diisiildiigii
farkedilmektedir. Ortalama 65 metronomun ideal oldugu solo daha yavas
calindiginda hem icracinin nefes problemi yasamasina hem de miizigin ister istemez

2 QOrchestralbassoon, “tchaikovsky-4-pedagogy”,
https://www.orchestralbassoon.com/tchaikovsky-4-pedagogy, (11.05.2023).
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bag sonlarmmda ¢ok sik duraksamasina, bu durum dinleyicinin sikilmasina yol
agacaktir.

Diger sorun olusturabilecek konu da solonun si bemol minér tonunda
yazilmis olmasidir. Fagotta bes bemollii gami ¢almak ne kadar parmak ve pozisyon
gecisiyle miimkiin olabiliyorsa, bu soloda da pozisyon gegislerinin yer almasi ve
ayni anda c¢ok fazla parmagin degismesi gerektiginden baglarin, haliyle miizigin
kesilme riski artmaktadir.

Olusabilecek bu hatalarm 6niin gecebilmek adina yapilabilecek bazi
calismalar vardir: ilk olarak vibrato yapmadan, genis aralikli ses gecislerinde
diyafram kasinin baskisiyla destekleyerek hava akisin1i kesmeden ve parmaklar
tuslardan, deliklerden uzaklastirmadan ¢alisilmalidir. Entonasyon sorunlarinin da
Oniine gecebilecek olan bu ¢alismada bir tunerdan faydalanilmasi ¢aligmadan daha
kolay sonug alinmasim saglayacaktir.?’

Bir bagka konu da yinelenen notalarda soloyu ¢alanin ¢ok rubato yaparak
miizigi dramatize etmesi ve tempoyu diislirmesidir. Tabanda pizzicato c¢alan
yaylilara zorluk olusturabilecek bu durumun g6z 6niinde bulundurulmasi, tekrar
eden notalarda ¢ok oyalanilmamasi gerekmektedir.

Ayrica Caykovski’nin basit ve kisa motifleri farkli varyasyonlarda,
tonalitelerde sunmay1 sevdigine deginilmisti, bu solo da yapisi geregi ayn1 sartlar
icerdiginden her tekrarda agdali vibrato, yinelenen her seste tekrar tekrar rubato veya
her bagda ayni niians degisimleri yapmak yerine tipki besteci gibi beklenmedik
degisimlerle sikiciligin o6niine ge¢mek gerekmektedir. Aksi halde miizigin
deviniminin sekteye ugramasina sebep olacak, izleyiciyi sikacaktir.

2.2.3 Uciincii béliim (Scherzo.Pizzicato ostinato. Allegro)

Ucgiincii boliim scherzo ile baslar. Bu formun genelde bir menuetin uzantisi
olmas1 ve 3/4 veya 6/8 vuruslarla bir tiir dans ritmini ifade etmesine ragmen
Caykovski bu scherzoyu daha 6nce de belirtildigi gibi klasik form anlayisinin digina
cikip 2/4’liikk Olclilemeyle yazmig, ayni zamanda basligina “pizzicato ostinato”
eklemistir. Italyanca “ostinare” kelimesinden gelen ostinato?® devamli, siirekli
anlaminda kullanilmigtir. Nitekim yayli ¢algi ¢alanlar boliimiin baginda arselerini
sehpaya birakip partilerini parmaklariyla telde calarlar. 133. Glgiide obuadaki uzun
la sesinin ardindan sokak miizisyenlerini temsil ettigi diisiiniilen melodi duyulur ve
tahta iiflemelilerin oda miizigi baslar.

27 McGill David, Sound in Motion: A Performer's Guide to Greater Musical Expression,
Indiana University Press, 2009, s. 175.

28 Ostinato ayni ses iizerinde siirekli tekrar eden motif, ifade anlamina gelir. En bilinen 6rnegi
Ravel’in “Bolero” isimli eseridir.
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Ornek 10: Piyotr ilyic Caykovski’ nin Fa minér (Op. 36) 4. senfonisi,
3. boliimiinden 2 fagotun diger iiflemelilerle birlesimi (133-140. dl¢iiler arasi
partitiir kesiti) 2°

Brasslarin piyanissimo niianstaki “uzaktan gelen ordu mars1” ile devam
eden miizige klarinetin ve 6zellikle piccolonun teknik anlamda olduk¢a hakimiyet
isteyen, oyuncu, sakaci karakterdeki minik sololar1 katilir. Eserin icrasinda teknik
donanimin yaninda miizikal yeterliligin de sart oldugu bu boliimde rahatlikla
goriilebilmektedir.

Caykovski Madam von Meck’ e yazdig1 mektubunda bu boliim i¢in soyle
der: “Ugiincii boliim belirli bir duyguyu ifade etmez. Bu tuhaf arabeskler, biraz sarap
ictikten ve sarhoslugun ilk asamalarini hissettikten sonra hayal giicliniin Gtesine
gegebilen belirsiz goriintiiler. Ruh ne neseli ne de iizgiin. Ozel bir sey diisiinmeden,
hayal giiciinii serbest birakarak, bir sekilde garip resimler ¢izmeye baglar. Bu anilarin
arasinda aniden sarhos koyliilerin bir resmi ve bir sokak sarkisi gelir. Sonra,
uzaklarda bir yerde, bir ordu gecit toreni. Bunlar, insan uykuya dalarken kafadan
gecen tamamen tutarsiz goriintiilerdir. Gergekle higbir ortak yan1 yoktur; garip, vahsi
ve tutarsizlar...” ¥ Yine mektupta belirtildigi gibi birbiriyle ilgisi olmayan, tutarsiz
partiler iist liste yazilmistir. Bu tezat durum birdenbire yaylilar, tahta iiflemeliler ve
brasslar arasinda sohbeti andiran gegislere doniistir.

Boliimiin bagindaki pizzicato tema tekrar gelir fakat tiflemeliler ¢aldiklart
melodileri birakmaz, devam eder ve tiim orkestrada aniden gelen 5 6lgiiliik piyano
niiansla boliim son bulur.

Eserin tiimiine bakildiginda scherzo en bale karakterinde yazilmig
boliimdiir. Bilindigi gibi Caykovski yalnizca senfoni veya solo eserleriyle degil,
yiizyillardir sahnelenen ve biiyiik begeniyle karsilanan baleleriyle de miizik
camiasinda bir 6nciidiir.

2P, |, Tchaikovsky, a.g.e., s. 111.
30T chaikovsky-research, “Letter 763,
https://en.tchaikovsky-research.net/pages/Letter 763, (23.05.2023).
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Ornek 11: Piyotr ilyi¢ Caykovski ‘nin Fa minor (Op. 36) 4. senfonisi, 3. boliim,
(203-215. dlgiiler arasi partitiir kesiti)®

2.2.4 Dordiincii Boliim (Finale. Allegro con fuoco)

Caykovski'nin von Meck’e yazdigi mektupta son bolim icin sunlart
yazdigi goriiliir: “Kendi iginizde nese i¢in hi¢cbir neden bulamiyorsaniz, o zaman
bagkalarma bakin. Insanlarin arasina ¢ikin. Kendilerini tiim yiirekleriyle neseli
duygulara teslim ederek nasil eglenebileceklerini goriin. Siradan insanlarin senlikli
nesesini hayal edin. Kendinizi unutmay1 ve baskalarinin sevinglerinin gdsterisine
kapilmay1 basardiginiz anda, 6nlenemez kader yeniden belirir ve size kendinizi

8L P, I. Tchaikovsky, a.g.e., s. 116.
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hatirlatir. Ama digerleri seni umursamiyor ve senin yalniz ve lizgiin oldugunu fark
etmediler. Ah, nasil da egleniyorlar! Tiim duygularinin basit ve anlasilir olmasindan
ne kadar mutlular. Kendinizi kinaymn ve bu diinyadaki her seyin iiziicii oldugunu
sOyleme. Seving basit ama gii¢lii bir giictlir. Bagkalarinin sevinmesine sevinin.
Yasamak hala miimkiin.” 32

Fa major tonda giiriiltiilii baslayan patlayici bir giristen sonra, ff niiansta,
hizli ve neseli, piatti sesleriyle dolu bir karnaval melodisi duyulur. Kimi orkestra
sefleri bestecinin eserin son boliimiinde piatti ve iicgen zili yogun sekilde
kullanmasinin sebebinin dinleyiciyi aradigi c¢ilginliga gotiirebilmek oldugunu
disiinmektedir. Bu, scherzo baglikli boliimdeki temanin ritmik olarak degistirilmis
halidir.

Konser Kayitlari dinlendiginde 6zellikle Rus orkestra seflerinin, eserin son
boliimiinii neredeyse presto tempoda yonettigi farkedilmistir. Bu durum ozellikle
piccolo ve diger iiflemeli calgilarin icrasinda tehlike arz etmekte, ayn1 zamanda
miizigin telash bir giiriiltiiye donlismesine sebep olmaktadir. Fakat Caykovski bu
boliimiin baslhigina yalnizca Allegro con fuoco bagligr eklemistir.

Rondo formundaki finalde Caykovski’ nin "Tarlada bir hus agac1" isimli
Rus tiirkiisiinii kullandig1 ve her climlenin sonuna iki vurus sus ekledigi, ayn1 tiirkiiyii
Balakirev’in 1858°de besteledigi Ug Rus Temast Uzerine Uvertiir eserinde de
kullandi81 fark edilmektedir.®®

Allegro moderalo, M. v o= 152, *
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Ornek 12: Mily Alexeyevich Balakirev’in Ug Rus Temas: Uzerine
Uvertiir, (81-88. dl¢iiler arasi partitiir kesiti)**

32 Tchaikovsky-research, “Letter 763”7,
https://en.tchaikovsky-research.net/pages/Letter 763, (21.05.2023).

33 Tasmanian Symphony Orchestra, “Balakirev”,
https://www.tso.com.au/tune-in-balakirev-overture-on-russian-themes, (29.05.2023).

3 M. A. Balakirev, U¢ Rus Temas: Uzerine Uvertiir No:1 (1858), Edited by Nikolai
Zhilyayev, Moscow: Muzgiz, 1932, s. 9.
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Ornek 13: Piyotr ilyic Caykovski’nin Fa mindr (Op. 36) 4. senfonisi,
4. boliimiinden 1. fagotun 1. obua ile birlesimi (62-67. dlgiiler arasi partitiir kesiti)®®

Caykovski’nin son boliimiinii Rondo formda yazmasi dénemin 6nde gelen
isimleri tarafindan ¢okea elestirilmistir. Ciinkii o dénem i¢in bu ¢ok eskide kalmus,
tam bir ylizy1l 6nce Mozart ve Haydn tarafindan kullanilmstir.

Si bemol mindrde yeni bir motif gelir ve birka¢ kez cesitlendirilir. Bakir
calgilar bu motifi giderek daha dramatik hale getirir. Aniden kader temasi araya girer
ve hayallerinde kaybolanlara gergekleri hatirlatir. Sonerek miizigi timpaninin 6l¢iiler
boyu siirecek olan cresendosuna birakir, tiim orkestrada boliimiin basindaki A temasi
ff niiansta duyulur ve ayni karakterde miizik sona erer.

3. SONUC

Caykovski'nin eserlerinin taninabilir 6zelliklerinden biri ani, giiclii bir
duygu gegisi yaratmak igin armoni veya ritmi kullanmasidir. Dénemin diger
Romantik bestecileri gibi, Caykovski de eserlerini artik altili akorlar, biiyiik altililar,
kiigiik ticliiler ve artik tigliller kullanarak zengin armonilerle renklendirmistir. Bu
renkli armoniler asirt duygu anlariyla birlesip zirveden once gerginlik yaratmaktadir.
Yine de Caykovski, besteciligi boyunca gelisiminin eksikligi nedeniyle sik sik
elestirilmistir.>®

Caykovski 6 senfoni yazmis fakat en kabul gorenleri olgunluk
donemindeki son 3 senfonisi olmustur ve bu eserler incelendiginde bestecinin
senfonilerini klasik yapida besteleme fikrinden vazgectigi goriilebilmektedir. S6z
konusu senfonileri 3 boliim yerine 4 boliimlii yazmasi, boliimlerin karakter ve formal
yapilarinda beklenmedik yenilikler tercih etmesi vb. bu diisiinceyi destekleyen en
onemli detaylardir. Miizikal temalarin altini1 ¢izen gii¢li ezgilerle, bi¢cimsel olarak
muhtesem, ayn1 zamanda yenilik¢i eserler bestelemistir. Ozellikle miiziklerinin sira
dis1 giizelligi ve zengin orkestrasyonu icracilarin halen ilgisini gekmektedir.

%5 P, I. Tchaikovsky, a.g.e., s. 144.
3% Henry Zajaczkowski, Tchaikovsky's Musical Style (Russian Music Studies, 19), Umi
Research Productions, 1987, s. 25.
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