ATATURK
UNIVERSITESI
YAYINLARI
ATATURK
UNIVERSITY
PUBLICATIONS

Alaybey KAROGLU
Guller ARIK

Ankara Haci Bayram Veli
Universitesi, Glizel Sanatlar
Fakultesi, Resim BolimuU, Ankara,
Turkiye

Gelig Tarihi/Received: 04.04.2022
Kabul Tarihi/Accepted: 20.04.2023
Yayin Tarihi/Publication Date: 14.07.2023

Sorumlu Yazar/Corresponding Author:

Giiler ARIK
E-mail: gulerarik@gmail.com

Cite this article as: Karoglu, A., &

Arik, G. (2023). On exploring picasso in
pan's footsteps. Art Vision, 29(51),
127-136.

Content of this journal is licensed
under a Creative Commons
Attribution-NonCommercial 4.0
International License.

Arastirma Makalesi Research Article DOI: 10.5152/ArtVis.2023.22071

Picasso’yu, Pan’in izinde Kesfetmek
Uzerine

On Exploring Picasso in Pan’s Footsteps

6z

Yirminciyuzyilin sanat dehasi olarak nitelendirilen Pablo Picasso’nun sanatinin genel olarak tsluba
bagl olmadigi seklinde bir degerlendirme yapilsa da, aslinda resim iginde resim olarak ifade edi-
lebilecek kendine 6zgl bir Usluba sahip oldugu belirtilebilir. Sanatginin kendine 6zgl bu tslubunu
destekleyen Pan resimleri hakkinda yapilan bu ¢alisma, Picasso’nun neden Pan arketipine yogun-
lastigi ve cikis noktasinin ne oldugu Uzerine bir aragtirma olarak hazirlanmistir. Picasso igin Pan
figlirl kiictk yaslardan itibaren dnem kazanmis, ilki onli¢ yaginda olmak Uzere, ilerleyen yaslarinda
bu konudaki calismalarina yogunluk vermis ve yizlerce Pan gorseli Gretmistir. Sanatginin Pan’a
olan ilgisi Antik Yunan ve Roma klasiklerine duydugu hayranlikla anlamlandirilabilir. Bu makale,
Picasso'nun, resimlerinde gdriinenin &tesine uzanan anlatim giiciiniin, ikinci Diinya Savasinin
sonunda, 1946 yilinda yerlestigi Fransa'nin, Antibes kentinde yapmis oldugu bilinen dokuz adet
Pan portresi 6rnegi lizerinden, arketipler baglaminda bir kesfi ve yorumlanmasina dayanmaktadir.
Galismamiz nitel arastirma ve analiz yontemi ile yapiimis ve bitim noktasinda, Picasso’nun Pan’la
kendisini 6zdeslestirerek ¢iktigiigsel yolculugu ile ruhunu tamamen bagimsiz birakarak kendi kut-
salini kesfettigi sonucuna ulasiimistir.

Anahtar Kelimeler: Picasso, Pan, arketip, Uslup, porte

ABSTRACT

Although it is evaluated that the art of Pablo Picasso, who is described as the genius of the twen-
tieth century, does not depend on the style in general, it can be stated that he actually has a
unique style that can be expressed as a painting within a painting. This study on Pan paintings,
which supports the artist's unique style, was prepared as a research on why Picasso concentrated
on the Pan archetype and what his starting point was. The figure of Pan gained importance for
Picasso from an early age; he concentrated on his work on this subject in his later years, the first
of whom was 13 years old, and produced hundreds of Pan images. The artist's interest in Pan can
be explained by his admiration for the Ancient Greek and Roman classics. This article is based on
an exploration and interpretation of Picasso's power of expression in his paintings, which extends
beyond the visible, in the context of archetypes, through nine known examples of Pan portraits he
made in Antibes, France, where he settled in 1946, at the end of the Second World War. Our study
was conducted with qualitative research and analysis method, and at the end, it was concluded
that Picasso discovered his own sacred by leaving his soul completely independent with his inner
journey by identifying himself with Pan.

Keywords: Picasso, pan, archetype, style, portrait

Giris
Paris'in Nazi iggalinden kurtariimasindan iki yil sonra, 1946 yilinda, Gliney Fransa Riviera'sina taginan
Pablo Picasso, Antibes'e yerlesip Chateau Grimaldi (Buglinkli Musée Picasso)'nin ikinci katindaki stiid-
yosunda mitolojik Pan figlirintin dokuz farkli portresini yapmistir. Bunlar, higbiri birbirine benzemeyen,
her birinin arka ytziinde Picasso'nun Pan’la kargilasmasinin tarihi not distlerek imzalanmig portreler-
dir. Caligmalarin tarih siralamasinin yapiimig olmasi, alelade bir resim toplulugu olarak kalmasini engel-
lemis, eserlerin anlamli seyri agisindan bir bittnlik saglamistir.

Pan’in, Picasso’nun arketipsel hayal glictine aracilik ettigi, Pan’in dodasinin farkli yonlerinive Picasso'nun
bilincaltindan yeni gortintileri ortaya gikardigi bu donem uzun bir meditasyon sireci gibi diistintlme-
lidir. Mitolojik bir karakter olan Pan pek gok kaynakta sira digi gorinimu ve davraniglari ile karsimiza
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¢ikmaktadir. Grimal, Pan’in fiziki gorinimund su sekilde betim-
lemistir: “Cobanlarin ve strilerin tanrisidir. Yari insan yari hay-
van, ¢ok belirgin bir genesi olan burusuk bir ylzi vardir. Alninda
iki boynuz bulunur. Vicudu killi, alt kisimlar bir erkek kegiye aittir.
Ayaklarinda yarik toynaklar vardi. Hizli bir kosucudur ve kayalara
kolaylkla tirmanir; Perileri izlemek ya da uyumak igin galiliklarda
saklanmakta ustadir, 6gle saatlerinde onu rahatsiz etmek tehlike-
lidir” (Grimal, 1986, s. 334).

Gorintasu ile insanlar Grkiten Pan’in, annesi bile dogumundan
sonra gorliindstinden korkarak onu terk etmistir. “Goriinidst hem
kurnaz hem hayvanidir. Pan yari insan yari kegiydi. Pan, Hermes'in
ogludur. Annesi her ne kadar cocugun seytani goriintisinden
korkup onu reddetse de Hermes, oglundan ¢gok memnundur ve
onunla gurur duymaktadir. Onu bir dag tavsaninin kalin, yumu-
sak derisine sarmis ve blyikbaba Zeus ve diger Olimposlularla
bulusmasi i¢in Olimpos Dagdi'na tasimistir” (Magalhaes, 2007,
s. 444). Daglarin ve kayalarin lzerinde kontrolsiiz bir 6zgurlikle
hareket eden Pan’in en sevdi§i ugrak yerleri orman kuytulari ve
magaralardi. Berens'in ifadesiyle: “MUzigin, sarki sOylemenin,
dans etmenin ve hayatin zevklerini artiran tim ugraslarin blyik
bir asigiydi. Korkung gorinimine ragmen, onu, syrinxin neseli
mzigi esliginde etrafinda dans etmeyi seven ormanlarin ve vadi-
lerin perileriyle gevrili gortyoruz. Pan'in flitinin kaynagi ile ilgili
soylence su sekildedir: Pan, korkung gortinist karsisinda dehsete
disen ve inatgi ilgisinden kagan Syrinx adli glizel bir periye agik
olur. Onu Ladon nehrinin kiyisina kadar takip eder Syrinx, Pan'dan
kagmanin imkansiz oldugunu anlayinca Tanrilardan yardim ister.
Onlar da Syrinx'i bir kamiga donUsttrir. Onu ele gegiremeyen Pan
ic gecirip talihsiz kaderi igin agit yakarken, kamislarin riizgarla
hafifce sallandigini ve sikayet eder gibi miriltili bir ses gikardigini
isitir. Sakinlestirici tonlardan buylenerek, esit uzunlukta olmayan
yedi kamis parcasini kesip birlestirdikten sonra, kaybettigi askinin
anisina ‘syrinx’ adini verdigi flitd yaratir” (Berens, 2009, s. 143).

Bu kadar farkli 6zelliklere sahip olan mitolojik Pan figlirtini konu
edinen bir eser grubunun incelenmesi ile Pan’in Picasso’nun
hayatina ve sanatina nasil bir etki yaptigini ortaya koymayi
hedefleyen bu galisma derin bir literatiir taramasi ve analizler ile
hazirlanmistir.

Yontem

Picasso’nun Pan figlrlerinden bazilarinin endUstriyel tasarim
Urtnlerinde yer aldigini kesfetmemiz, bu arastirmanin ¢ikis nok-
tasini tegkil etmistir. Aragtirmanin olusumundan sonuglandiril-
masina kadar olan siregte, derin bir literatlir taramasinin yani
sira, s6z konusu eserlerin yer aldigi mizeler internet sitelerinden
ziyaret edilerek eserlere ulasiimistir. Konu hakkinda Tirkce kay-
naklarin yetersizligine ragmen dilimize cevirisi yapilmis kaynak-
larla birlikte, bazi yabanci kaynaklarin da ¢alisma stirecinde gevirisi
yapilarak konu daha kapsamli calisiimistir. Ozellikle Picasso ve
Pan arketipinin psikanalizi agisindan Carl Gustav Jung’un kitap-
larindan yararlaniimigtir. Sanatgiya ait Pan portrelerinin kronolojik
sirasina bagli kalinarak bigim ve 6z baglaminda analizleri yapiimak
suretiyle calisma deseni olusturulmustur.

Bulgular

Picasso’nun 1946 yilinda hayatinda yeni bir donem acilmis ve bu
yeni donemde sanatsal ¢alismalarina yogun bir sekilde devam
etmistir. Picasso, diger eserlerinin yaninda, s6z konusu Pan
figlirl serisini olusturmustur. Pan figlirQ, Picasso’nun hayatinda
bir arketip olarak her zaman var olmus ve sanatgi kendisini bu
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arketiple 6zdeslestirmistir. Bu makalede, Picasso'nun Pan’a olan
bu tutkusu, Jung’un psikanalitik arastirmalari dogrultusunda
irdelenmistir.

Arketipsel Hayal Giicii Nedir?

ilk defa Carl Gustav Jung tarafindan ortaya atilan “arketip” kav-
rami, kolektif bilingaltini olusturan 6geler bitini olarak ifade
edilmistir. Arketipsel hayal glicl olarak da adlandirilan kavram,
“Jung’un galigsmalariyla, biling digi ylizlesmesi olarak, 1913-1916
yillari arasinda gelistirmistir” (Hollis, 2000, s. 3).

Kalitsal aktarimlar nedeni ile kisilerin yasamlarini yonlendiren ve
ortak bilingdiginin bir pargasi olan arketipler, oldukga fazla duygu-
sal unsurlar barindiran evrensel bir diistince bigimi olarak tanim-
lanmistir. Ornedin markalarin, zihinde insan karakteristikleri ile
canlandi§r dustintldiglinde her markanin bir imaja ve bu imaji
tasiyan belli bir kisilige sahip oldugu 6ngortlmdustir. Dolayisiyla
reklamlarda goérdigimiz karakterlerin neredeyse tamami, ortak
bilingaltinda var olan ve toplum kesimleri tarafindan kabul gor-
mUs arketipler olarak nitelendirilebilir.

Burger, kisiligin ne oldugunu anlatirken; “bireyin sahip oldugu ve
bireyi digerlerinden ayiran 6zelliklerin bitintdur. Psikolojide kisi-
lik birgok agidan incelenmis ve bu konuda kuramlar olusturulmus-
tur” (Burger, 20086, s. 228) ifadelerini kullanmustir.

Freud’'un cok bilinen ve kabul gérmis psikoanalitik yaklasimina
kargi Carl Gustav Jung analitik psikoloji kavramini gelistirerek;
“ozellikle cinsellik giidisinin insan davraniglarini belirlemedeki
onemi konusunda Freud ile fikir ayriligi yasamistir” (Mermerkaya,
2021, s. 297). Jung, bilingaltinin, bilincin tek yanliligini telafi eden
bir 6zelligi oldugunu vurgulamistir. Jung: “Bilingalti diizeyde ice
donuk bir kisiyseniz, biling diizeyinde disa donik bir insan olma-
niz muhtemeldir. Bu durumun tam tersi de olabilir” (Jung, 20086,
s. 25) aciklamasiyla farkl bir bakis acgisi ortaya koyarak “psikolo-
jik karakter tipleri” olarak betimledigi sekiz farkli kisilikten s6z
etmektedir.

Bunlar; “Disadéniik Disiinen Tip, iceddniik Disiinen Tip, Disad6-
niik Duygusal Tip, icedéniik Duygusal Tip, Disadéniik Duyusal Tip,
iceddniik Duyusal Tip, Digaddniik Sezgili Tip, icedéniik Sezgili Tip”
olarak tanimlanmaktadir.

Jung'un galismalarinda ne tir bir meditasyon uyguladigina dair
blyUk bir merak ve tartisma olmasina ragmen, arketipleri ken-
dini anlamak icin bir ara¢ olarak kullanmasi diginda kesin bir bilgi
bulunmamaktadir. “Dodu uygulamalari ve meditasyon teknikleri,
ozellikle Taocu kavram “wu wei” (zahmetsiz eylem) ile ilgilenirken,
kendisi igin, rdyalardaki gibi gorintilerin ve sembollerin ortaya
ciktigi kisisel bir meditasyonu tercih etmistir” (Hollis, 2000, s. xi).

Jung'un “kazma yontemi” olarak adlandirdigi bir meditasyon tek-
nigi gelistirdigi bilinmektedir. Kazma yontemi, gozlerini kapata-
rak ve bilincini koruyarak, kendini bir kiirek alip zihninde segtigi
bir yerde topragi kazdigini hayal ettigi bir meditasyon sekli ola-
rak belirtilebilir. Muhtemelen kiiregin sesini, deligin boyutunu ve
topragl daha derine kazarken karanligin etrafini sardigini hayal
edebiliyor, sonunda, her tlr gorintl, 6rnedin tlineller, gecitler,
kapilar, basamaklar, binalar, manzaralar ve nesneler sekil degis-
tirerek merdivenler, zincirler, goller, insanlar, hayvanlar, efsanevi
yaratiklar gibi farkli sekillere burtnlyordu. Bu teknik, sinirlarin
veya mantiksal siranin bulunmadigi, yon duygusunun olmadig,
vizyonlarin ortaya gikacagi zaman ve mekanin diginda bir yerde
amagsiz bir sekilde dolagmaya izin vermistir. Bu yontemi Jung, su
sekilde ifade ediyordu:
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“Bir gukur kazdigimi hayal ederek ve bu hayali tamamen gergek-
mis gibi digleyerek, ¢ok sikici bir yontem gelistirdim. O delige
basladigimda, fantazinin Gretmesi ve diger fantezileri cezbetmesi
gereken bir seyin ¢cikmasi gerektigini biliyordum” (Jung, 2012,
s. 51).

Jung'un arketipsel hayal glici tutkusu, onun Freud'dan kopma-
sinave insan ruhunailiskin kendi anlayisini gelistirmesine katkida
bulunmustur. Jung galismalarinda, bireysel ve kolektif bilingdigina
gomuli arketiplerin, benligi anlamanin kaynagdi oldugunu kesfet-
mis ve arketiplerin, tarih boyunca diinya kilttrlerinde sirekli ola-
rak var olduklarini vurgulamistir.

Jung, yillar iginde bu vizyonlari psisenin isaretleri ve sembolleri
olarak yorumlamistir. Onlari 6nce bir dizi Kara Kitapta ve daha
sonra daha biyik Kirmizi Kitap'ta kaydetmeye baslamistir. Bu
vizyonlari, insan ruhunu kesfetmek icin ilk unsur olarak nitelen-
dirmistir. Bu goruntilerin yorumlanmasi, isaretler ve sembolleri
tanimlayan bir i¢ diyalog barindirmaktadir. Bu diyaloglar, “yogun
ve kapsamli bir arastirmayi ve her bir semboltn tasidigi anlamin
sorgulanmasini ve ardindan bu anlam Uzerinde digtinmeyi icer-
mektedir” (Jung, 2001, s. 185).

Psikanalist James Hollis'e gore, arketipsel hayal glicli kavrami,
egonun bir hayalleme durumuna gevsedigi meditatif bir durumu
gerektirmektedir. Meditatif durumda dus glicl, ruhun, isaretler,
simgeler ve imgeler tUretmek amaciyla harekete gegmesini sag-
layan bir etken olmaktadir. Jung, sik stk duygusal olarak tedirgin
oldugunu ve meditasyona baglamadan once kendini sakinlestir-
mek i¢in yoga egzersizleri kullandigini yazmistir:

“Yeniden kendim oldugumu hisseder hissetmez, duygular tze-
rindeki kisitlamayi biraktim. Gorlntilerin ve i¢ seslerin yeniden
konusmasina izin verdim. Hislerimi simgelere donlstirmeyi
basardigimi gordikge sakinlestim ve glivenim tazelendi. O goriin-
tuleri duygulariniginde sakli biraksaydim, onlar tarafindan param-
parca olabilirdim. Deneyim sonucunda, duygularin ardinda yatan
goruntdleri bulmanin ne kadar yararl olabilecegini 6grendim”
(Jung, 2001, s. 177).

Bu cgercevede Picasso'nun da Pan’a odaklanmasi bir meditasyon
olarak degerlendirildiginde, Jung’'un “kazma yontemine” benzer
sonugclara ulastigi distndlebilir. Picasso'nun bu resimler tzerinde
calistigi slire boyunca, arketipsel hayal gliciinin etkinligi, bilin-
caltiyla baglantiy1 gliglendirerek ve yapitlarin yaratilmasina katki
sagladigi ongorilebilir. Jung igin arketipsel hayal glicd, duygularin
arkasinda yatani somutlastiran belirli gérintileri bulma yontemi
olmustur. Picasso ise bu yontemi, kendi duygulari icin degil, var
olan gorinimun arkasinda yatan gercek duygulari bulmak igin
kullanmistir. Bir anlamda Picasso’nun bilingaltindaki duygularini
arketipsel hayal glicliyle 6zdeslestigi Pan ortaya gikarmistir.

1932'de Jung, Picasso'nun Zirih Kunsthaus'taki sergisini gor-
dikten sonra onun psikolojisine dair algisal bir analiz yazmistir.
Picasso, Mavi ve Pembe dénemleri, Kiibizm, 1920'ler ve 1930'lar-
dan birkag parca ile baglayan ve tim kariyerini kapsayan ikiytiz-
yirmidokuz eser segmis ve serginin kiratorligint de kendisi
yapmistir. Sergi kronolojik ve kapsamliolup, resimler, litografiler ve
birkac heykel de icermistir. Jung'un elestirisi sanat diinyasindaki
bircok kisiye ve 6zellikle de Picasso'nun arkadaslari ve hayranla-
rina karsi acimasiz bir yorum getirmistir. Clinkl Jung, Picasso'dan
yanlis yorumlanan ve yanls anlasilan bir “sizofren” olarak bah-
setmistir. Ne yazik ki, kamuoyunun tepkisi, Jung'un Picasso'nun
calismalari hakkinda yaptigi bazi dnemli gézlemleri, 6zellikle de
Picasso'nun sanatinin zamansiz ve glindelik gergeklikle daha az

ve i¢sel bir gerceklikle daha ¢ok ilgisi oldugu gortisini goélgede
birakmistir:

“Bununla birlikte, Picasso'nun nesnesi, genel olarak beklenenden
o kadar farkh gorindr ki, artik herhangi bir dis deneyim nesne-
sine gonderme yapiyormus gibi goériinmez. Kronolojik olarak ele
alindiginda, eserleri ampirik nesnelerden giderek artan bir geri
cekilme egilimi ve herhangi bir dis deneyime tekabul etmeyen,
ancak bilincin arkasinda yer alan ve evrensel bir algi organi gibi
yerlesmis “iceriden” gelen unsurlarda bir artis gostermektedir.
Bes duyunun Ustlinde, dis diinyaya yoneliktir. Bilincin arkasinda
mutlak bosluk degil, bilinci arkadan ve igeriden etkileyen biling-
disl ruh vardir, tipki dis diinyanin onu 6nden ve disaridan etkiledigi
gibi. Bu nedenle, herhangi bir ‘dig’a tekabll etmeyen bu resimsel
ogeler, ‘iceriden’ kaynaklanmalidir” (Aktaran Harris, 1996) agikla-
masl oldukga 6nemli bir noktay ifade etmistir.

Jungicin bilingdisi mutlak bir bosluk dedil, bilinci etkileyen ve ayni
zamanda bireylerle ve dinyayla iletisim kurdugu araglar olarak
sembolik imgeler yaratma kapasitesine sahip etkilesimli bir alan-
dir. Jung, arketipler olarak adlandirdigi bu sembollerin belirli insan
davranisg, deneyim ve anlam kaliplarini barindirdigini anlamistir.
Pan resimlerinde de Picasso, kendisine sinir koymadan bu i¢ ger-
ceklige ulasmistir.

Picasso ve Pan

14 Haziran 1940'ta Paris, Nazi Almanya’sinin eline gegmistir. 25
Adustos 1944'e kadar Paris'in Nazi isgali, Fransa tarihinde yikici bir
donemdir. Picasso’nun, Amerika Birlesik Devletleri ve Meksika'dan
gelen siginma tekliflerine ragmen, bu panik dolu, karanlik, yorucu
ve acili dénemde Paris'te kalmayi tercih ettigi bilinmektedir.

Amerikan Psikiyatri Birligi yayini olan Diagnostic and Statistical
Manual of Mental Disorders (American Psychiatric Asc DSM-5, s.
208) kitapgiginda agiklandigi gibi, Pan, psikolojideki “panik” tabiri-
nin kaynagi olarak da nitelendirilmektedir.

Comert, Pan’in drkltlctd goriniminden soz ederken; “Pan
goruntistnden dolayi insanlar ve diger canlilar igin oldukga kor-
kutucu olmustur. Pan birden goriiniir ve trkltiict sesler ve glrdl-
tller cikarirdi, bu da 1ssiz yerlerden gecenleri korkuturdu. Panik
sOzclgu de Pan’in sebep oldugu korkudan tiremistir” (Comert,
2019, s. 66) derken, Kabaagagl da yine ayni dogrultudaki; “Boy-
nuzlu, belinden asagisi kegi, sagi sakali karisik bir yaban ve issiz
yerler tanrisidir. Kug ugmaz, kervan gegmez issizliklarda insanin
tlylerini Urperten korku -yani panik- ondan, yani Pan'dan gelir”
(Kabaagagli, 1983, s. 100) ifadeleriyle bu gorist destekler nitelik-
tedir. Mitoloji s6zltiglinde de adi gegen Pan, “coban kavalini sever,
azgin tekeler gibi glizel Nympha'larin pesine diisermis. insanlarin,
hayvanlarin uyudugu kizgin, 1ssiz yaz 6glelerinde birdenbire, bek-
lenmedik giriltiler koparir ve dort bir yana ‘panik’ korkular sagar-
mis” (Erhat, 1996, s. 235) seklinde tanimlanmistir.

Sanatcinin ikinci Diinya Savasi sonrasi ddneme rastlayan Pan
portreleri, savas yillarinin zorluklari ve savasin kotuliglne dair
duygulariyla baglantili olarak degerlendirilebilir. Bu baglamda
Picasso’nun, Pan’i kendisi ile birebir 6zdeslestirdigi icin Pan’in
verdigi panik duygusunu etrafina aslinda kendisinin verdigine ina-
narak hareket ettigi distinulebilir. Ancak savasin korkung yikimini
bilingaltina yerlesen korkuyla birlestiren sanatgi i¢ ruhuna arke-
tipsel Pan portreleriyle ulagmistir demek de mimkindr.

Bu donemde arkadaslarindan ve Paris sanat ortamindan kop-
mustur. Bir savag boélgesinde yasayan Picasso, hicbir taraf tut-
madan ve direnige katilmaktan kaginarak yasamini stirdtrmustur.
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Picasso, kendisini soysuzlagsmis olarak adlandiran ve yasaklayan
Almanlardan uzak durarak, sessizce yasamis ve caligmalarini
sergilemistir. Kalb, savasin ve Picasso’nun o glinlerinden soyle
bahsetmistir:

“Nazi rejiminin baski ve zulmiinden bahsetmiyorum bile. Erzak
sikintisi, sokaga ¢tkma yasaklari, yakit kithgi vardi. Ancak bu kosul-
lara ragmen siirler ve iki oyun yazdi. Verimi dnceki dénemlere gore
distk olmasina ragmen resim yapmaya devam etti (Kalb, 2018,
s.120)"

Paris'i ve slrmekte olan savasl arkasinda birakarak, Antibes'e
tasinmak Picasso igin bir 6zgirlik olmus, Agustos sonunda Anti-
bes'e yerlestikten sonra ilk galismalarina baglamistir. Antibes'teki
calismalarinda konu olarak Pan’i segen Picasso, Paris'teyken hig
ilgisini ¢cekmedigini belirttigi, mitolojik Pan’in eserlerinde yer
almasina kendisinin de sasirmis olma ihtimali Uzerinde durul-
mustur. Daha sonra 1958'de bu konuyla ilgili olarak Cannes'da
sOyle demistir: “Paris'te asla bunun gibi Pan’lar, Sentor’lar veya
efsanevi kahramanlar gizmem, her zaman bu bdlgelerde yasiyor
gibiler” (Ashton, 2001, s. 19).

Aslinda Pan, Picasso’ya hig de yabanci olmamistir. 1894 ve 1896
yillari arasinda ispanya'da katildig sanat akademilerinde yapmis
oldugu Pan’a ait U¢ gizimin “Pan’in Basi,” “Ziller ile Dans Eden Pan”
ve “Panli Adam” oldugu bilinmektedir. Picasso, “Pan’in Bagl isimli
resmi henliz on Ug yasindayken, babasinin gizim egitmeni oldugu
La Coruna'daki Instituto da Guarda'da gizmistir. Zillerle Dans Eden
Pan (1895)'1, Picasso on dort yasindayken, babasinin 1894'te yeni
bir 6gretmenlik isi buldugu Barselonadaki Llotja Glizel Sanatlar
Okulu'na devam ederken, Panli Adam (1896)'1 ise, on alti yaginday-
ken gizmistir” (Richardson, 1991, s. 46).

Bu cizimlerin Ggliniin de odak noktasinin, dogrudan Pan degil,
kompozisyon, dogru oranti, 1sik gélge ve anatominin dogrulugu
gibi cizim ilkeleri oldugu Uzerinde durulmustur. Bununla bir-
likte, bu hayali antropomorfik (insan bicimli) figlrle karsilasti-
ginda Picasso’nun iginde farkl distinceler uyanmistir. Pan’'in onu
derinden etkiledigi agikga gorilmektedir. Clnkl 1903'te sanat
okulunu bitirip Paris'e tagindiktan sonra, “Picasso par lui-méme”
isimli otoportre karikatlrtni yapmistir (Resim 1). Bu, kirli biyikli ve
kulaklarinin arkasinda antenler seklinde gikan boya firgalari olan,
killarla kapli maymun gibi goriinen bir karikatlrdir. Kendisini
¢Omelmis, insan kafasi ve govdesi killarla kapli, ayaklari toynakli,
uzun maymunsu kuyruklu insansi bir figlir olarak tasvir etmistir.
Boya firgalarini, bir boynuzmuscasina kulagin tzerine yerlestir-
mek, Picasso’nun kismen Pan’la 6zdeslesmesini ifade eden iko-
nografik bir dontsiim olarak degerlendirilmistir. Picasso vahsi
Pan’la kendini eslestirerek ayni konuma gelmis, dolayisiyla kendi
galismalarini stirdirmek ve sanatsal kimligini olusturmak igin
kendini 6zgurlestirmistir.

Bu 6zdesglesme icin Kalb; “Minotor ve Sentor gibi dider klasik
mitolojik yaratiklar, drnegdin 1935'teki Minotauromachy ve 1930-
37'deki Vollard Suite gravir serilerinde gorildigu gibi, onun
ilgisini gekerken, 1946'da kendisiyle 6zdeslestirdigi ve 1973'te
Olimine kadar eslik etmeye devam ettigi ruh, aslinda onun igine
gomull olan Pan olmustur. Sonunda, baskilarda, posterlerde,
seramik esyalarda ve resimlerde Pan’in ikiylzden fazla gorselini
Uretmistir” (Kalb, 2018, s. 120) ifadelerini kullanmistir.

Roma mitolojisi kaynakli olan Pan, Yunan mitolojik Satir figtirin-
den tiretilmistir. Pan’in, vahsi dodada, genellikle ormanda, mede-
niyetten uzakta yasayan 6zglr ruhlu bir orman yaratigi oldugu
bilinmektedir. Gortinliste Yunan satirlerine benzer, yari keci, yari
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Resim 1.
Picasso par lui meme - Otoportre Karikatir (Picasso Mdzesi - Barcelona,
11,8x10,7 cm. Kagit Uzerine Mlirekkep).

insan biryaratiktir. Ust gévdesi, basi, kollari ve elleri olan birinsan,
alt govdesi ise killi bacakli ve gatal toynaklari olan bir kegidir.

Boynuzlar, elbette, Pan icin énemli olmustur. Gorlinis olarak
satirlere benzeseler de, Pan daha nazik ve daha az tehdit edicidir.
Dionysos'un takipgisi olan satirlerin 6zdeslestigi, mustehcenlik
kavramiyla degil, hasariliklariyla taninmiglardir. Pan'in davra-
niglarina rasyonel akildan ziyade ilkel iggldU rehberlik etmistir.
Higbir seyi dert etmeyen ve muzip bir oyuncu olan bu bagimsiz
ruhlu yaratik, yasalari veya kurallari hice sayarak, sezgilerine gore
yasamistir.

Bir arketip olarak, Pan, seylerin dogal diizenini bozan, yanls dav-
ranmamiza neden olan, bizi normlarimizin diginda yerlere gotiren
ve kendimizi bilmedigimiz bir seye meydan okurken bulmamiza
yol agan kaprisli bir diizenbaz gibi degerlendirilebilir. Ruhumuzu
uyandirmak icin calisan ve sinirsiz hareket etme potansiyeline
sahip biryaratik olarak distinulebilir.

Pan’in arketipsel davranig kaliplari, Picasso'nun ruhunu “kazmasl”
hem kisisel hem de sanatsal olarak kendini kesfetmeye ve 6zglr-
lestirmeye yoneltmistir. En UnlUleri olmasa da onun arketipsel
hayal glicliyle olan iligkisinin harekete gegirdigi bu eserler, ola-
silikla Picasso'nun hayatindaki ve kariyerindeki essiz uyanisin bir
ifadesi olmustur.

Portreler

31 Agustos 1946

Dokuz resimden ilki, “Head of a Hairy Faun” (Sagli Pan Portresi)
(Resim 2), Pan’in pargdmen Uzerine, suluboya ve ¢ini mirekkebi
ile gizilmis bir portresidir. Kiibist soyutlamanin izleri, timu siyah
miurekkeple cizilmis, cogunlukla tggenler ve birkag dértgenden
olusan, ig igce gegcmis cesitli geometrik sekiller iceren, altigen sek-
lindeki blytik basin yapisinda gorulebilir.

Basi cevreleyen alti yarim daire, yine siyah miurekkeple cizile-
rek, Pan’dan yayilan neseli enerjiyi veya belki de bir tir sag stilini
dUsiindiren dlzensiz paralel gizgilerle doldurulmustur. Portreyi
tamamlayan unsurlar iki kulak ve iki boynuzdur. Uzun boyun iki
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Resim 2.
Sagli Pan Portresi — Head of a Hairy Faun (Picasso Mtzesi, Antibes-Fransa,
1946, 25.9x19.8 cm. Pars6men Uzerine Suluboya ve Cini Mlirekkebi).

dikddrtgenden yapilandiriimistir. Pastel tonlarda kullanilan mavi,
yesil ve kahverengi renkler, resmin agisal geometrisini yumusa-
tiyor. Portre, dnden ve profilden iki gorinimin ayni anda yan
yana gelmesiyle karmasiklagiyor. Bu karmasa merak uyandirarak
goruntinin kimligini arastirmasi icin izleyiciyi tesvik ediyor. Yizu
gevreleyen yarim daireler, Picasso’nun kiz arkadasl Francoise'in
kabarik sag stiline de bir benzerlik yaratiyor. Ancak bu gorintiyd,
Jung'un, Picasso'nun ¢iktidi yolculugun evrensel besleyicisi ve
destekgeisi olarak tanimladigi arketipik ana tanriganin yerine geg-
tigi seklinde de yorumlayabiliriz (Jung, 2005, s. 75).

2 Eyliil ve 3 Eyliil 1946

Picasso’nun serideki sonraki iki tablosu “Green Faun Head” (Yesil
Pan Portresi) (Resim 3) ve “Faun Head on Silver-Grey Background”
(Gimtis-Gri Arka Plan Uzerinde Pan Portresi) (Resim 4)'tiir. Bu
portrelerde, sa¢c modelindeki kabarikligin ortadan kaldirilmasi
ve karmaslk haldeki geometrik kompozisyonun basitlestirmis
olmasi ilk bakista algilanan degisimlerdir. Picasso'nun dedigi gibi;
“Bir fikir bir hareket noktasidir, daha fazlasi degil. Eger onu disu-
nirseniz, o baska bir sey olur” (Ashton, 2001, s. 16).

Yesil Pan Portresinde (Resim 3) turuncu, oval bir sekille gevre-
lenmis yUzl ifade eden buylk, orantisiz tek bir mavi dortgen
vardir. Basit Gg¢genlere donlsen gozler, bir gizgiyle ifade edilen
burun ve bir firga darbesine indirgenmis agiz bu sadelestirmede
yerini almistir. Pan’in kulaklari, basin her iki yaninda asimetrik ola-
rak diizenlenmis ve basinin Usttinde iki ilging boynuz sakaci bir
sekilde belirmistir. Dengesiz bir dortgen olan kafa, hafifce saga
egilmis ve boynu olusturan bir Uggenin Uzerinde tehlikeli bir
sekilde durmaktadir.

Kompozisyonun tamami, giliimseyen basit bir agizla vurgulanan,
mutluluk hissi veren bir dengeleme eylemi gibi goriinmektedir.
imge biraz dengesizdir. Tipki tiim parcalarini nadiren diizenli veya
dengede tutabilen insan ruhu gibi mikemmel bir sekilde dizen-
lenmemistir. Bu diizen ve denge eksikligi, ruhu ylkselten, bizi par-
calanmaktan ve umutsuzlugun derinliklerine batmaktan alikoyan
seyin bilgigligimiz oldugunu hatirlatmaktadir.

Resim 3.
Yesil Pan Portresi — Head ofa Green Faun (Picasso Muzesi, Antibes-Fransa,
1946, 25.7x19.8 cm. Parsémen Uzerine Suluboya ve Cini Mirekkebi).

ik fikir, cizgi, sekil ve renk gibi gorsel segimlerle gelisir. Jung'un
terimleriyle anlatilirsa; “Pan’in, Peter Pan gibi bagimsizliga imre-
nen, sinirlara karsi gikan ve kisitlamalari dayaniilmaz bulan, “puer
aeternus,” daima geng veya c¢ocuk oldugu goriltr” (Von Franz,
2000, s. 211).

Romali sair Ovidius, GnlU kitabi The Metamorphoses (D6nliglim-
ler)'ta, Puer'in ilahi gencligini dirilisin tanrisi ve insan ruhunda diri-
lisin araci olarak yiceltir. Picasso igin, bu mutlu-sansli mitolojik
Pan kurtulugsun temsilcisi olmustur.

Resim 4.

Giimtis-Gri Zemin Uzerine Pan Portresi - Head of a Faun on a Silver-Grey
Background (Picasso Mlizesi, Antibes-Fransa, 1946, 25.7x19.8 cm.
Parsémen Uzerine Yagliboya ve Cini Miirekkebi).
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"Head of a Faun on a Silver-Grey Background” (Gimus-Gri Zemin
Uzerine Pan Portresi) (Resim 4), mutlu ve geng cehresiyle, ruhsal
yonden Yesil Pan Portresi’ne benzer. Yesil Pan’in dikdortgen basi,
sayfanin cogunu kaplayan blyUk bir besgen ile yer degistirmistir.
Pan’in basl, altinda genis birinsan Gist gévdesive dortgen birboyun
Uzerinde besgen bir formda durmaktadir. Pan’in yizindeki ifa-
deye, gulimseyen bir agiz mutluluk katarken, biri yuvarlak, digeri
Ucgen formdaki carpik gozleri saskinlk ifade etmektedir. Pan’in
kaprisli dogasi ve fikir degistirme egilimi, Picasso'nun, Pan’in
ylzline beyaz ve yesil Gggenler yerlestirmesiyle vurgulanmistir.

Picasso, Pan’in boynundan ytzline uzanan buyik yesil bir Gggen,
yUzl bozan iki beyaz licgen ve arka plana yerlestirdigi biyUk gri
dortgen ile ¢ehreyi gorsel olarak daha da karmasiklastirmistir.
Kahverengi boynuzlar ylzi delip, neseli cehreyi bozmustur. Goru-
niiste mutlu olan bu yizin bazen kaprisli oldugu gibi bir izlenim
de vardir. Picasso'nun bilingaltinin derinliklerinde gomdli olan
karisikligi ve rahatsizligi ortaya gikarirken baslangigtaki fikrinin
degistigini gortlmektedir. Simdiye kadar her portre, Pan’'in doga-
sini ve Picasso'nun kimligini daha fazla ortaya koymustur. Burada
saskinlik yasadigi distiniilen Picasso'nun yapitlarinda o ana kadar
ortaya ¢ikan bir duygu ya da durum degildir. Ne Mavi veya Pembe
donemlerinde, ne Kiibizm'de, ne 1920'lerin Neoklasik doneminde,
ne de 1930'larin blylk boliminde sevgilisi Marie-Therese'nin
tutkulu tasvirlerinde.. Saskinlk, savunmasizliktir. Ego igin rahat-
siz edici bir duygudur. Saskinlik veya kafa karisikligi hissinin,
nereye, kime, ne zaman ve nasil donecegi belirsizdir. Saskinlik,
bireyin sorunlar karsisinda yasadigi karmasa ve fazla sayida sege-
nek yiziinden yonuni kaybettidi, kendini geriye cektigi bir dene-
yimdir. Pan, Picasso'ya gore, harekete gegtiginde egoyu esneten,
psisenin daha 6nce deneyimlenmemis duygularinin ylizeye ¢ik-
masina kolaylk saglayan arketipsel hayal gliciini harekete gegi-
ren bir ‘prima materia'dir.

6 Eyliil 1946

Serideki dordiincl tablo “Bust of Faun” (Pan’in Blstl) (Resim 5)tir.
Ayni motifi defalarca kullanmasina ragmen Picasso kendini tekrar
etmemis, yeni seyler kesfetmeyi tercih etmis, bir stil olusturmakla

Resim 5.
Pan’in Blstlu - Bust of Faun (Picasso Muzesi, Antibes-Fransa, 1946,
25.8x19.8 cm. Parsémen Uzerine Yagliboya).
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ilgilenmedigini gostermistir: “Temel olarak, belki de stili olmayan
bir ressamim. Uslup, ressami ayni vizyona, ayni teknige, ayni for-
mile yillar ve yillar boyunca, bazen de tim yasami boyunca kilitle-
yen bir seydir. Cok fazla ¢irpiniyorum, gok fazla hareket ediyorum.
Beni burada goriyorsun, ¢coktan degistim, zaten bagka bir yerde-
yim. Sabit durmuyorum, bu nedenle bir Uslubum yok” (Ashton,
2001, s. 95).

Bu tabloda Picasso, herhangi bir stile baghlik duymadan, arketip-
sel hayal gliciini tamamen yeni bir goriintl vermesi igin saliver-
mistir. Pan portresi, 0nceki U¢ portreye kiyasla gcok daha karmasik
bir goriinime sahiptir. YUz, farkli sekil ve renklerde gruplardan
olusturulmustur: Kahverengi bir yarim daire, beyaz bir ticgen, yesil
ve mor bir dértgen. Her boynuz iki renkle ortadan ikiye bolinmus-
tlr: Birisi yesil ve beyaz, digeri mor ve yesil. Pan’in ylz hatlari, bu
sekil ve renklerin Uzerine basit ve anlasilir sekilde bindirilmistir.
GOzbebekleri ve kaglari olan yuvarlak gozler, karakalem gizimiyle,
golgeleme yapilmadan renklerin Uzerine cizilmistir. Burun ve
agiz yine benzer sekilde, birkag karakalem ¢izgisi ve kalemin hizli
vurusuyla basitge bigimlendirilmistir. Boyun kahverengi bir yarim
daire ve beyaz bir dortgenden olusmustur. Omuzlar yesil ve beyaz
Ucgenlerdir. Govde karakalemle gdlgelenmis kelebek kanatlar
seklindedir.

Kendini Pan portrelerine adamig olan Picasso’nun ne yapacagina
dair her zaman bir fikri oldugu sdylenebilir. Sekiller ve renkler azal-
dikga portre farkli bir goriiniime donismustir. Picasso'nun dedigi
gibi, "insan ne yapacagini asla bilemez. Kisi bir resme baslar ve
sonra baska bir seye donisiir. Onemli olan sanatginin ‘diirtiisii-
ndn’ ne kadar midahale ettigidir” (Ashton, 2001, s. 29). Kompo-
zisyonun karmasikhgi, sekil ve renk gesitliligi, bu tabloda birden
fazla karakter olma olasiligini ortaya koymaktadir. Pan’'in BUstd,
kendini begenmis ve biraz da kurnaz olan, birlestirilmis hayvan
ve insan zekasinin gok katmanli, gcok yonli bir karakterini sergi-
lemektedir. Bu esrarengiz varlik, bu diinyadan degil, insan ve hay-
van bilincinin rasyonel aklin kavrayamayacagi sekilde i ice gectigi
baska bir alemden geldigi izlenimini vermektedir.

8 Eyliil 1946

Besinci portre olan “Head of a Grey Faun” (Gri Pan Portresi)
(Resim 6) insan ruhunun butlnuyle sagdlikh olmasi igin bireyin
bilingdisinin tim icerigini kabul etmesi gerektigi goridsinin bir
ifadesi gibi dustnulebilir. Picasso’ya gore bir resim bir taslaktan
yapilmaz, daha ¢ok bilingaltinin icerigi tarafindan degistirilir: “Bir
resim 6nceden planlanmaz, uygulamada fikirler degistikce farkli-
lagir” (Ashton, 2001, s. 8). Bu portrelerde, Pan’in bir portresinden
digerine gegilirken bu farklilagsma goze garpmaktadir. Picasso’nun
arketipsel hayal glictiniin bilingaltinda bulunan “muazzam sem-
bollere” yoneldigi sdylenebilir.

Goruntl, timd portreyi olusturan, sayisiz yogunlukta cizginin
kesismesiyle ortaya ¢ikan kiguk parcali organik ve geometrik
sekiller halinde yapilandiriimistir. Kasvetli siyahlar, kahverengiler
ve grilerden olusan kisitli bir palete sahiptir. Cizgiler kalinlik ve
yogunluk bakimindan farklilik gosterir. Kliglk tGggenler, dikdort-
genler, yamuklar gibi garip sekilli dortgenler ve her tir daire, elips
ve ovaller bir aradadir. Gozlerin ana hatlari karakalemle belirgin
bir sekilde ¢izilmistir. Ancak burun ve zar zor taninabilen agiz gibi
diger yuz ozellikleri belirsizdir. Kulaklar daire ve Gggenler halinde
soyutlanmistir. Gozler ve agdiz ylzin karanhk gélgeleri arasinda
los bir sekilde aydinlatiimistir. Daha kasvetli ve nétr renk segi-
miyle yiz daha gizemli hale gelerek, karanlik bir gerceklige doni-
slir. Jung'a gore bilingdisindaki her sey agiga ¢ikarilmaya calisilir.
Picasso icin, vahsi ve icglidUsel olarak degerlendirilen bu goriinti
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Resim 6.
Gri Pan Portresi — Head of a Grey Faun (Picasso Muzesi, Antibes-Fransa,
1946, 25.7x19.8 cm. Parsémen Uzerine Yagliboya ve Karakalem).

eger kontrolstiz kalirsa, karsisina gikacak her seyi yikip gececektir.
Bu glclu bilingdigi duygularin varligiyla ytzlesmek gerekmekte-
dir. Bu portre, Jung'un bahsettigi, bir kez ifade edildiginde bilingsiz
davranis ve duygu kaliplarinin kilidini agan, sentez ve buitiinlige
yol agan gizemli bir sembol olarak degerlendirilebilir.

“Psikanalitik amag, bilingdisinda kendiliginden gelisen ve ige
bakan adama emirvermeden ortaya ¢ikan gorintiler veya duygu-
lar bigimindeki golgeli sunumu gozlemlemektir. Boylece bastirdi-
gimiz ya da unuttugumuz seyleri bir kez daha buluruz. Aci da olsa,
bu yine basli basina bir durumdur. Clinki asagilik, hatta deder-
siz olan, golgem olarak bana aittir. Bana madde ve kitle verir. Bir
golgem olmazsa nasil dnemli olabilirim? BUtln olmak igin benim
de bir karanlik tarafim olmali. Golgemin bilincine vardikga, herkes
gibi bir insan oldugumu hatirlarim” (Jung, 2007, s. 35).

Picasso'nun yaptigi resmin psikanalitik bir amaci olmadi§i soy-
lenebilir. Ancak resim yapma eylemi, en azindan bu resimlerde,
Picasso'nun gdlgesinin drkiticu arketipsel gorinimindeki gibi
bilingaltinin belirdigi yer olabilir. “Kendini bilmeye ve bireylesmeye
giden yol, bilingdisina baglanma siirecinden gegcmektedir. Tama-
men farkinda ve bittin olmak icin, karanlik tarafin farkinda olmak
ve boylece psiseyi bltlinlestirmek gerekir. Bu bireylesme siireci,
bilingalti dogal olarak uzun bir stire boyunca ifade aradigiigin, ken-
diliginden veya yavas bir sekilde gerceklesebilir” (The Academy of
Ideas, 2006). Picasso, Gri Pan Portresinde, bastirilmis duygu ve
edinimlerin saklandigi golgesiyle bulugsmustur. Bilindigi gibi duy-
mak, hissetmek veya hatirlamak istemedigimiz seyler, utang, 6fke
ve korku gibi duygu ve deneyimler bilingaltinin derinliklerine itilir.
Burada uyku halinde ve diger insanlara yansitilmaya hazir halde
beklemektedir. Picasso, golgeyle karsilastiginda yeni bir canlilik ve
psikolojik yenilenme durumuna girdigi varsayilabilir.

14 Ekim 1946

Picasso, “Yellow-and-Blue Faun playing the Double Flute” (Cift
FIUt Calan Sari-Mavi Pan) (Resim 7) tablosunda klasik ¢aglardan
gelen cift flitl (diaulos) Pan’in eline tutusturarak, Pan’t muzik
calmak gibi insani etkinliklere dahil etmis ve daha reel olmasini

Resim 7.

Cift Fliit ¢alan Sari ve Mavi Pan — Yellow and Blue Faun playing the Double
E/ute (Picasso Mlizesi, Antibes-Fransa, 1946, 25.8x19.8 cm. Parsémen
Uzerine Yagl Boya ve Kémdir Kalem).

saglamistir. Palet, sahip oldugu koyu sari, kahverengi ve beyaz
zeminli sari renklerle diger resimlerdekine benzerdir. Gortintd,
farkli renklerde Uggenlerle sadelestirilmistir. Bu tablodaki Pan
biraz ugursuz bir nitelikteymis gibi gorinmektedir. Ylz karsimiza,
birden fazla kisilik sunan, on cepheden gorintlyl bozan ve kar-
masiklastiran sekilde ¢ikmaktadir. Agizin sadece kisa ve diz bir
cizgiden olusmasi ve renklerin cansizligi nesesiz, saka yapmay!i
hatta siritmayi bile birakmis bir ifade olusturmaktadir. Bu port-
rede blylk olglide koseli ve diz gizgiler, sinsi ve rahatsiz edici bir
varh§i hissettirmektedir. Bu yaratigin kimligi gériiniiste insan ola-
rak duslndlebilir. Cinkl en azindan bir muzik aleti calmaktadir.
Ancak insan zekasinin disinda, rahatsiz edici hayvani bir icgtduyle
harmanlanmis bir hava hissettirmektedir. Bu resimlerde Picasso,
geometrik sekilleri, soyut dizenlemelerde yan yana getirerek
Kilbist tarzda calismistir.

“White Faun Playing the Double Flute” (FIit Calan Beyaz Pan)
(Resim 8) tarihsizdir; ancak, kagidin ve boyanin tirl nedeniyle,
diger resimlerle ayni zaman diliminde yapildigi dislintlmektedir.

Picasso burada Kibizmi terk ederek figuratif temsile yonelmistir.
Pan, tUm sayfayl kaplamaktadir. Zemin toprak sarisi ve beyaza
boyanmis, figlr, ylz 6zellikleri, elleri, kollari ve gift flitl karaka-
lem teknigi ile yapilmistir. Portre, siyah cizgilerle belirlenmis yiiz
ozellikleri ile daha taninabilir basit bir insan kafasi seklinde, boy-
nuzlari olan, diiz beyaz bir oval olarak gizilmistir. Resim spontane
ve rahat bir sekilde yapiimis gibi goriinmektedir. Ancak kollarin ve
ellerin kisalmasinda agikca gortlebilen “akimbo durusu,” bir figlirt
gizmeye dair 6mur boyu stiren bir bilgi birikiminin varligini yan-
sitmaktadir. Asimetrik kompozisyon, uygulanan boya ve diizensiz
firca darbeleri, canli ve hareketli bir ruhun yaratiimasina katkida
bulunmaktadir. Pan tamamen mizik ¢almaya kendini kaptirmis,
flitl dudaklarina kaldirmis, gozleri kapali ve elleri enstrimani gal-
makla mesgulken, insan formu da eterik bir varliga dondstirdl-
miustUr. Pan’in kafasi boynundan bagimsiz, eller kiigik ve kabaca
cizilmistir. Figlrd, paleti ve kompozisyonu gorsel olarak basitles-
tirerek, Picasso, hayal kurma durumunu yakalamayi bagsarmistir.
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Resim 8.

Flit Calan Beyaz Pan — White Faun Playing the Double Flute (Picasso
Modizesi, Antibes-Fransa, 1946, 26.2x19.6 cm. Parsémen Uzerine Yagl Boya
ve Kémur Kalem).

16 Ekim 1946

Bu portrelerde Picasso, asla bir sonucu 6ngérmeden veya yon-
lendirmeden ruhunun bilinmeyen kisimlarini “kaziyor” duygusu
vermektedir. Bu durumu Picasso soyle agiklamistir: “Ne zaman
bir resim gizmeye kalksam, uzaya firliyormus gibi bir hisse kapi-
liyorum. Ayaklarimin tzerinde nereye disecedimi asla bilemem.
Galismamin etkisini ancak daha sonra tam olarak tahmin etmeye
basliyorum” (Ashton, 2001, s. 28).

Sekizinci portrede, Picasso gergekten “uzaya sigrar” Onceki
resimlerin Kibist ve figlratif konfiglirasyonlarini terk etmistir.
“Nereye inecegini asla bilemez” bir halde es merkezli dairelerin bir
dlzenlemesi olarak portreyi bigimlendirmistir. “Spiral Head of a
Faun” (Pan’in Spiral Basi) (Resim 9), merkezinde kiglk bir gllen
yuzUin durdudu bir dizi sarmal daireden olusmustur. Resim, kaba,
kahverengi bir kagit Uzerine, diizensiz ¢izilmis ve aralikli dairelerin
gorintlyu canlandirdi§i, 6zensizce boyanmig beyaz bir zeminin
Uzerinde durmakta ve ayni zamanda bir mandalaya benzemekte-
dir. Pan hala mevcut olmasina ragmen, insani unsuru radikal bir
sekilde sadece minik bir kafaya indirgenmis ve hayvani varligi da
es merkezli dairelerin egemenligiyle neredeyse ortadan kaldiril-
mistir. Cemberler, catisan ve kafa karistiran sekilleriyle, pargalayici
Kibist dil olmadan, bir bitinlik ve uyum hissi vermektedir.

Picasso, yaratim stlrecini, "zekadan 6nce gelen" bir yetenek kulla-
narak, uzun mesafeler kat edip eve donebilen bir glivercine ben-
zetmistir: “Bir sanat eserini genellikle yazarin kendisi tarafindan
bilinmeyen hesaplamalarin Grtind olarak goriyorum. Tipki taslyici
glvercin gibi, ¢ati katina donlstni hesapliyor” (Ashton, 2001,
s. 30).

Benzer sekilde, arketipsel hayal glicl, bilingaltindan alinan bir
goruntiyl, bilince ve Picasso'nun paletine géturdr. Bu, Picas-
so'nun ifadesiyle bir tiir sezgiye dayanan "igimizdeki diger benlik-
ten" hareket etmesini saglamistir.

Birinci Dlinya Savasi'nin sonlarina dogru Gustav Jung, ilk mandala
ornegini gizmistir. Ancak mandalalarin, 1919 yilina kadar "benligin

Art Vision, 29(51), 127-136 | doi: 10.5152/ArtVis.2023.22071

Resim 9.
Pan'in Spiral Bagi — Spiral Head of a Faun (Picasso MUzesi, Antibes-Fransa,
1946, 19x21.9 cm. Kraft Uzerine Yagli Boya ve Kémiir Kalem).

durumuyla ilgili kriptogramlar ve bireylesmeye giden yol" (Jung,
2001, s. 196) oldugunu anlamamistir. Mandalalar tzerine yazdigi
sonraki kitabinda bunu su sekilde agiklamistir: “Mandala, ruhsal
yonelim bozuklugu veya yeniden yonelim zamanlarinda kendili-
ginden ortaya gikan benligin bittnltgintn psikolojik ifadesidir”
(Jung, 1973, s. 20).

Ayrica Jung 1958'de yayinladi§i calismada ise mandala kavramini
su sekilde genigletmektedir: “Ayrigsmis durumdaki bireyin bir yon-
lendirici ve dizenleyici ilkeye ihtiyaci vardir. Ego bilinci bu roli
kendi iradesinin oynamasina izin vermek ister, ancak gucli bilin-
caltinin varligini gézden kagirir. Niyetlerini engelleyen unsurlar,
sentez amacina ulagmak istiyorsa, bunlari ifade eden ve senteze
vesile olan mukaddes bir sembole sahip olmalidir” (Jung 1999,
s.74).

Mandalalar zaman iginde birgok farkli kiltlirde ortaya ¢ikmistir.
Merkezinde bir Tanri bulunan bir veya daha fazla es merkezli spi-
ral daire ile bicimlendirilir. Picasso'nun durumunda, Tanri, Pan’dir.
Mandala, benligin butinligini gosteren arketiptir ve bu nedenle
tim arketiplerin en dnemlisi olarak kabul edilir, ¢clinkl psisenin
birlestirici veya dizenleyici ilkesi olarak hareket ederek bilingli
ve bilingdisinin birligine yoneliktir. “Bir tablonun bizi harekete
gecirme kapasitesiyle gortiindigu gibi oldugunu soyleyebilmeli-
siniz, ¢linkl sanki ona Tanri tarafindan dokunulmus gibidir. Ama
insanlar bunun bir diizmece oldugunu dusintrler ve yine de ger-
¢ege enyakin olan budur (Ashton, 2001, s. 25).” Picasso'nun sarmal
mandalalari, onun neseli halini ve igsel uyumunu yansitmaktadir.

17 Ekim 1946

Dokuzuncu resim olan, “Spiral Head of a Faun with Three Mar-
ginal Figures” (Ug Kenari Figiirli Pan'in Spiral Basi) (Resim 10)
tablosunda Pan’in yizind merkeze yerlestirdigi sarmal es mer-
kezli dairelerden meydana gelen mandala formatini tekrarla-
mistir. Resim, Ug¢ kdsesine yerlestirilmis kiicik motiflerle birlikte
beyaza boyanmistir. Benzer sekilde bedensiz olan Pan, eterik ve
manevi bir dogaya sahiptir. Bu marjinal gérintilerin her biri, gev-
sek bir sekilde boyanmis beyaz bir zeminin Uzerine yerlestirilmis,
goruntlinin net bir sekilde 6ne ¢ikmasini saglayan, karakalemle
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Resim 10.

Ug Kenari Figlirlii Pan’in Spiral Basi — Spiral Head of a Faun with Three
Marginal Figures (Picasso Mlzesi, Antibes-Fransa, 1946, 17.2x18.7 cm.
Parsémen Uzerine Yagl Boya ve Kém(ir Kalem).

yapilmig basit gizimlerdir. Motiflerin timdi, fiziksel bigimlerinden
soyutlanmistir. Ruhun, insan ve hayvan kisilikleriyle harmanlan-
dig1 baska bir diinyaya ait izlenimi vermektedir.

Picasso, yirmili yaslarda kibist tarzda yapti§i calismalariyla
modernizmin onclsl olarak anilmaya baslamistir. Florman'in
belirttigi gibi, o aslinda “isteksiz bir lider” ve “glivenilmez bir reh-
berdi” ¢linkl “resmi temsilin elden ¢ikarilmasina” yatirim yapma-
mistir (Florman, 2000, s. 3).

Yillar icinde Uslubunu degistirmis, belirli bir Gslubu strdlrmeyi
veya gelistirmeyi de amaclamamistir. Denemeler yaparak, “istekli”
olmadan ortaya gikan anlamlari aramayi tercih etmistir. Picasso
icin anlam, yasadi§i cagda, modernist soyutlamanin izin verme-
digi mitler, metaforlar, isaret ve sembollerde yer almistir.

Picasso’nun, calismalari belirli bir yoriingeye bagli olmamistir.
Arketipsel hayal gicilnin ortaya gikarabilecedi vizyonlarla daha
fazla ilgilenmistir. Picasso i¢in bu semboller bir anlamda ruhun dili
ve anlami olmustur. Picasso, herhangi bir gelenegi veya Uslubu
takip etmeye ihtiyaci olmadigdi gibi kendisini veya isini agiklama
zorunlulugu da duymamistir. Kaliplagmis Usluplara bagh kalmak
yerine, yeni maceralara atiimaktan ¢ekinmemistir.

Modernizmin ve on dokuzuncu ylzyilin sonlarinda baslayip, yir-
minci ylizyila kadar devam eden tiim hareketlerin bir dizi halinde,
birinden digerine ilerlemedigi fikri olusmustur. Sanat ardi ardina
gelen ‘izmler’in degil, “gelisimsel problem ¢6zmenin deneyimlen-
digi bir alandir” (Zeidler, 2015, s. 10). Pan konulu son iki resimde
bu durumu agiklamaktadir. Picasso'nun bilingaltiyla baglantisi
herhangi bir engel tanimamis ve sonsuz sayida yeni imgeler sag-
lamak icin arketipsel hayal glicini 6zgur birakmistir.

Picasso'nun Pan’la etkilesimi, onu gec¢misteki calismalarin-
dan koparan bir patlama gibi degerlendirilebilir. Picasso, her
portrede daha derine inmis, ruhu kendi buttnligtyle yiz yize
gelmistir. Picasso'nun mandalalarda ortaya ¢ikan igsel doni-
simu, her seyin tamamen farkl bir forma evrildigi bir donlistime

benzetilebilir. Picasso'nun eserlerindeki gesitliligi agiklamaya gali-
san sanat tarihgisi Zeidler de bu durumu su sézlerle ifade etmis-
tir: “Gortintstndeki asiri gesitlilige ragmen, Picasso'nun yapitina
birlik verenin igsel yasamidir” (Zeidler, 2015, s. 186).

Sonug ve Oneriler

Bu galigmada, Picasso'nun arketipsel hayal glicl, insan dogasini
ve anlamini arastirma firsati sunarak, bu eserlerin bitlntne bir
ontolojik deder kazandirarak Picasso'nun gortinirden goriinmeze
gectigi yorumu yapilmistir. Picasso'nun bireysellesmeye yonelik
icsel yolculugu, 6zellikle son iki portrenin mandala ¢agrigsimindan
anlasilacagr gibi, "kutsal bir sey" ile sonuglanmistir. Picasso’nun
biyografileri, Katolik olarak vaftiz edildigi ve dindar bir anne tara-
findan blyltdldigu yonindedir. Resim kariyerinin baglarinda
dini sahneler ¢cizmis, Carmiha Gerilme'de oldugu gibi, Hiristiyan-
likla ilgili konulari resmetmistir. Daha sonraki yillarda Richardson,
sanatg¢inin bir Katolik olarak kalmadigini ve onun yerine bir ateist
oldugunu iddia etmistir. Bilindigi lizere Paleolitik ddnemde ortaya
¢ikan bilincin, tarih dncesi insanlarin hayal glctnin bir sonucu
olabilecegi ifade edilmistir. Sembol ve metafor yoluyla imge-
lemenin, arketipsel hayal gliciinin sadece diinyay! yaratmakla
kalmayip, ayni zamanda Tanrisallifin eserinin, bir paradigmasi
olabilecedi de 6ne surllmustir. Ancak bu eserlerde, tipki Dan-
te'nin Virgil'le yaptidi ruhsal yolculuk gibi, Picasso'nun, Pan’i reh-
ber edindigi, ‘insan, hayvan ve tinselligin birlestigi yere’ yani kendi
ruhunayaptigi yolculuk s6z konusu olmustur. Picasso'nun bu igsel
yasami yapitlarinin birligini kazandirmistir. Pan portrelerine agirlk
veren Picasso’nun her zaman yapacaklarina dair bir fikri olmustur.

Picasso, Pan’i kendisi ile birebir 6zdeslestirdigi igin Pan’in verdigi
panik duygusunu etrafina aslinda kendisinin verdigine inana-
rak hareket ettigi distnulebilir. Daglarda ve kuytularda 6zgurce
hareket eden Pan gibi 6zglrltiglne diskin olan Picasso, ken-
dini glivende hissetmedigi donemlerde igsel korkularindan siy-
rilip hayatin zevklerini artirarak kendini verimli islere odaklama
gliciinli gosteren yapisiyla da Pan ile 6zdeslestirmistir.

Bu arastirmada Picasso’nun dokuz adet Pan resmi ile O'nun fakli
bir yonu kesfedilmeye caligiimistir. Picasso'nun arketipsel hayal
glcinln Urlnd olan Pan tablolarindan yola gikarak, ruhunu kes-
fetmek ve onu igsel yolculugunu ortaya gikarmak amaciyla resim-
leri incelenmistir. Picasso i¢in semboller bir anlamda ruhun dili ve
anlami olmustur. Picasso, herhangi bir gelenegi veya Uslubu takip
etmeye ihtiyaci olmadigi gibi kendisini veya isini agiklama zorun-
lulugu da duymamistir. Kaliplagsmig Usluplara bagl kalmak yerine,
yeni maceralara atilmaktan ¢ekinmemistir.

Pan’in arketipsel davraniglari ve Picasso'nun ruhuna yapti§i yol-
culuk kendini kesfetmeye yoneltmistir. Sanatginin bu eserleri
arketipsel hayal glctyle olan iligkisini harekete gegirerek Picas-
so'nun kariyerindeki egsiz uyanigin bir ifadesi olmustur. Birey-
lesme stirecinin, benlik ve ruhun tiim parcgalari bitlnlesip “kutsal”
ile birlestiginde ortaya ciktigi gorilmustir. Gegmis donemde
yapmis oldugu c¢ok sayidaki Pan resimlerinden farkli olarak, bu
portre serisinde renk ve bigimleri sadelestirerek yalin bir ifadeye
ulasmis olmasini kutsal arinmanin bir izdlisimi olarak deger-
lendirmek de olasidir. Picasso’nun igsel yolculugu Pan arketipi ile
kendini 6zlestirmesi ile baslamis ve kendi kutsalina ulagmasi ile
sonuclanmistir.

Bu makalede, Picasso’nun yasami ve sanatina farkli bir pencere
agilarak, sanatginin, 6zellikle Pan arketipi baglaminda psikanalitik
yonU irdelenmigstir. Bu durum, yapilacak olan yeni arastirmalara
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farkl bir bakis agisi getirerek, disiplinler arasi yaklagimla, daha
kapsamli baglantilara ve kaynaklara ulagilarak yeni ufuklar agil-
mas! anlaminda dnemlidir.
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