ATATURK
UNIVERSITESI
YAYINLARI
ATATURK
UNIVERSITY
PUBLICATIONS

ilknur TIRPAN
Banu Ayten AKIN

Dokuz Eylil Universitesi, Giizel
Sanatlar Enstitlst, Sahne Sanatlari
Yiiksek Lisans, izmir, Tirkiye

Gelig Tarihi/Received: 03.06.2023
Kabul Tarihi/Accepted: 09.10.2023
Yayin Tarihi/Publication Date: 27.10.2023

Sorumlu Yazar/Corresponding Author:
ilknur TIRPAN
E-mail: ilknurtirpan1923@gmail.com

Cite this article as: Tirpan, I., & Akin, B.
A.(2023). The eye of the power in
Havel's audience-unveiling-protest
plays. Art Vision, 29(51), 217-223.

Content of this journal is licensed
under a Creative Commons
Attribution-NonCommercial 4.0
International License.

Derleme Review DOI: 10.5152/ArtVis.2023.23210

Vaclav Havel'in Gorlisme-Kutlama-Cagri
Oyunlarinda iktidarin Gozili

The Eye of the Power in Havel's Audience-
Unveiling—Protest Plays

6z

Abstird Tiyatro egilimi, 2. Dlinya Savas! sonrasinda Avrupa'da ortaya ¢ikan ve diinyaya firlatiimis
insanin varolus sancisini, trajedisini, yalnizligini traji-komik bir dille sahneye aktarir. Ayni ddnemde
Dogu Avrupa Ulkelerinde yasanan demir perde baskisi da insanlari benzer bir yalnizlida itmistir.
Her an iktidar tarafindan gozetlenen insanlar korkuya teslim olmuslardir. Bu ¢alisma Dogu Avrupa
Absitird Tiyatrosu’nun 6nemli temsilcilerinden Vaclav Havel'in Goriisme-Kutlama-Cagri oyunlarini
Michel Foucault'nun panoptikon felsefesi lizerinden incelemektedir. Gézetlenme korkusunun yol
actigi panikle paranoyaklasan toplumda gercek, abstird bir olug ve durumlarla kavranabilmekte-
dir. Havel, Cek toplumunun yasadigi kosullari oyunlarina yansitir. Cogu zaman gergek ve absird
arasindaki fark kapanir. iktidarlarin yarattigi bu sagma diizeni Foucault siyasi ve felsefi bakimdan,
Havel ise estetik agidan yorumlamustir. iktidarin yiiziinin tiirlii cezai yaptirmlarla gorildigi Havel
oyunlarinin higbirinin sonunda bir umuda rastlanmaz. Absird tiyatro uyumsuzlugun, umutsuzlu-
Jun ve eylemsizligin altini gizer. insanlar seffaf prangalarla hapiste gibi yasar gibidir. Abstird tiyatro
egilimi icindeki ‘insanin dinyaya firlatilmighdr trajedisi, Havel'in Cekoslovakya'sina firlatilmig
insanlarin Kafkaesk caresizligi Uzerinden igler.

Anahtar Kelimeler: Abslird, gortisme-kutlama-gagri, Havel, Panoptikon

ABSTRACT

The Absurd Theater trend transposes the existential pain, tragedy, and loneliness of the human
being, which emerged in Europe after World War Il and were thrown into the world, to the stage
in a tragicomic language. During the same period, the iron curtain oppression in Eastern Europe
also pushed people into similar loneliness. People who are watched by the government at any
moment have succumbed to fear. This study examines the plays Audience-Unveiling-Protest by
Vaclav Havel, an important representative of the Eastern European Theater of the Absurd, through
Foucault's philosophy of the panopticon. In the society that becomes paranoid with the panic
caused by the fear of being watched, reality can be grasped through an absurd occurrences and
situations. Havel reflects the conditions experienced by Czech society in his plays; often, the dif-
ference between the reality and the absurd blurs. Foucault interprets this absurd order created
by the powers in terms of political, Havelesthetic point of view. A hope is found at the end of none
of the plays, which are witnessed various punitive measures. Absurd theater emphasizes dishar-
mony, hopelessness, and inaction. People live as if in prison with invisible chains. Havel discusses
the tragedy of “human being thrown into the world,” within the trend of Absurd Theater, through
the Kafkaesque desperation of people thrown into the geography of Czechoslovakia.

Keywords: Absurd, audience—unveiling—protest, Havel, panopticon

Giris
Abslrd, sozlik anlamiyla ‘sagma’ demektir (TDK, t.y.). Dider bir tanimla ‘uyumsuz tiyatro’ olan Abstird
Tiyatro, 2. Dlinya Savasi sonrasinda Avrupa’da ortaya ¢ikmis bir edilimdir. Seyirciyi rahatsiz etme ve
sasirtma amaci taslyan Abstrd Tiyatro'yu, varolusculuk akimi felsefi olarak desteklemistir. Varolusgu-
luga gore her sey amagsiz ve rastlantisaldir. Dlinyayi akilla agiklamak sagmadir, kaos icerisinde olan
insan 6nce eyler sonra var olur ¢iinkl eyleme yol gosteren akildir. Varoluggu yazar ve dislnur Albert
Camus'ya gore insan sagmaya razi olmamalidir (Sener, 2006, s. 297-300). Sagmaya razi olmamay!
ve bunu dile getirmeyi en basta her Ulkenin sanatgi ve aydinlari gorev edinmistir. Havel de sonradan
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Cumhurbasgkani olacadl Cekoslavakya'da (bugtinkli Cekya) bas-
kiya kargl ¢ikip hapis cezalari almig bir yazardir. Baski, hapis,
isten menetme gibi birgok engelle karsilagsa da Havel, yasanan
tim sagmaliklarin insan akliyla uyumsuzlugunu sanatina yan-
sitmig; oyunlar yazmis ve oynamistir. Baskici totaliter rejimin
yasaklari dinamik bir muhalefeti mimkin kilmadigindan sanat
da bigim degistirmis; baslangigta politik gorinmeyen tarziyla
absiird tiyatro egilimi, politik ve blrokratik sagmali§i géstermek
acisindan etkili bir ydontem olmustur. Martin Esslin’e gore; diger
Ulkelerden farkli olarak Dogu Avrupa abstrdi politik olana daha
yakindir. Beckett'in Godot’yu Beklerken oyunu Amerika ve ingil-
tere’'de timiuyle apolitik bulunurken, Dogu Avrupa seyircisi tara-
findan politikligi, amaci, icerigi hemen algilanmis ve daha net
kavranmistir (1999, s. 246). Prag Bahari sonrasinda isgal edilen
Cekoslavakya'da halk kendini Kafkaesk bir ortamda bulmus, Ulke
komuinist rejimin yasaklariyla agik bir hapishaneye dontismus ve
absurd olan, glinliik hayatin bir pargasi haline gelmistir. Camus'de
abstrd kendini kayitsizlik, hissizlik olarak gosterirken Kafka'da
absiird daha dinamik bir dontstimdedir. Kafka insanin bu diinyaya
olan uyumsuzlugunu, insani bir bécede donlstlrerek resmetmis-
tir. Donemin Cekoslavakya’sinda da baskici iktidarca gézetlenme,
hapis cezalari, kotl hapishane kosullari, hapiste kdtli muamele,
slirglin, isten menetme gibi yasaklarla korku kiltlri hizla yayil-
mistir. insanlar Kafka'nin Gregor Samsa’si gibi degisip déniiserek
kendilerine yabancilagir. iktidarlarin insanlari korkutarak giicii ele
gegirmeleri ise yeni degildir.

Gecmis ylzyillardan beri iktidarlar, glict ellerinde tutmak igin
farkli yollar denemistir. Bu ¢alismaya konu olan haliyle ‘iktidarin
g0zl her yerdedir. Panoptikon hapishanesini felsefi olarak ele
alan Foucault, toplumun disiplinel iktidarlar tarafindan surekli
gdzetlendigini belirtir (1992, s. 251-271). insanlari kontrol altinda
tutmanin etkili bir yolu olarak Jeremy Bentham, 1785 yilinda
panoptikon hapishanesini tasarlamistir. Bu tasarim merkezinde
bir goézetleme kulesi bulunan yuvarlak bir binadir. Yuvarlak i¢
ylzeyin tamami, surekli aydinlatilan hicrelerle kaplidir. Hicreler
kuleden tamamiyla gozetlenebilir durumdadir ancak hicredeki
gozetlenen, kuledeki gozetleyen gozii asla géremez, hiicredeki-
ler birbirlerini de goremezler. Kuleden verilen igikla gozetlenme
hali stireklidir. insanlar her tirli mahrem hallerinden soyunmus,
karanligin drtmesinden ve saklamasindan da mahrumdur. Ancak
zamanla iktidarlarin kontrol yontemleri de degismistir. Fouca-
ultya gdére cagimizda hapishane her yerdir. iktidar kendini var
etmek ve sirekli yeniden Uretmek igin gozetleme aygiti olarak
herkesi kullanir, béylece sistem otomatiklesir, herkes birbirinin
gozetleyeni olur. icsellesen goézetlenme hali ve korku bireyi yal-
nizlastirir, kendine ve her seye yabancilastirir. Foucault'ya gore;
iktidar bir hakikat yasasi diretir ve dogrudan glindelik yasama
midahale eder ve denetimle boyun eden 6zneler yaratir (2014, s.
63). Havel Ulkede yasanan baskiyi ve korkuyu oldugu gibi gozler
online sermis, gergedin absurdliGginG ustalikla betimlemistir.
Dogdu Avrupa abslrdi oldukga gergekgidir, daha somut ve seffaf
metaforlar kullanmistir. Havel de Gérlisme-Kutlama-Cagri oyun-
larinda gercgek hayattan gergek isimleri ve durumlari oyuna degis-
tirmeden yerlestirmistir. Pavel Kohout UnlU bir yazar, Bohdanova
UnlU bir aktris, Karel Gott UnlU bir caz sanatgisidir. Bu segimiyle
yazar, gercegin oyundan daha abslrd oldugunu etkili bir bigcimde
dile getirmistir. Zira bazi aydin ve sanatgilar baskiya karsi ¢ikarken
bazilar korku veya menfaatleri igin iktidardan yana tavir takin-
misglardir. Aydin sorumlulugunu hatirlatan yazar, oyunlarini agik
bir elestiriye dondstlirmustlr. Sanatgi ve aydinlarin eyleyen ve
baskiya karsi ¢ikan hareketleri iktidar tarafindan kisitlanir. “iktidar
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oziinde “yapmamalisin” diyen kimsedir” (Foucault, 2014, s. 141).
Oyunlarinin lineer bir zaman ¢izgisinde olmamasi haliyle yazar,
aclk bir hapishaneye donlsen Ulkesinde, durumun dmitsizligini,
tekrarlayan zaman dongusuyle vurgulamistir. Gergek hayatin
sagmaligi oyunsulugun 6nline gegmis, insanlar oyun kisilerinden
daha aciz ve caresiz duruma dismuslerdir. Havel bu (lgleme-
sinde, insanin distligu caresizligi, zamani ve mekani uyumsuz
kilarak anlatmaya calisir. insanlar, Dogu Avrupada igine distiikleri
durumla iradesi elinden alinmig bir varlik olma, diinyaya firlatiimig
olma caresizligini i¢ savas ortamiyla daha net yasamistir. Havel
Uzerine; cagdas tiyatroda aydin sorunu, Kadife Devrim, insan hak-
lart ihlalleri, multecilik, ekonomi ve siyaset alanlarinda galismalar
yapilmistir, ancak panoptikon Gzerinden bir ¢aligmaya rastlanma-
mistir. Bu calisma betimsel modele dayali nitel bir aragtirmadir.
Foucault'nun iktidarin gézi ve Byung Chul Han'in seffaflik top-
lumu arastirmalari baglaminda 6rneklem olarak yazarin Gorlisme,
Kutlama, Gagri oyunlari segilmistir.

Gorliisme-Kutlama-Cagri Oyunlarinda
Iktidar Olgusu

Goriisme Oyunu’nda iktidarin Gézii Sladek

Uclemenin ilki olan Goriisme oyununda mekan bir bira fabrika-
sinda, Sladek’in blrosudur. Oyun tek mekanda geger, kapinin
Ustlindeki “Aslan Asker Svayk” tablosuyla Havel ilk mesajini verir.
Unli Gek yazar Jaroslav Hasek'in yazdi§i Aslan Asker Svayk savas
ve militarizm karsiti bir kitaptir. Svayk, sertivenlerinde abstird
glldirme o6geleriyle 1.DUnya Savas’'ndaki gercedin sagmaligini
betimlemektedir. Resmin altinda ise “Bira varsa kotultk yoktur”
yazisi, baski altindaki toplumun distinme ve eylem sorumlulu-
gunu ertelemeye yonlendiren, totaliter rejimlerce sik kullanilan
bir yontemdir. Tablo tozlu ve eskimis durumda, yazi ise yaldizli-
dir. Yazar bu gortinglyle insanlarin hangisine itibar ettigini ya da
etmek zorunda kaldigini netler. Ortaligin gcok daginik oldugu dekor
diizeninde, sistemdeki ve bireydeki kaos ifade edilmistir.

Gorisme oyununun bas kisisi Vanek, Havel'in kendisidir. Vanek
de Havel gibi bir tiyatro yazaridir, siyasi yasaklarindan otird artik
meslegini icra edememektedir. Gegimini saglamak igin bir bira
fabrikasinda galismaya baslar. Havel Vanek’in durumuyla, Prag
Bahari sonrasi baglayan ve Kadife Devrim’e kadar stirlilen, hapse
atilan, isinden menedilen binlerce insanin durumunu imler. Bira
fabrikasinda galismak fiziksel glic ve dayaniklilik gerektiren biristir.
Vanek kendine yabanci olan bu iste, sogukta agir figilari yuvarla-
mak ve kendinden farkli insanlarla bir arada olmak zorundadir.
Sladek fabrikanin idarecisidir ve Vanek'i gozetlemekle gorevlen-
dirilmistir ancak hakkinda higbir sey 6grenemez. Sevda Sener’in
(2006, s. 300) de belirttigi gibi absiird tiyatroda konusma, artik bir
anlasma araci degil, anlamsiz bir gevezeliktir. Sladek’in konugma-
larinda oldugu gibi s6z ile anlam birbiri ile celisir. Foucault, totali-
ter rejimlerden bahsederken ‘disiplinel iktidar’ terimini kullanir. Bu
rejim tlrlinde iktidar, insanlardan bir seyler sizdirmak veya gekip
almak yerine, daha fazlasina sahip olmak igin baslica islev olarak
insanlari terbiye etme gdrevi edinir. insanlarin glicini azaltmak
ve onlardan yararlanmak Uzere birbirlerine baglar, herkesi izleyen
en buyulk goz olan iktidar, bunu insanlar araciligiyla yapar (1992, s.
213). Bir bireysellestirme teknigi olarak iktidarin kullandigi disiplin
mekanizmasi gézetleme, denetleme ve bunlari pekistirme yolla-
riyla toplumun en kiiglk birimi olan insana kolaylikla ulasir (Fou-
cault, 2014, s.149-150). Herkesin muhtemel bir gozetleyici oldugu
toplum giderek siner ve korku iklimi hakim olur. Byung-Chul Han'a
gore, birbirine glivenemeyen insanlar, strekli bir paranoya halin-
dedir ve ‘Gteki’ ile olumlu iligki kuramaz ¢linki giiven ancak bilmek
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ve bilmemek arasindaki bir durumda mumkidnduar (2017, s. 70).
insanlar birbirinin muhtemel gézetleyicisi konumunda oldugun-
dan kimse kimseye glivenemez durumdadir.

iktidarin g6zl bu oyunda Sladek’tir. “Korku kiiltiirinin en rahat-
siz edici sonuglarindan biri de insan iligkilerinin risk cerceve-
sine oturtulmasidir” (Furedi, 2001, s. 17). Glvenle kurulamayan
bir bagin saglikli olmamasi durumu sadece devlet kurumlariyla
kalmaz, en yakin insan iligkilerine de sirayet ederek toplumun
yapisi bozulur. insan her an tehlike icerisindedir; goriistiigiin kisi-
nin sakincali olmasi ihtimali, gozetleniyor olmak veya verilen bir
gozetleme emri. Panoptikon hapishanesindeki gibi 1sik ve g6z her
an Uzerindedir.

SLADEK — Bir 6gut verebilir miyim? Dikkatli davranin...
onlarla pek samimi olmayin, aslinda hi¢ kimseyle samimi
olmayin. Ben burada kimseye glivenmem. Biliyor musunuz,
insanlar domuzdur domuz... gergek birer domuz. (Havel,
1990, s. 8)

iktidarlar icin yasamsal olan basit ve islevseldir; bireye ve korku-
suna ihtiyag duymak, itaat etmeyeni siyasi suglu ilan edip kendi
varh§inin yasalligini onaylatmaktir. Bu siyasi 6tekilestirmeyle ken-
dinden olmayani ayiklar ve cezalandirir.

SLADEK —Haftada bir, eline kalemi alip bir kiiglk rapor
yumurtlasan ne olur? Bu gabayl gdstermene layik olma-
dim mi?..Su Anton Masek iyi adamdir, bu rapora ihtiyaci var,
yemin ederim, onu bok durumda birakamayiz..Sen bana,
ben Masek'e, Magek bana, ben de sana. Caktin mi? Herkesin
cikarina... boylece hayati cehennem azabina dondiremezler”
(Havel, 1990, s. 34)

iktidarlar en cok toplumun okuyan ve yazan kesiminin muhtemel
glclnden gekinir ve onlari da baski altinda tutar. Sanat, edebiyat,
muzik, tiyatro gibi aygitlarin kitleleri ayaklandirma riskine karsin
kendisine tabi olan 6zneler yaratir. Sanatgi ve aydinlar, iktidarin
maskesini dlslrebilecek kitledir; bildirgeler yazarak dis basinda
seslerini duyurabilir, yapilan zulimleri dile getirebilir ve iktidara
karsl kenetlenip birbirlerine destek olabilirler. Ancak siradan halk
sesini duyuramayacag! igin her zaman daha ok korkan taraf-
tadir. iktidar igin en kolay! sesini duyuramayacak siradan insan-
dir ancak sanatginin giict biyUktir ve iktidar sanatginin sesini
kismak zorundadir. Dolayisiyla aydin kesime buyik sorumluluk
diser. Oyunda Pavel Kohut ve Karel Gott'dan gercek isimleriyle
bahsedilir. Pavel Kohut 77 Bildirgesi (Ethz, t.y.) imzacisiyken, Karel
Gott kariyerine devam edebilmek igin bildiri karsiti ve iktidar
destekgisi olmustur. iktidar destekgisi olan aydin ve sanatgilar
kisa vadede kendini glivenceye alsa da uzun vadede kendileri-
nin, gocuklarinin ve halkinin yarinlarini ipotek altina aldirmistir.
Havel'in oyunlari sadece glintini yansitmakla kalmaz, bir tarihgi
titizligiyle olaylari oldugu gibi aktarmasindan da alir giiciind ve
onemini.
SLADEK — Su Karel Gott, pagasini kurtardi degil mi?
VANEK — Belki... (Havel, 1990, s. 13)

Donemin Cekoslavakya'sinda oldugu gibi, oyunda da baski altinda
sagma durumlara maruz kalan insanlar birbirlerine yabancilag-
mistir. Sladek “gdzden kagamayan” yasaminda bir streligine icki
icip zihnini uyusturarak yasayabilir ancak huzurunun uzun siirme-
siniistiyorsaispiyonlamak zorundadir. Totaliter rejimlerin egemen
oldugu; insanlarin topluca yok edildigi yerylziinde toplumsal ilis-
kiler de yok olmustur. insanlar birbirine giivenmemekte, korku ve
kusku icinde yasamaktadirlar (Sener, 2006, s. 300-301). Bu korku

ve kusku kisilerin tim davraniglarinin belirleyicisi haline gelir ve
toplumsal bir paranoya baglar. Siradan insan olarak Sladek muh-
temel tehlikelerin anksiyetesiyle bas edemez ve meseleye kendi
goziinden bakar.

SLADEK — .. Bana aldirdiklari yok. Benim hakkimda bilgi
almaya gelmiyorlar. Clnkd ben, ben avuglarinin igindeyim.
Canlari isterse beni ezip gegerler..Bitln dlinya Ustline pisler,
iter-kakar, coplar, agzina sigar!..Kimse benim igin tasalan-
maz, kimse benden korkmaz. Kimse benim hakkimda rapor
yazmaz. Ve kimse bana yardim etmez..Figi yuvarlarken nasil
Uslidlgunl anlatip kahraman olacaksin. Ya ben ne yapaca-
gim? Nereye gidecedim? Beni kim kutlayacak? (Havel, 1990,
s. 30-36)

Sesini ¢clkaramayan ve baski altinda olan her toplum bir kahraman
bekleme egilimindedir. Tarih dncesinden beri kahramanlik hikaye-
lerine alismis olan insanoglu, Il. Dlnya Savasl sonrasi Avrupa'da
artik kahramanlarin gelmeyecegini anlamistir. Absird tiyatronun
en dnemli isimlerinden biri olan Beckett, Godot’yu Beklerken adli
oyununda, beklenen kahramanin hicbir zaman gelmeyecegini
en iyi bicimde ifade etmistir. Halk varolusuyla ve Ustline ¢oken
gri havada yalnizdir, care veya ¢ozim fikrine rastlayamayiz. Olus
sadece oldugu gibi aktarilir. Beckett, Havel'den farkli olarak kendi
absurd tiyatrosunda alegoriler kullanmistir. Cekoslavakya'nin
siyasi iklimi de Godot’yu Beklerken oyunundaki gibi grilesmis,
tlrll cezai yaptirimlar karsisinda halk yalnizlasmis, giderek birey-
sellesmistir. Bir ¢ozim fikri sunmayan Havel de insanin garesiz-
likten kendine yabancilagsmasini yalin haliyle islemistir. Kendini
de bir kurtarici ya da kahraman olarak ¢cizmeyen Havel, aydinin da
siradan insanin da ayni caresizlikle bas etmek durumunda oldu-
§unu gosterir. iktidarca herkes kistirlmistir ve kimsenin kagacak
yeri yoktur.

SLADEK — iste masken diistii. Kim oldugun simdi daha iyi
anlasihyor. (Havel, 1990, s. 36-37)

“Abslrd tiyatro kdtlimserdir ve eylemsizdir” (Sener, 20086, s. 299).
Havel de kotiimserligi oyunun her aninda yansitmistir; herhangi
umutvari bir s6ze veya bir ¢ozim fikrine rastlayamayiz. Fouca-
ult’nun panoptikon felsefesindeki mekanizma isler, kimin kimi
gozetledigi bilinmez; herkes goézetleyen, herkes gozetlenendir.
Totaliter rejimlerin disa kapal siyasi yapisinda bu arag insandir.
iktidarin resmi araglari disinda sivil muhbirler de her yerdedir, bu
yapiyi en tehlikeli yapan da budur. Gérisme oyunu Sladek’in “Beni
kim kutlayacak?” sorusuyla bitip Kutlama oyununa geger.

Kutlama Oyunu’nda Kendilerini ‘G6z’e Agan Vera ve Mikael Cifti
Kutlama oyununun bas kisisi Ferdinand’dir. Evli bir gift olan Vera
ve Mikael'i ziyarete giden Ferdinand, ¢iftin gézetlenme baskisi ve
korkuyla kendilerine ve etraflarina ne kadar yabancilastiklarina
sahit olur. Cift, bugln ‘tlketim toplumu’ olarak ifade edilen ve
glnlmUz pazarlama sektorintin hedef kitlesini olugturan davra-
niglar sergiler. Foucault’nun panoptikon toplumu bu defa tersine
donmis, Byung-Chul Han'in ‘seffaflik toplumu’ dedigi bir pornog-
rafi durumuna dontsgmustlr. Her seyi gozler 6niine sermek iste-
yen panoptikon isidl, Vera ve Mikeal tarafindan absorbe edilmis
ve camlagmiglardir. “Gorintiler, anlamlarini yitirerek pornografik
hale geldiklerinde seffaflagirlar. Pornografi, goriintii ile g6z arasin-
daki dolayimsiz temastadir. Seyler, tekilliklerini terk edip sadece
fiyatlariyla ifade edildiklerinde seffaflasir” (Han, 2017, s. 16). Mikael
ve Vera ¢ifti Ferdinand’i konuk ettikleri slire boyunca sahip olduk-
lari her seyin fiyatini ve en mahrem alan olan cinsel yagamlarini
tlim agikh@iyla Ferdinand’in goziine agmak ister. Oyun boyunca bir
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gbze agma oyunu baglar. Ferdinand, giftin bu dolaysiz, apagik goze
agma istegiyle “izleyen” 6znesi olarak konumlandiriimis ve siste-
min nesnelerinden biri haline getirilmistir. Panoptikon siddeti,
ciftin zorbaldiyla Ferdinand’in mahrem alanini isgale ugratmis-
tir. “Kontrol toplumu, sakinleri dis baski nedeniyle degil, kendi i¢
ihtiyaglari nedeniyle iletisime gectigi zaman mikemmelige ulasir-
yani 6zel ve mahrem alani feda etme korkusu kendini utanmazca
vitrine koyma ihtiyacina yenik disttiglinde” (Han, 2017, s. 12).

Gorisme oyunundaki Vanek bu oyunda Ferdinand olmustur,
tiyatro oyunu yazarligindan uzaklastirilan ve bira fabrikasinda
calisan hikayesi devam ettirilir. Cift, pargalanmigliklarinin telafisi
olarak Guy Debord’un tanimiyla ‘gdsteri toplumu’na déniigsmus
bir dlizenin pargasi olmustur. Disiinme ve eylem sorumlulugu-
nun karsisina metaya sahip olmayi koyan iktidar, gergek hayattan
kopmus, yabancilasmis ve yozlasmis insan yiginlari olugturmus-
tur (1996). iktidarin odagindan kagma gabastyla kendilerine nes-
nelesmis bir yasam kuran gift, Ferdinand’in géziinden onay alma
¢abasindadir. Sorumluluk alip dogruyu yapan kisinin davraniglari-
nin otekilestirilmesini sart kosan bir iliski olusturulur. Ferdinand’in
onay! durumunda, idealize edilmis yasamlarinda sugluluk duyma-
dan yasayacaklardir, bu da onlari blylk bir diginme ve eylem
sorumlulugundan kurtaracaktir. Oyunun dekoru diinyanin gesitli
yerlerinden getirilmis antika degerinde esyalarla doludur. Vera'nin
yemeklerinin harikaligi, esyalarinin gtizelligi ve kalitesi, cocuklari-
nin zekasi, hatta cinselliklerinin bile ne kadar harika oldugundan
bahseden ¢ift, Ferdinand’a s6z hakki birakmayacak sekilde enfor-
masyona bogarak iletisimi imkansiz hale getirir. Varoluslarina bu
sekilde anlam kazandirmaya galisan ¢ift artik llke sorunlarindan
bahsetmez, Ustline disliinmez ve gondlli bir boyun edmenin
getirdigi 6zgurlik yanilsamasi igine girer. Gozetlenmekle basa
cikmak icin kendilerini oldugu gibi seffaflastirip goze acar. Kor-
kularina karsilik gtivenli goriinmek icin bu yolu secerler. “Her sey
gorunir olmak zorundadir. Seffaflik mecburiyeti goriinirlige tabi
olmayan her seyi slipheli bulur. Siddeti buradadir” (Han, 2017, s.
29). Rejimin kurdugu gark artik kendiliginden igler vaziyettedir.

MIKAEL — .. Ferdinand, insan yemegini segerken kayit-
siz kalmamali bu, kesinl Ama bu yemegi meydana getiren
maddelere, yemegin yenmesine yarayan araglara da kayitsiz
kalmamali. Sonra... ne bulursan giymemeli, rastgele yerde
yikanip yatmamali, neye olursa olsun kurulanmamali. Hayati-
nin bir pargasina 6zen gostermeye bagladiginda, artik o nok-
tada duramayacagini anliyorsun. Bir agama daha... bir daha...
kendini zorluyorsun ve bir de bakiyorsun ki zincirlemestirip
gidiyor. Boylece Ust dlzey kiltirine bir adim atmig oluyor-
sun (Havel, 1990, s. 43).

“Disiplin, kendi kendini kendi mekanizmalariyla destekleyen ve
gosterimlerin parlakliginin yerine hesapli bakiglarin kesintisiz
oyununu ikdme eden iligkisel bir iktidari isletmektedir” (Foucault,
1992, s. 222). Ciftin bu kesintisiz gosterme oyunu, yatak odala-
rini kamusal bir alan haline getirmis, gozetleyen ve gozetlenen
arasinda higbir engel kalmamis, her sey teshir edilmeye baslan-
mistir. “Teshircilik toplumunda her 6zne kendi reklam nesnesidir.
Her sey sergi degeriyle 0lgulir, teshircilik toplumu pornografik bir
toplumdur. Her sey disa cevrilmis, ifsa edilmis, ¢iplaklastirimis,
soyulmus, ortaya serilmis durumdadir” (Han, 2017, s. 28). Vera ve
Mikael'in tim duvarlari kendileri tarafindan yikilmis, kendilerine
0zel olan higbir alanlari kalmamistir.

VERA — Onemli de laf mi? (Ferdinand'a) Biliyor musun,
Mikael... tek kelimeyle olagantsti! Hem vahsi hem musfik...
hem kendisi zevk almasini biliyor... hem de karsisindakini el
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Ustlinde tutuyor. Tam bir teslimiyet igindeyken birdenbire
beklenmedik hararetli davraniglara ve nefis ince buluglara
gegebiliyor.

MIKAEL — Vera'nin sayesinde... beni tahrik etmeyi ve cazibe-
sini sirdirmeyi biliyor.

VERA — Ferdinand, ne kadar sik sevistigimizi bir bilsen...
inanmazsin. Clnkl devamli degisikliklerle sevisme denilen
olguyu sekillendirmeyi biliyoruz. Tempoyu da bu ylizden tut-
turabiliyoruz. Bizim igin her sefer ilk glinkl gibi, her seferki
degisik, essiz, unutulmaz. Kendimizi bitdn varligimizla tama-
men ve sonuna kadar veriyoruz. O zaman da agk yapmak
bizim icin alelade, adet yerini bulsun diye yapilan bir is olmak-
tan ¢ikiyor (Havel, 1990, s. 52).

Foucault'ya gore (2014, s. 58) kendi iginde ya da baskalarindan
bélinen 6zne nesnelesir. Nesnelesen insanlar kendilerine yaban-
cilagir ve kamusal alan igin herhangi bir mesafeye gerek duy-
mazlar. “Var olabilmek igin sergilenmis olmalarinin gerektigi ..
hepsi birer meta haline gelmis olan seyler sergi dederi kazanmak
ugruna kilt degerlerini yitirir. Seyler ancak gortldikleri zaman bir
deger kazanirlar. Varliklarini sadece ilgi Gretmeye borgludurlar”
(Han, 2017, s. 25-26). Kendi gibi olmayana tahammli olmayan
Oznelesmis bireyler digerlerinin de tek tiplesmesini ister, boyle-
likle herkes camlasacak ve iktidarin istedigi bir 6zne iglevini yerine
getirecektir.

MIKAEL — Kizma ama Ferdinand, yine ciddi bir hata isli-
yorsun. Bir kere sauna, sana muthis iyi gelecek. Ruh haline,
asabina, bedenine ¢ok yarari olur. Herhalde meyhaneden
meyhaneye sirttigin, o madara avenenle gizli bulugmala-
rindan daha az vaktini alir.

FERDINAND — Kimleri kastettigini sorabilir miyim?

MIKAEL — Su bir baltaya sap olmamislardan sdz ediyorum.
Ornegin su aktdr Landovski'den.

FERDINAND — Bana gore basarisiz degil onlar (Havel, 1990,
s.57).

Havel'in sectigi isimlerden birisi de 77 Bildirgesiimzacisi ve dagiti-
cilarindan biri olan Pavel Landovsky'dir. Landovsky, Havel ve Lud-
vig Vaculik, samizdatlari dagitirken polis tarafindan yakalanirlar
ancak yakalanana kadar 40 kadar posta kutusuna bildiri koyarak
yurt disina erismesini saglarlar. 1960’lardan itibaren oyuncu olan
Landovsky'yi gizli polis stirekli gozetler. 1971'den sonra televizyon
ve sinemada oyunculuk yapmasi yasaklanir. Bildiri sonrasi tutuk-
lulugunda iskence gorir ve tiyatroda calismasi da yasaklanir. 1977
yilinda rejim kendisi igin tehlikeli buldugu insanlari “sanitasyon”
(“Sanitation”, 2023) anlamina gelen “Akce Asanace” adli kanunla
sinir digl eder. Landovsky de sinir digl edilir ve 1989 Kadife Dev-
rim’e kadar yurda donemez. Mikael ve Vera gifti, bildiri gibi siyasi
ve sakincali iglerle ugrasmayi da ugrasanlari da gereksiz ve ise
yaramaz bulur. Ancak Havel bu isimlerin arkasinda durur ve siyasi
olarak konumunu tekrarlar.

MIKAEL — Vera bitiin dgleden sonra istiridyeleri kimin igin
hazirladi?

VERA — Mikael viskiyi kimin igin satin aldi?

MIKAEL — Yeni plaklarimizi ilk olarak baska kime dinlete-
ceg@iz? Onlar almak igin dovizleri havaya atarken ve tasiya-
cagim diye Avrupa'nin yarisini kat ederken kimi disindim
sanilyorsun?
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VERA — Kimin igin guzellestim, kimin igin makyaj yaptim,
koku slirindiim, saglarimi yaptirdim?

MIKAEL — Yani bu evi kendimiz i¢in mi diizenledik saniyor-
sun? (Ferdinand kapiya varmistir.)

FERDINAND — Sinirlenmeyin, gidiyorum.

VERA — Ferdinand, bizi birakamazsin. Bize bunu yapamaz-
sin, daha gok konusacaklarimiz var! Burada yalniz, sensiz ne
yapalim istiyorsun? Anlamiyor musun? Kall Litfen bizimle
kall (Havel, 1990, s. 64).

Ferdinand’in gitmek istemesiyle oyunlari kesintiye ugrar ve varlik-
larinin devami igin bu eylemi stirdlirmek hayati 6nem tasir, dola-
yislyla buna siddetle karsi ¢ikarlar. “Teklifsizlik kiltird, mahrem
duygu ve yasantilarin nesnesi olmayan nesnel-kamusal dinya-
nin ¢oklslyle ortaya gikar” (Han, 2017, s. 54). Kamusal alan artik
bir sergi yeridir, ¢ift teklifsizce tim alani igsgal eder. Gozetleyeni
olmadan gdzetlenenlerin hi¢bir anlami yoktur. Sistemin islemesi
icin denklemin tiim bilesenleri orada olmak durumundadir. Cift de
Ferdinand’i alikoyarak goze agma oyununa devam eder, Ferdinand
kalktigi koltuga geri oturur, oyun basladigr konuma geri doner,
oyunun saati tekrarlayan bir zaman dongusiine isaret ederek
tekrardan kurulur. Degismis ve donlismuUs insanlar kendiliklerini
kaybetmigler ve bagkasi olmuslardir, toplum igin kurtulus umudu
kalmamustir.

Cagri Oyunu’nda Stanek’in ‘G6z’den Kagmasi

Uglemenin son oyunu olan Cagn (1978) 77 Bildirgesi sonrasinda
yazilmistir. 1977 yilinda Cekoslavakya'da psikedelik rock grubu,
ThePlastic People of the Universe’in Uyelerinin tutuklanmasiyla,
insan haklari ihlalleri igin 77 Bildirgesi hazirlanmisg, aydinlar ve
sanatgilar tarafindan imzalanmistir. Bildirge, Havel ve arkadaslari
onderliginde kaleme alinmistir. Hikimet bildiriye; isten ¢cikarma,
cocuklarini egitimden menetme, zorunlu siirgiin ve hapis gibi
cezalarla hizla yanit vermistir. Hikimet ayni zamanda islerine
devam etmek isteyen sanatgilara, halk arasinda Deccal olarak ani-
lan Anticharter 77 (“Anticharter”, 2023) bildirgesini hazirlamig ve
imza attirmistir.

Havel bu oyunun bas kisisini yine gergek bir referansla verir. Sta-
dek oyuncu ve yazar Zdenek Sverak'tir. Seslendirme ve radyo
programlari yapan Sverak, donemin gizli polisi tarafindan teyple
casusluk yapmakla suclanmis ve gizli polis adina calismasi igin
baski yapmistir. Oyunun basinda dekor ayrintisinda verilen kitap-
liktaki teyp 6gesi bu bakimdan onemlidir.

Uclemede adi sikga gegen, Dogu’nun Frank Sinatra’si olarak anilan,
donemin Unll caz sanatgisi Karel Gott gibi gogu kisi Anticharter
77 imzacisi olmustur. Rejim, sanatgcilara iglerine devam edebilme-
leri karsiliginda bildirgeyi imzalamalarini zorunlu kilmistir. Bazi
aydin ve sanatgilar daha sonra Anticharter 77 imzalari igin ozir
dilerken bazilari da ne oldugunu bilmeden imza attiklarini belirt-
mistir. Cagri oyununda rejimin medyasi olan devlet televizyo-
nunda galisan Stanek tutuklanan mizisyen Javurek igin Havel'den
bir bildirge yayinlamasiniister ¢tinki kizi Javurek’ten bebek bekle-
mektedir ancak buna ragmen kendisi baski ve korkuyla imzaci bile
olamayacagini ve bu durumun kendince hakli yonlerini oyun boyu
Havel’e anlatma ugrasindadir.

Cagri oyununda Ferdinand tekrar Vanek olur. Ferdinand ve Vanek
karakterleri Havel'in kendini yansitmaktadir. Oyunda mekéan Sta-
nek’in galigma odasidir. Kitaplikta bir icki bari ve teyp bulunur.
Okumaya alternatif olarak okunabilecek bu gostergeler yasam
pratiginin yavas yavas degistigini de gostermektedir. Duvardaki

slirrealist tablo da I. ve Il.Dlnya Savaslari arasinda ¢ikmis olan
slirrealizmin akilciligi yadsiyan durumunu imler. Uyumsuz tiyatro
slrrealizm gelenegdinin devamidir. Teyp, kayit cihazi olmakla bir-
likte potansiyel bir dinleme cihazidir.

Vanek arkadagi Stanek’in daveti lizerine onu ziyarete gider. Stanek
iilke sorunlarindan odagini tamamen bahgesine gevirmistir. ikti-
darin gozu altinda sikismis insanlar tim oyunlarda farkli sekillere
birinmuslerdir; ilk oyunda Sladek kendini ickiye verirken, ikinci
oyunda Mikael ve Vera cifti tliketim ve porno toplumuna donls-
miustur, dglncl oyun olan Cagrida ise Stanek kendini dogaya
adamistir. Sehirdeki evini simdi oturdugu evle takas ederek, koru-
nakli ve gozden uzak bir yagsam kurmustur.

Sohbet gozetlenmeyle baslar. Stanek de eskiden muhalif oldugu
zamanlarda gozetlenmis ve rejim glclerinden kagmanin farkl
yollarini bulmustur. “Korku, beklenmedik ve dngortlemeyen bir
durumla karsilasan insanin, zihnini yogunlastirmasini saglayan
bir mekanizmadir” (Furedi, 2001, s. 8). Glivenlik takintisi rutin hale
gelerek yasamin merkezine oturur ve tim iligkileri déntstirdr.
Buna kendiyle olan iliski de dahildir ve Stanek de kendine yeni bir
kimlik insa eder, iktidarin géziinden kagarak dogaya saklanir, boy-
lece muhtemel tlim insan iligkilerinden de dogal olarak uzaklas-
mis olur.

STANEK — Sirasi gelmigken... onlari ekmek isterseniz, en
kolayi nerede olur biliyor musunuz?

VANEK — Nerede?

STANEK — Biylk magazalarda. Kalabaliga karigip firsat
bulur bulmaz tuvalete girer ve en asag! iki saat beklerseniz.
Sonunda bagka kapidan ¢iktiginiza kanaat getirip pesinizi
birakirlar (Havel, 1990, s. 68).

Foucault'ya gore (2014, s. 154) panoptizmin fiziksel merkezi olan
hapishaneler insanlari evcillestirmek ve yasalara itaat eden birey-
ler haline getirmeyi amaglamaktadir. Bu siirekli ve bilingli gozetim
altinda tutulma halinde iktidar, glicini vurgulamak igin fiziksel
veya ruhsal pek ¢ok siddet ve iskence yoluna bagvurur. 18. yiiz-
yilda cezalar, kralin iktidarini pekistirmek icin halkin gézi 6ntinde
verilirdi. iskenceler fiziksel boyuttaydi, beden kralin lehine calis-
tirllarak kar elde edileceginden 6nemliydi. Ancak Foucault’nun
(Foucault, 1992, s. 19) da belirttigi gibi iskence artik daha bitin-
cul hale gelmistir yani sadece bedene degil ruha da yoneltilmis-
tir. Vanek de hapishanede saglik hizmetlerinden yararlanamamis,
hastalik mahremiyetine ragmen, insanlik onuruna aykiri uygu-
lamalari anlatmak igin énemli bir gosterge olarak bunu acgikga
belirtmistir.

STANEK — Sizi rahat birakiyorlar mi bari?

VANEK — Duruma gore... (Sessizlik)

STANEK — Ya orada?

VANEK — Nerede?

STANEK — Sizin gibi biri dayanabilir mi?

VANEK — Hapiste mi diyorsunuz? Baska segenek var mi?

STANEK — Yaniimiyorsam hemoroidiniz vardi, temizlik kosul-
larini distinince... korkung olmali!

VANEK — Fitil koyuyordum... (Havel, 1990, s. 69).

Rejim baskisiyla korku ve kaygi insanlar Uizerinde sistematik bir
iskenceye donlismuUs ve bu risk faktorl hayatlarinin her alaninda
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sinirlayici olmustur. “Risk, insanin miidahalesinden bagimsiz, ken-
dinden menkul bir varlik olarak goriilmeye baglaninca en mantikli
davranis sekli ondan topyek(n uzak durmaktir” (Furedi, 2001, s.
46). Rejim tarafindan sakincali gériinen herkesten uzak durulmali,
onlarla temasta olan kimseyle de goéristlmemelidir. Bu ylzden
Stanek, Vanek'e Pavel’i sorar. Pavel Kohout, (Pavel Kohout, ty.)
Havel'le birlikte 77 Bildirgesini kaleme alan mubhalif bir yazar-
dir. Kimin kiminle gortstigini gozetleyen ve kontrol eden ikti-
dar, kendince sakincall gordtgu kisiyi toplumdan da uzaklastirir.
Sorusturma, gbézetlenme ve hapis cezasi gibi tlrll yaptirimlarla
bireyleri yalnizlagtirir. “Bu iktidar bicimi bireyi kategorize ederek,
bireyselligiyle belirleyerek, kimligine baglayarak, ona hem kendi-
sinin hem de baskalarinin onda tanimak zorunda oldugu bir haki-
kat yasas| dayatarak dogrudan glindelik yasama miidahale eder”
(Foucault, 2014, s. 63). Bireyi tahakklim altinda tutan iktidar her
alanda aktif gozlemcidir ve bunu kurdugu sistemle otomatiklesti-
rir. “Korku icindeki bir toplum, riskin kendisini ortadan kaldiramasa
bile, riskli sandigi her davranigi mahkum eder. Glvenlik takintisinin
rutin ve banal hale gelmesinden sonra, insan davraniglarinin higbir
alani bunun etkisinden muaf kalamaz” (Furedi, 2001, s. 24-28).

STANEK — Pavel ne yapiyor? Gorliyor musunuz?
VANEK — Evet.
STANEK — Calislyor mu?

VANEK — O da tek perdelik bir oyun yaziyor... bitirmek Gzere..
benimkiyle birlikte oynanacak...

STANEK — Bir ekip olusturdunuz demek istemiyorsunuz ya?
Yazar olarak bile...(Havel, 1990, s. 75).

Asil amaci gozaltina alinan mistakbel damadini kurtarmak olan
Stanek bu durumu Vanek’e agikga bildirir. Javurek, polislerle alay
ettigi gerekgesiyle gozaltina alinmistir. Yasal yollardan tanidik-
lariyla isi ¢dzemeyince Vanek’ten bir bildiri yazmasini rica eder,
bildirinin uluslararasi yanki potansiyeli vardir. Havel ve arkadas-
lari da The Plastic People of the Universe grubunun iktidarla
alay eden ve igneleyen sarkilari sonrasinda tutuklandiklari igin
“77 Bildirgesi”ni yazmislar, sonrasinda da tutuklanmiglardir fakat
hikimet belgenin orijinaline el koysa da el altindan yurt diginda
New York Times, Le Monde, The Times gibi blylk gazetelerde
yayinlanmistir.

STANEK — Benim midahalem bir ise yaramayinca, bagka
seyler yapilmali diye dislindim... anlyorsunuz ya... bir gesit
protesto, imza toplama, ¢agrida bulunma... sizi asil bunun
icin gormek istedim. Bu konuda benden tecribelisiniz. Sizin
gibi taninmis kisilerin imzalarini tasiyan bir ¢agrinin Bati'da
yayinlanma sansi var. Ardindan hemen siyasi baski gelir. Hog
bu beylerin pek umurunda degil ya... (Havel, 1990, s. 78).

Stanek, Vanek’'in deneyiminden bahseder: Havel, 68 Prag Bahari
sonrasinda 4 yil hapis yatmistir. “Korku korkuyu besler ve pusuya
yatmisg bizi bekleyen tehlikelerle ilgili spekilasyonlar yapmamiza
yol acar” (Furedi, 2001, s. 15). Stanek de korkuyla bir stirli muhte-
mel senaryodan bahseder. Vanek’i eylemlerinden dolayi Gver, onu
kendi onurunu kiracak kadar 6vmek, yaninda savagmaktan daha
givenlidir. Rahatindan feragat edemeyecedini agikca ifade eder.

STANEK — ..bizler, rahatimizin karsiligi dilimizi tutmaliyiz.
(Havel, 1990, s. 85).

Vanek, Stanek’in 15 yil 6nce yazdigi rejim karsiti Fiyasko kitabini
hatirlatarak kendisinin de imzalamasi igin ytreklendirmek ister
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ancak Stanek kendine kurdugu glivenli magaradan ¢ikmak iste-
mez. 68 olaylari sonrasinda parti baskani Alexender Dubcek de
partiden kovulmus, 18 yil boyunca kereste deposunda galismistir.
issiz olmak dénemin Gekoslavakya'sinda yasak oldugundan siyasi
entelektieller 20 yil boyunca kalorifer kazani yakarak, sebze ve
gazete satarak, temizlik islerinde galisarak geginmiglerdir. Stanek
bunlar goze alamaz.

Aydin sorumlulugunu alamayan Stanek, korkusunun hakli yan-
larini 6ne ¢ikarir. Ancak bunu bir tersinlemeyle yapar. Bildiriye
imza atarsa isinden olacagindan, oglunun okuyamayacagindan,
Vanek'in onu kiskirtmis damgasi alacagina uzun bir agiklamaya
koyulur. “Ceza disiplin iginde, cifte bir sistemin bir unsurundan
baska bir sey degildir: 6dul-yaptirim. Ve terbiye ile baski altina
alma slrecinde igslemci haline gelen bir sistem olmaktadir”
(Foucault, 1992, s. 226). Boyun egildigi takdirde, normalde insanin
insan hakki olarak erigebilecegdi her sey 6dil konumuna ylkselir.
Stanek, her an kemiren bir korkuyla yagsamaktansa, korkung bir
sonu erteleyen yasami yegler.

icine disiilen durum herkes icin ¢ikmaz ve korkuncgtur. Esas
sorumlulugu alanlar kimseyi sucglayamazken, korkanlar vicdan-
larina hesap veremedikleri igin hakl ¢ikmaya calisirlar. Umutsuz
bir i¢ hesaplagsmaya ve karamsar bir ¢ikmaza giren konusma bir
telefonla degisir; Javurek serbest birakilmistir, ancak konusma
boyunca herkesin konumu ve tutumu net olarak gorilmustur.
Ferdinand Vanek U¢ oyun boyunca vakur durusunu korur, korku ve
baskiyla eylemlerini sinirlandirmis ve bunun savunmasina gegen
insanlari sadece gozlemler, onlari yargilamaz. “Clnku korku ve
panik kendi kendini hakli ¢ikaran bir dinamige sahiptir” (Furedi,
2001, s.13).

Sonug ve Oneriler

2. Dlinya Savas! sonrasl, bir de Soguk Savag’i yasayan Avrupa'da
sular durulmamis, iktidar sahipleri halki baski altinda tutmaya
devam etmiglerdir. Dogu Avrupa’da abstird egilim, politik ve top-
lumsal gergekligin olanca sagmaligi Uzerine kuruludur. Korku
toplumu kendi argiimanlarini yaratmistir. Uzerlerindeki gézden
kagma refleksiyle insanlar suskunlasmistir. isgal sadece topraklara
degil, insanlarin en mahrem alanina; evlerine, benliklerine yapil-
mistir. Kahramanin gelmeyecegini bilen toplum, baski ve korkuyla
sinmis ama yine de iktidarin gézlinden kagmayi basaramamistir.
Otomatiklesen sistemle korku i¢sellesmis, insanlar yalnizlasmig
ve bireysellesmistir. Havel, oyunlarinda aydin ve sanatgilarin ses-
lerini gcikarmalari gerektigini vurgulamistir. Yazar, Gértisme-Kut-
lama-Cagri Uglemesinde iktidarca gbzetlenen insanlari odagina
almistir.

Gortisme oyununda Foucault’'nun, iktidarin kendi hakikat yasa-
sini diretmesi ve dogrudan glindelik yasama midahale etmesi
ve denetimle boyun eden &6zneler yaratmasinin bir 6rnedi olarak
segilen Sladek, Vanek'i gozetlemeye mecbur kilinmistr. Siradan
bir insan olan Sladek bu gorevin yiku altinda ezilir zira bu gorevi
basariyla yerine getiremezse surlilecektir. Bagina geleceklerden
korkan Sladek kendini ickiye vermis, zihnini uyusturarak gergek-
lerden kagmaya galismistir. Aslinda Sladek acik bir hapishanede
en az Vanek kadar mahkum konumundadir.

Kutlama oyununda teklifsiz ve teshirci bir topluma dontismenin
izlerini tastyan Mikael-Vera cifti vardir. Gortntller kendi anlam-
larini yitirip pornografik hale gelmistir. Seffaflasmanin ve sergile-
menin yaratti§i pornografiyle her tiirden gorinti goze agilmistir.
GunkU Han'in belirttigi gibi seyler, tekilliklerini terk edip sadece
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fiyatlariyla ifade edildiklerinde seffaflagir. Her seyi tiiketen ve her
seyi agida ¢ikarip gosteren gift, iktidarin goztinden kagarken, kapi-
talist sistemin iginde pornografiye dontisen hayatlarina seyirci
bulmaya girismistir.

Cagri oyununda baski ve korkuyla edilgen kilinan eski muhalif
medya galigsani Stanek'tir. iktidara karsi bir kitap yazmis olan Sta-
nek, korkusunu hakli ¢cikarmaya galisan tim sebeplerini Vanek’e
siralar. Furedi'nin dedigi gibi korku igindeki bir toplum, riskin
kendisini ortadan kaldiramadigindan riskli sandigi her davranisi,
kendi davraniglari da olmak Uzere mahkim edecektir. Stanek,
boylesi bir korku toplumunda kendini gézden kagisa mahkim
eden kisidir.

Uc oyunda da dénemin Cekoslavakya'sindaki baskinin siddetine
sahit oluruz. Foucault’'nun belirttigi gézetim artik halkin yararina
degil, tarim toplumundan sanayi toplumuna dénlisen insanlari,
iktidarin devami i¢in ezmek ve kullanmak amacina dontsmus-
tlr. Ceza sadece bedene degil insan ruhuna da yoneltilerek korku
icsellestirilmistir. igsel bir dinamige déniisen korku, iktidarin
glclni pekigtirirken insanlari daha da gligstizlestirmistir.

Havel, diger abslrd yazarlardan farkli olarak gercekgi ve poli-
tik dogu absiirdizmini yaratan yazarlardandir. iktidar, korku gibi
blyuk ve ciddi bir baski aracini, komik sayilabilecek tirden bir
otomatik refleks icinde ortaya koymaktadir. Kisileri baskiladig,
koseye sikistirdidi, birbirine disman kildigi yerde kendisi gortin-
mez, sopasl gorlindr. Havel'in oyun kisileri onun sopasi olarak
estetize edilir.
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