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Ozet

Corinne’nin arkadas1 Rose Corinne’nin Londradaki dairesindeki eski bir kanepeye
uzanmist1. Rose’un etrafindaki bira ile kaplanmis halinin tizerinde birkag kupa, bir kiiltablas1 ve
bir telefon kablosu vardi. Bu fotograf Corinne Day’in heniiz igsiz oldugu ve her gece parti yaptigi
glinlerden kalmaydi. Onun kasvetli fakat icten fotografciligi adi Kate Moss olan unstiz geng
modelin “kirli gerceklik” veya “grunge” olarak bilinen gorsel stili yarattig1 The Face ve Vogue
gibi magazinlerin moda sayfalarinda tnlendi. Tamimladigi gibi; “Burada bizim yasam
seviyemizden ¢ok uzak olan parlak magazin dergileriyle ¢evrelenmis olarak bir ¢coplugiin iginde
yasiyor ve kiramizi 6demeye calisiyorduk... Moda dergileri cok uzun zamandir seks ve sahte
bir cazibe satiyorlardi. Ben bu fantezi diinyasina biraz gerceklik getirmek istedim” (Cotton,
2000).

Ingiliz fotografgi Corinne Day’in islerine yogunlasirsak, bu makale Fotograf
gazeteciligi ve moda arasindaki ortak yuzeyi arastirmaktadir. Day’in fotograflari giinimizin
yasamini anlatan belgelerdir fakat moda sayfalarina yénlendirilmislerdir. Gériinen amacinin
Otesinde, Vogue gibi dergilerdeki ¢agdas moda fotograflari belgesel gelenegindeki fotograf
gazeteciliginin amaglarinin bir uzantisi1 ve devami olarak gorulebilir. Bunun yaninda, sanat ve
estetik tzerindeki bask1 fotograf gazeteciliginin hakimiyetinden beri Picture Post’un ayni sinirin
diger tarafa itildigini belirtmesi ile de gorilmiistiir. Bu makale bu nedenle uzun zamandir
dikkatlice ayrilan estetik, sdylemsel ve kurumsal karsitliklar arasindaki yakinsamalarin izini

sturmektedir: “gerceklik” ve “fantezi” diinyalari; ulusal kimlik ve sanat; gazetecilik ve moda.
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Giris : Yluce Olanin Demokratiklestirilmesi?

Neden elestirel medya calismalarinda veya profesyonel gazetecilik programlarinda moda
dergileri hakkinda ¢ok az sey duyuyoruz? Moda dergileri profesyonellere gore yeni yetenekler
icin en iyi Kkariyer imkani sunan alan iken, tarihcilere ve elestirmenlere goére ortacag
katedralleri kadar ilgincler, kamu isleri Ogrencileri igin de ulusal glnluk gazeteler kadar
onemliler. Ayn1 zamanda gazeteciligin kendisindeki hatta daha genel olarak bakildiginda
iletisimdeki uzun donem degisikliklerinin temsillerini olusturuyorlar. Fakat glnimiz
diinyasinda ve haber fotograf¢iligin tarihinde moda fotografinin oynadig: roli (kabul etmek
bir yana) farketmek bile gii¢ goriniyor.

Bu makalede, s6z konusu ihmali reddeden bazi entelektiiel kurumlari kesfedecegiz.
Birincisi, guzelligin taninmamas: kaynagini reformdan almaktadir ve yazili sekliyle hala
dogrunun modern ithafinda apacik gériinmektedir. ikincisi, bu egilimi haber fotografciliginin
kendisinde ve magazin medyasiyla ilgili akademik galismalarda goriiyoruz. imgenin énceligine
bagliligina ragmen, fotograf dergilerinin altin cagindan beri fotograf gazeteciligi kendi yarattig:
glzelligin kesfini inkar etme durumundan etkilenmektedir. Sonug ¢agdas kulturel ¢alismalarda
da yankilanan ve bir sekilde dogrunun tersi olarak goriilmeye baslanan moda fotograflarinin
kiicimsenmesi olmustur. Son olarak moda fotograflarmin gundelik hayatin orjinalinin
belgelenmesine destegini kesfetmek ve yeniden icat etmek icin “metin diizeltme” kavrami ortaya
cikar (Hartley, 2000). Yani eger blyuk gelenek icerisindeki gindelik haber fotograf¢iligini
artyorsaniz bunu moda sayfalarinda bulabilirsiniz.

Ozellikle, 1990lardan beri dinyanin dikkatini ¢eken yeni fotograf paradigmasina
bakiyoruz. Bu yeni paradigmanin medya tarihindeki 6nemi 1930lardaki oncii fotograf
dergilerinin kazandig: ilerlemeler ile gorilebilir. Bu dergiler belgesel fotograf gazeteciligini
moda ile, ulusal kimligi de sanat ile birlestirir. Fakat bu durum Vogue gibi stil ve moda
dergilerinde oldugu icin bazi tahmin edilebilir (“protestan”) kinamalar disinda basin ve

akademik calismalarda neredeyse hi¢ farkedilmemistir.

Belgesel ile haber gezeteciligini sanat, moda ve ara sira da pornografi ile
birlestirmek, daha énce nadir olarak belgelenmis ulusal imgelemlerin bilesenlerine ve siradan
hayata gorundr alanlar yaratan moda ve stil dergileri yeni melez bir fotografcilik ttrinin
ortaya cikmasini saglamistir. Halka ait gercekliklerin ve karanlik yuzlerin Gzerindeki
yansimalarm “ortagag”daki gibi uygun medyanin en goérkemlisi ile belgelenmesi ve bunun

maliyetinin gercek populasyon (zerinde yapilmasindan ¢ok daha aza indirgenmesi yiice
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olanin demokratiklestirilmesi olarak adlandirilabilir.

Kelimeye kars1 imaj (Dogruya kars: giizellik)

Orta c¢aglarda, Avrupanin birgok yerinde bulunan Katolik katedrallerdeki resimler ve heykeller,
kendi inang sistemleri ile ilgili ideolojileri ve inan¢li hikayeleri anlatmak i¢in su an giizel
sanatlar olarak nitelendirdigimiz gorsel, isitsel ve mekansal glzellik anlayislari ile giindelik
bir bag kurmalar: i¢in hazirlanmis siradan insanlara yonelik kitaplar ve okul mudurleri gibi
gorilmekteydi. Katolik hayal glicti keder ve aci gcekmeyi neredeyse yardimseverlik ve umuttan
daha cok seviyordu ve kilise ve devletin bltunlesmesinin ayn1 gug¢ ve zafer gibi ruhsal oldugu
kadar gegici oldugunu da béylece ifade ediyordu. Insan bigimini gorsellestirirken viicutlar: —
glzel ve hasarli, kiyafetli ve kiyafetsiz — giinliik degerlerde ve dini tecriibelerde sik
rastlananhaliyle tasvir ediyordu. Insan viicudu her  sekilde gorinebiliyordu:
tanrilar ve seytanlar, antropomorfik yaratiklar ve sembolik kisisellestirmeler, krallar ve papalar,
azizler ve giinahkarlar. Bu vicutlar genellikle ¢cagin modasiyla bezenmisti, her bir imaj bazi
ahlaki veya politik dogruluklart simgeleyerek bunlari toplumun her kesiminin ulasabilecegi
bir noktaya tasiyordu.

Reform bunlarin hepsini degistirecegi varsayiliyordu. Geleneklere karsi olan
kigiler Gstun geldi (en azindan kuzey Avrupa’da). “Dogru” orta ¢ag katolik kilisesi gibi glcli
bir kurumun pazarlama taktikleri ile dolayl: bir sekilde erisilebilir degil kitapta basildigi gibi
dogrudan erisilebilir sekliyle kelimenin himayesinde kaldi. Gergekten de, 1570lerde ingiliz
kiliselerindeki resimler ve heykeller resmi olarak sucland: ve bir¢cogu tahrip edildi veya yok
edildi:

Kadin ve erkek imajlar: 6zenli bir sekilde altin giimiis veya tas ile bezenmiglerdi.
Siradan insanlar vaizleri birakip bu kitaplara ve resimli din kitaplarina dondiiklerinde
onlar: yalan soyleyen kitaplar, diger gorgu dersleri, zenginlere itibar etme, goriiniise

dayali gurur ve gosteris, kibarlik ve lakay:tlik ve muhtemelen fugus bulmayacak miydi?
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Boyle bir medyaya yonelik saldirgan siiphe benzer duygularla ifade edilerek
surdirilmektedir. Ozellikle Yeni Diinya ve Avrupa’da dogru’nun yazili haldeki haline
adanmis protestan okur yazarlarin sekilerlikteki basarilarinda goérilmektedir. Bunlar giderek
artmakta olan yazili literatlr alaninda uzmanlasmis bilim insanlarini, akademisyenleri ve
gazetecileri kapsamaktadir. Reform’un guzellik siiphesi, 6zellikle de (kadin) insan bigimiyle
ilgili olan gergeklige bir baglilik olarak surmektedir. Gazetecilik ve kamusal alan baglaminda
bu siiphe “gercek medya” (hala ideal tipi basili gazeteler olan) ve “eglence medyas1” seklinde

bir ayrima yol agmaktadir.

Ancak reform’un yenicagda dergiler ve diger eglence medyas: ile devam eden
ortacagda kiliselerdeki gorsel medyanin sosyal islevine karsi gelen bu saldirgan kampanyasi
tamamen basarili olamamustir (bu Umberto Eco’nun ileri stirdiighi bir fikirdir; bkz Eco, 1987)
Sinema, Tv, oyunlar ve dergiler bu glinlerde sarkilar, hikayeler, gosterilerle, glizel bedenleri ve
ortagag araclarmim tim usullerini kullanarak ortagag katedralleri gibi iletisim kurmakta ve

insanlara dogrulari, degerleri, ahlaki ve ideolojileri 6gretmeye devam etmektedirler.

Cevap olarak, entelektiiel kesim arasindaki goriisler hala gelenege karsidir, hala
Reform’un kazanmasini istemektedirler. Glnahkar ama vicut olarak glizel ve ayartici seksi
veya siddet iceren imajlari dogrulugun degil gucli kiresel bir kurumun ihtiyaglarinin temsili
oldugunu ifade etmekte, farkinda olmadan Rubert Murdoch’u da ginimizin Borgia’s: veya

ortacag papa’si olarak sunmaktadirlar.

Bu gelenegi akilda tutarak gazetecilik gelenegine baktigimizda, (“sert” haberlerle

karsilastirildiginda) dergiler ve (fotograf gazeteciligi ile karsilastirildiginda) moda fotograflar
bilim insanlar1 ve benzer profesyoneller tarafindan onyargili bir sekilde ihmal edilmistir.
Reform’un egik bakis1 gazeteciligin degisik bicimlerinin “gazetecilik” olarak gorulmeye layik
olup olmadigina dair birtakim varsayimlar olusturmustur. Diger bir deyisle, gazeteciligin kendisi
ve gazetecilik egitimine yazili ve gorsel bicimler arasinda Protestan bir ayrim miras kalmustir.
Basilmis yazi tarafsiz mantik, gerceklik, kamusal alan, bilim, ilerleme ve diger buyuk
Protestan tema olan “kapitalizmin yikselisi”’ne taraf olarak gorilur (Tawney, 1998 [1926]).
Gorsel imajlar ise ayartma, duygu, fantezi, 6zel yasam, ideoloji, manipulasyon ve tiketici
pazarlamasi tarafinda diistiniiliir (konuyla ilgili guncel 6rnek igin bkz: Sontag [2002]).

Reform ile defalarca tartismadan, hala kamusal medyada gizelligin ve dogrunun

durumu hakkindaki ¢cagdas diisiinceleri dlizenleyen entelektiel mirasa meydan okumak
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onemlidir. Ozellikle, haber fotografciliginin egitimi ve pratigi baglaminda fotograf gazeteciligini
haberin, moda fotografciligini ise reklamin tiketimi olarak gorme aliskanlhigina karsi
¢ikilmalidir. Moda ve fotograf gazeteciligi bagimsiz veya karsit bir tur olarak gérilmemelidir.
Esit olarak “dogru” (bilim ve gazetecilik) ve “glzellik” (sanat ve eglence); “kamusal” (devlete
ait ve maskilen) ve “6zel” (reklama ait ve feminen) alanlar arasinda aliskanlikla ¢izilen sinirlarin
bulaniklagsmas1 gerektigine dikkat ¢ekilmelidir. Haftalik fotograf dergilerinin (Life, Picture Post,
Vu, Berliner Illustrierte Zeitung) kitlesel dolasiminin azalmasindan beri  moda dergileri
gindelik hayatin resimlerle belgelenmesi rolini devralmistir. Vogue gibi ana akim dergiler
politik gazetecilik ile kusatilmis alanlar ile ayn1 derecede kamu ilgisine sahip konularin birinci
konumu olarak gortlmektedir — 6rnegin ulusal kimlik (tek 6rnek de bu degildir). Ulusun
durumu kiresellesmenin bu giinlerinde belirsizdir ve Avrupa birliginden Big Mac’e, stper
modellerden gondlli koalisyonlara kadar super ulusgu bir fenomen haline gelmektedir. Moda
dergileri bu belirsizliklerin ve onlarin bireysel kimlik ve tecriibelere olan etkilerinin kamusal
ifadelerinin ayirt edilmesine katkida bulunmaktadir.
Gercek Fotograf Gazeteciligi”

Iki on y1l boyunca (1938-57) Picture Post ingiliz insanlarin1 “konustuklar: ve kendi aralarinda
tartistiklar1” sekliyle resimlere aktararak temsil etti (Hopkinson, 1984 [1970]; 8; ayrica bkz Hall,
1972; Kee, 1989). Haftalik haber dergisinin basaris1 1920lerden beri Almanya’daki dergilerde
calisip Nazi almanyasindan kacan Macar Stefan Lorant’in editorlugiinden kaynaklaniyordu.
Picture Post’un fotografcilari — Bill Brandt, Tim Gidal, Bert Hardy, Kurt Hutton, Felix Man,
Grace Robertson — fotograf haberciliginin bazi buyik onclleri olarak taninmisti. Derginin
biiylik sayfalar1 35 mm fotograflari tam boy gosterilecek sekilde bigimlendirilmisti. Lorant ve
1940°dan 1950’ye kadar derginin editorliigiinii yapan varisi Tom Hopkinson ile bu sayfalar
siradan izleyicilerin kendi uluslarini anlamalari i¢in yeni gorsel bir okur-yazarlik sundu.
Gorinen elitlere degil halka ait bir tlkeydi. Dergi politik olaylar ve Unluler kadar siradan hayati
ve sikintilart da gostermeye adanmusti. Picture Post onu okuyanlarin hayatlaria girmeyi ve
belgelemeyi istemisti ve boylece herkes hakkinda guntin en populer fotograf dergisi haline
geldi. Resimler bu giin olaylarin haber degeri coktan kaybolmus olsa da birey ve toplum
hakkinda fikirleri aktaran 6nemli araclar haline geldi. Tarihin basindan sonuna, fotograf estetik
ve gerceklik arasinda boliinmiis halde kaldi. Gazetecilik ile fotografin ilk gorevi var olan
gercekligi kaydetmek olsa da bu son gorev degildi ¢cunki yasal ve hukuksal fotograflar da gergek
anlarin gorsel kanitlar: olarak sayiliyorlardi (Hartley, 1996: 202-6).
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Fotografcilar ve yorumcular en azindan haber olaylari s6z konusu oldugunda stil ve yaratici
planlama gibi tretim streclerini dogal anlarin arkasinda birakan yaratici limitler ve etik rehberler
tanmimladilar. Entelektiiel bakimdan ve sanayi bakimindan moda yapaylhig: simgelerken fotograf
gazeteciligi dogruyu ve gercekligi simgeliyordu. Moda fotograflarinda kullanilan teknikler bir
fotograf gazetecisini sahtekara dondstiirebilirdi. Haber degeri tasiyan anlarin fotografin1 gekmek
istiyorsaniz bunu stiidyoda degil yasandiklar: an olay yerinde ¢ekmek zorundaydiniz.

Ancak, bu kesin ve gerekli sinir bile netligini kaybetti. Bu siir ideolojik olarak
davranis rehberiydi, tereddutsiz olarak uygulamaya ge¢cmedi. Picture post’un en Unli
fotografcilarindan biri, Tim Gidal fotograf gazeteciliginin tarihinde bunu *“sansasyonellik ve
patavatsizligin gercek fotograf gazeteciliginde yeri yoktur” diyerek aciklamistir (Gidal, 1973:
5). Ona gore, “iyi bir fotograf muhabiri ayn1 zamanda iyi bir belgesel yonetmenidir. Hicbir
zaman fotografik etki ugruna olmayan bir seyi yakalamaz. Fakat gercekten olan birseyi sonradan
tekrar etmek gayet gecerlidir” (Gidal, 1973: 17). Sanat adina “poz vermek” uygun degilse de
fotograf gazeteciligi adina “tekrar” etmek normaldir.

Picture post’un iginde moda fotografi da bulunmaktaydi ancak fotograf
gazeteciliginin 6geleri ve erdemleri hakkindaki tartismalar igerisinde yer almiyordu. Belki de
editorlerin o zamanin erkekleri olarak modayi cici bir kiz portesinin bahanesi veya kadn isi
oldugunu diistindiikleri icin bu sekildeydi. Picture post’un ilk (ve son) kapagi iki Unlu giizel kizin
fotograflariyd: (Hopkinson, 1984/1970). Hopkinson Anne Scott-James’i dergiyi fotograf
gazeteciligini moda ile birlestiren bir noktaya tasiyan ilk kadin editor olarak atadi. Ornegin,
ingilterenin buyuk bir rol oynadigi naylon’un icadi plastik sanayide filizlenen 6nemli bir haberdi.
Savas calismalarina iliskin imalara sahipti. Bu imalar parasutler hakkindayken, Picture Post
naylonun en iyi 6zelliklerini naylin ¢corap giyen bir cift kadin bacagi ile kutlamaktayd: (Picture
Post, 1940: 23-4)

Two of the Fair

Kurt Hubschmann 1893te Strasbourg’da dogdu ve 1934te ingiltere’ye tasinip ismini Kurt
Hutton olarak degistirdi ve Picture Post’un 6nde giden fotografcilarindan biri oldu.
1947°de kendi islerinden olusan bir koleksiyonu, Speaking Likeness’i su sozlerle

tanistirdi:
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Neden bu sekilde fotograf cekiyorum? Cunkl fotografGilikta benim icin cazip olan
elde etmenin tek yolu bu. Alam: portre, reklam ve gazetecilik fotografCilig: olarak

daraltmak: dogal olmayan, yapmac:ktan nefret ediyorum.

Hutton o6zellikle portre yaratmak, ifadeye ve 0Oznenin etrafindakilere dikkat
cekmek konusunda yetenekliydi. Ancak kendisi en Unlu fotograflarindan biri olan iki geng kizin
bulundugu Merry go round’da oldugu gibi (Bkz: Resim 1) her zaman dogru zaman ve yerde
olacak kadar sansli olmadigimi kabul etmektedir. Speaking Likeness’da Hutton Southend
fuarindaki ilk ¢ekim girisiminin basarisiz oldugunu agiklar — editor bir vurucu fotograf
istemistir, belgesel serileri degil. Tekrar denemesi istenir ve ikinci girisiminde bunu dogru

yapmak icin giizel bir model kullanir:

Bu sefer editor fotograflarin iyi oldugunu fakat kizzn model gibi oldugunu soyledi —
yasam dolu, neseli ve gulerylzll degildi. “peki” dedi editor, “bu sefer is makinas:
Uzerinde bir sey olsun, bu tir seyleri bilirsin. Oldukca kolaydw”. *““6yle mi”” demek
istedim. Halka glvenip bitiin haftasonu bekleme ihtimalini g6ze alamadim ve
southendli genc bir aktristle bir set hazirladim. Fotograflar oldukca giizeldi. ““Iste
budur” dedi editor. “Fakat bu sefer iki kiz olmasin: tercih ederdim. Bu kiz da iyi
ama Southend tipinden ¢ok Oxfordlu bir iniversite 6grencisi gibi gorintyor™. Bu sefer

biraz sinirli hissetmeye baslamistim.. (5.72)

Hutton cekimi tekrar yapmaya karar verdi ve bir film ajans1 vasitasiyla iki adet
“southend-tipi” kiz buldu (konuma goére bugln “essex kizlar1” olarak biliniyor olabilirler). Bir
yagmur firtinasinin ge¢gmesini bekledikten sonra, sonunda fotografini elde edebildi: “Birazcik
sansla herhangi glzel bir giinde gekebileceginiz kolaylikta bir fotografti” (s:72). Picture Post’un
basligi “Mutlulugun resmi — Merry-go-Round’daki kiz” seklinde okundu (8 Ocak
1938). Siradan hayatin nesesinin fotograf gazetecisi tarafindan c¢ekilmis bir fotografiydi,
gercekten de. Ancak herhangi bir moda fotografi kadar da yapaydi.

Hutton resmi kitabinda farkli isimlendirdi: “Two at the fair” dedi. Bunu “One of

the fair” dedigi baska bir fotografla eslestirdi. Bu fotograf Picture post icin ¢ekilen kadar ¢ok
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bilinmese de ona esin kaynagi oldugu kesindi. Fotograf genc bir kiz1 gdsteriyordu, bu sefer
tek basina, elbisesi bacaklarini 6rtmekte zorlanir sekilde (southend aktrisinde oldugu gibi), blyuk
ihtimalle yine Southend’de atlikarinca merdivenlerinde gelisigiizel bir sekilde oturuyordu. Islik
caliyor gibi géruntyordu. Hutton “etrafindakilerden tamamen uzakligindan” dolayi ilgisini ceken
kizin kalabaligin icinde kaybolmadan 6nce birkag kez fotografladi. Oyle goriiniiyordu ki ne kendi
kimligini kiza agikladi ne de kizin kimligini kesfetti. Bugn, sirk cocugunun “glnlik dénguden

stkilmis” kendisinin farkinda olmayan ve ilgisiz ifadesi moda dergilerinin sayfalarinda fazlaca

uretilmis gllerytzli aktrsitin fotografinin 6nline gegmistir.

(Bkz: Resim 1)

Resim 1 : Kurt Hutton: “Two at the Fair’ ve ‘One of the Fair’ (Speaking Likeness, 1947)

Hutton bu anonim kizi “One of the fair” yani “fuar seksine” ve bdylece kendi uzun
bacakli southend tipi aktrisiyle ayn1 arzu sistemine ait olarak etiketledi. Ancak tabii ki arzu
fotograf gazeteciliginin en siki sekilde reddettigi ve genclige ait bosvermisligin tanidik bir
tema haline geldigi moda fotografina biraktig1 bir aland: (Hartley, 1998; Hartley ve Lumby,
2003: 59-61).
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Gergekten de buradaki durumda kadin formunun erotiklestirilmesinin kanit1 bu ¢ocukta ancak
resmin belgesel fotograf gazeteciligi olarak “birazcik sansla” gulzel bir glinde ¢ekilmis olarak
sunuldugu i¢in bulunabilir. Reddetme i¢inde gizlidir.

Fotograf gazeteciginin klasik ¢agindan olan bu iki fotograf belgesel ve moda fotografi arasindaki
ayrmmi tamamen sildi. ikisi de ingiliz olmanin y6nlerini kadin forumunu, siradan hayat ve
arzulanabilirligi kullanarak anlatiyordu. ikisi de aym fotograf gazetecisi tarafindan ¢ekilmisti.

177 &

“Fuarm biri” “gercek fotograf gazeteciliginin” teknikleri kullanilarak kullanilarak, gdzlemden
bagimsiz ancak sadece fotografcinin artistik bakisina denk geldigi igin yakalanan bir anda
cekilen bir fotografti. Aksine, “fuarda iki” bir haber dergisinde basild1 ancak onda moda ve
reklamcilikla ilgili batun yapay teknikler kullanilmisti. Ancak yillar gectikten sonra tekrar tekrar
bakildiginda anonim kizin ¢calinmg gorintusi —gazeteciligin gercekligi benimsemesi- belki de

cagdas moda estetigini en acik konusan resim haline geldi.

Teori Elestirel Gidiyor

Moda basmina rutin olarak medyadaki yasam tarzinin durumu ve haber odasi
kiltarayle ilgili konulari gindeme getirme girisiminde bulunmasina ragmen kendisini
kullanan gazeteler tarafindan bile guvensiz davranilmaktaydi. “The Kempsley Manual of
Journalism”, gazetecilik pratiginin ilk sayilarindan birinde “kadinlar igin gazetecilik” adinda bir
bolum ayrilmisti ve bu bélim bir kadin muhabir ve moda editérinin kendi “agir ve tatmin edici”
calisma programlarini tartisip, ciddiye alinma girisimine kars1 enddstrilerini gézalict olmayan
bir hale getiriyorlardi. Bununla beraber, makalelerine eslik eden fotograf bir grup kadini rahat
ve dedikodu yaparken kendi kluplerinde cay icerken gosteriyordu (bkz: resim 2) (Kadinlarin
Basin Kliibl) (Kemsley, 1950: 320). Kiyas olarak, erkek muhabir ayni Kitapta kentli
modernitenin simgesi olarak gosterilmisti: sehrin karanlhiginda “telefonun diger ucundaki
adam kelimelerini harfi harfine bir dogrulukla ve sasilacak bir hizla” yazabilsin diye aceleyle

bir telefon kultbesine gitmis haldeydi. (s. 17) (Bkz: resim 2)
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Resim 2 : “The Reporter’a kars1 “Women Journalists’ (The Kemsley Manual of Journalism,

1950)

Gazetelerin yasam tarzi kisimlar1 ve gazeteciligin “haber-olmayan” bigimleri daha
populer ve karli hale gelmis olsa da bu tir gazetecilik hor gérilmeye devam etmektedir. Ayni
ihmalle akademik calismalarda da karsilasmaktadir. Janice Winship (1987) haberler ve gincel
olaylar icin tv dizileri ne ise gazetecilik icin de kadin magazinlerinin ayni sekilde iftiraya
ugradigini ve yanlhs anlasildigini yazmigtir. Ancak bu elestirel goriis, magazinleri kadinin
kilturel calismalara feminist katkisina yonelik iyilestirici olsa da moda fotografi teorilerini
yaninda tasimaz. Ornegin, Angela McRobbie’nin genclik magazini Jackie hakkindaki 6ncii
calismasi onun gen¢ kadinlarda nasil kendine giiven olusturdugunu ve giriskenligi 6grettigini
ortaya ¢ikarmustir (McRobbie, 1991). Fakat moda endustrisi hakkindaki en son galigmasinda
moda dergilerini konu etmistir. Moda dergilerinin gorselleri sok etmek amaciyla tasarlansa da
yazili metinleri “kulttrel olarak guven verici”dir. Modanin keyife ve duruma olan baglilig
elestiriyi, tartilmay1 ve magazin gazeteciliginde aciklamayi bastirir. Sonug olarak, McRobbie’ye
gore “tlketici kaltarinlin butin bicimleri arasinda bireysel arastirmaya ve politik tartismaya

en az agik olan moda olarak gorunmektedir” (McRobbie, 1998:153)
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McRobbie’ye gore magazinler éncelikle “bakilmak” igindir (s. 153) ve bu nedenle
kilturel bagliligin ylzeyinde bulunurlar. Bu konum Dick Hebdige’nin “Isikta Saklanmak™
adli kitabinda ortaya koydugu bir tartismanin uzantisidir (1988, ayrica bkz Jobling, 1999).
Hebidge’e gore, The Face dergisi asirt uyumludur. Onu okumazsiniz, bir rilyada oldugu gibi
icinde gezinirsiniz. Diunyayr duzlestirir ve herseyi ylizeye cevirir. Postmodern bitisiklik
olasiliklari  sonsuzdur, *“sokak modasi/reklamcilik/haute  couture;  gazetecilik/bilim
kurgu/elestirel ~ teori; reklamcilik/elestirel  teori/haute couture arasindaki  “cizgileri
bulaniklastirir” der Hebrige (s. 161). Cizebilecegi en son sonug postmodernin problemini ortaya

koyar: herseyin anlami oldugu bir yerde hi¢birinin anlami1 yoktur.

Hebdige yine de resimli magazinlere saygi duyar. Picture Post’un o zamanlarda
Humphrey Jennings’in filmleriyle beraber “popiler”in anlammin olgun telaffuzu oldugunu
yazar. Ancak The Face’in 20. yizyilin sonlarinin Picture Post’u oldugunu kabul etmekte
zorlanir. Ona goére Picture Post’u tanimlayan terimler artik etkili degildir: “adil oyun, edep,
esitlikcilik ve dogal yargi1”. Hersey “parcalanmustir” bu yiizden terimler “sallanir ve ¢oker” (s.
161).

McRobie, Hebdige ve digerleri tarafindan ifade edilen tatminsizlik kendi beklentileri
ve elestiri sistemlerinden dolayr ortaya c¢ikmaktadir. Bu yayinlarin metinlerinde yazili
gerceklige, tartismalara ve fikirlere bakarlar ve imaj ve estetigin basili kelimenin tzerindeki
varhgma agit yakarlar. Televisuality adli kitabinda John Caldwell (1995)-dini veya
rasyonalist- entelektiel gelenegin kelimeyi imaja gbre daha ayricalikli gérmelerinin sonucu
olarak estetik gorsel kultlrin diglandigina dikkat ceker. Stil ve imaj kuramlastirilmakta
yetersiz kalmis ve “akil disi, gercek disi ve mantik veya tarih vaadetmeyen” olarak
bakilmigtir. Caldwell’in gdzlemi moda fotografi icin oldugu kadar televizyon icin de dogrudur:
modern yasam konularmin anlamimin tutumunun, stili ve guzelligi kullanan bir arag

vasitasiyla layikiyla iletilemeyecegine dair bir zan bulunmaktadir.
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Yeni Bir Gorsel Kultur?

Hebdige The Face analizini derginin fotograf editorii Phil Blicker 1990 yilinda
kapaginda yeni bir yetenegi lanse etmeden 6nce bastt — Corinne Day’in stilist olarak Melanie
Ward’1 kullandigi yeni gen¢ bir model olan Kate Moss’un fotografi. Picture Post’un
1930larda ve 1940larda yaptig1 atilimla karsilastirilabilecek bir atilimdi. Kendi igerisinde
tartismali, “grunge” olarak hatirlanan bu dénemdeki atilim moda fotografini1 dontistiirdiig kadar

moday1 da doniistlrdl. The Observer gazetesi Day’in katkisini su sekilde dzetledi:

Bugiin, onun moda fotografindaki etkisi her yerdedir. Day olmasayd: ortada Moss
ile dncullk errigi soyunmug cazibe veya ovalanmamus giizellik olmayacaks, daha da
cekismeli olarak, zamaninda ortaya koydugu ““Kirli gerceklik” — donuk neredeyse

moda-Karsiti imajlardan hicbiri olmayacakz:.

Bu yeni fotografciligin kiskirticiligr tiiketici diinyasimi alip — bu yeni tarz stilist ve fotografci
tarafindan temsil edildigi/yorumlandig: sekliyle — onu modadan daha énemli, hatta moda karsiti
bir hale getirmesindendi. Bir kez daha fotograf yeni gorsel kilttrin “aydinlatici 15181 haline
gelmisti. Fotograf bir durus kazandi, olagan hale geldi ve “gucli kilturel ve sosyal gug”

olarak gosterildi.

Charlotte Cotton, Londradaki Victoria & Albert Mizesi’nin mudirld, modadan

tiketiciye olan gegisi su sekilde ifade etmistir:

Doksanlarin freelance stilistlerinin moda dergilerine olan resmi bagliliklarinda
moda tasarimcilarin reklam isiginda bir meta olarak gostermeye dair bir yan yoktu.
Onlarin motivasyonlar: kendi moda temsillerini yeni ve heyecan verici bir moday:
kendi hayatlariyla birlestiren hayali tlketiciler kavramina agsilamaksi. (Cotton,

2000: 6, bizim vurgumuz)
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Cotton’un kitabi, kusurlu guzellik, bu donemdeki imaj yapimi kiltiirel ve sosyal
temalarin anlatilarinin bilincli 6zneleri haline getirilmesindeki blyik payina isaret ederek
diger donemlerden ayirir (ayrica bkz Kusurlu Gizellik sergisindeki Moda Teorisi dergisi
[Tulloch, 2002]). imaj yapanlar “cagdas genclik kultiriniin gerceklikleri ve isteklerini
dillendiren” mizansenler kurdular (s. 6). Kendi hayatlarin1 reklam kiltiriine baglamalarina
izin verecek bir estetik yaratarak belgeliyorlardi. Bu moda fotografciliginda otantiklige
basvurmak degil, moda fotografinin genellikle belgeselin yaptigina inanilan seyi yapabilecegine
dair bir onaydi.

Moda Fotografinda ve stilde reformlarin gergeklestigi o yogun dénemde i-D’nin
fotograf editorli olan 0 zamanin bir diger yiikselen fotografcist Nick Knight, kendi ¢calismasinda
sOyle der: “Bi sehirdeyken sehrin nasil kismen etrafindakilerden farkli bir ritmle isledigini
gormek gercek bir kesifti. Bu farkli deneyim seviyeleriyle bas edip onlar1 bir moda hikayesine
koymaya caligyordum” (Cotton, 2000: 15). Cotton’un (2006: 6) yazdigina gore fotograflarin
bircogu 80lerde moda fotograflarinin gdzdesi olan blydleyici ve egzotik mekanlarin antitezi
olan imaj yapanlarin dairelerinde diizenlenmisti. Imaj yapanlarn kisisel tarihleri moda
fotograflarinda kisisel anlamin g6z 6niine serilmesiyle yanki uyandirdi.

Bir kusak ©Once, Nancy Hall-Duncan moda fotograflarinin
elestirmenlerine gbre “gecici sonlarin ve kaybedilen degerlerin 6znesi” oldugunu yazmistir
(Hall-Duncan, 1979: 9) Baz1 elestirmenlere gore “kirli gerceklik” sagliksiz degerleri ve yoldan
cikmis bir kalturd 6n plana ¢ikarmaktadir (Arnold, 1999). “kimsesiz model” ve “eroin ¢itir”
Corinne Day’in merkezde oldugu bir stili tanimlayan etiketlerdi. Portre, belgesel ve reklam —
veya sanat, politika ve tliketim arasindaki gerginlikleri yakaladilar. Bu endiselerin en israrli olan1
geng ve daha ince modellerin trend olmasinin yeme bozukluklarini tesvik edebilecegiydi. Bu
suclamalar cogunlukla Day’in kendisi tarafindan The Face ve Vogue icin ¢ekilen Kate Moss
fotograflar1 etrafinda bir on yil daha devam etti. Digerleri, 6zellikle de Amerika’da, grunge
veya moda-karsit1 fotograflar uyusturucu kiltiri ve bagimliligimi tesvik ediyor goruldi. En
sonunda, Mayis 1997de, baskan Clinton 20 yasindaki fotograf¢ci Davide Sorrenti’nin (o
zamanklar kiz arkadas: olan Kate Moss’un Amerikadayken Calvin Klein igin fotograflarim:
ceken Mario’nun kardesi) asirt dozdan 6limiinden sonra moda enddistrisini “eroin ¢itirini”
tesvik ettigi icin Uzildigiini ifade etti. Davide’nin model kiz arkadasi1 James [Jaime] King’in
fotograflari Corinne Day’in Londra’da yaptiginin Amerikan karsiligiydi (Peterson, 1997; Wren,
1997; ayrica bkz http://www.lumiere.com/fashion/97/10/dead-cool/index1.html)
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Poz Altinda

Moda fotografindaki dogruyu giizellik icinden konusma girisimi, “Elestirel” (kelime-
tabanli) gerceklik fikri olara onu hatali ve yetersiz goren elestirmenler igin problem olarak
kalmistir. Corinne Day fotograflarinin gerceklik hakkinda olduguna inanir. Ona gore

fotograf¢iligin amaci normalde gérmedigimiz seyleri gostermektir:

Gercek hayata olabildigince yakinlasmak. Ilging buldugum sey insanlarin en 6zel
anlarmi yakalamak. Ve bazen bu mahremiyet Uzlcudur. Fotograflarda genellikle gileriz,
mutluyuzdur ve iyi vakit geciriyoruzdur. Genellikle o kadar da iyi vakit gecirmedigimiz diger
tarafi gormeyiz (Day Garratt’ta, 2000).

Day’in moda fotograflarinda, kendi belgsel ¢alismalart 6diing alinmis ve giizel bir
seye donligmustiir. Cagdas Londra hayatinin giinlik 6geleri estetik, bazen de (cesur oldugu
kadar) pasakli bir hale gelmistir. Bu kadar basit teknikler ¢cok az rencide edici potansiyel tasiyor
gibi gorunse de Moss’un kendi dairesinde fotograflanan ve kendisinin “Poz altinda” adi
verdigi set uluslar aras1 bir hiddetle sonuglanmistir (Vogue, Haziran 1993). The Daily Mail’den
Marion Hume’a kadar elestirmenler resimlerin agligi blyull hale getirdigini ve izleyenleri “bir
kurbanin pasifligi ile kameraya bakan” seksilestirilmis ¢ocuga bakmaya davet ettigini idda
etmektedir (Jobling’de Hume, 1999: 172-3; ayrica bkz Hartley, 1996: 17-21). Vogue’un editort
Alexandra Shulman fotograflar: sdyle savundu: “Kisisel olarak giizel olduklarini diistiniyorum.
Cocuk pornosu yakistirmasi sagmadir” (Lynn’den alinti, 1993:

447). Kate moss o zamanlar 19 yasindayd: fakat hissiyati daha yiiksekti, bazilart Moss’un
kendisini sucladi. Lesley White, Bir sonraki yil Vogue’da dava i¢in olay: 6zetledi:

Yiksekten atan Oncl yazarlarin, The Sun’in kurnaz editéri ve Amerikal: feminist
akademinin aki/larinda, Kate Moss kot etkili, lolita, pedofili fantazisi, anoreksia’y:
tesvik eden modern kadinligin belasi, kendinden nefret eden ve ¢ocuklugu seksilestiren
biriydi (Vogue, Agustos 1994).
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Guzellikteki Dogru

Corinne Day Kkariyerine arkadaslarmin fotograflarin1 ¢ekerek basladi (Mikhail,

2002). The Face’deki ilk donem isleri zamaninin biyUk bir kismini beraber gegirdigi tanidik
alanlardan insanlar — bircogu issiz kalmis modellerdi — iceriyordu. Belgesel fotografciliga
dair surmekte olan ilgisi Ginlik adli kitabinda da gosterilmistir (2000). Ev icinde, fakat
zaman zaman uzUlcu, bir grup genc insanin hayatlarmin surip gittigi haliyle — gruplar halinde
oturuyorlar, uyusturucu ahyorlar, sevisiyorlar, tzullyorlar, ¢cocuk bakiyorlar ve ila¢ tedavisi

gorayorlar.

Day’in moda fotograflarinda belgesel c¢ekimlerinden motifler goralir. “Tara’nin
yatak odas1” isimli bir Gunluk fotografinda bir ayna tzerine asili noel 1siklariyla aydinlanan
karanlik bir oda gosterilir. Vogue icin yaptigi moda c¢ekimlerinde arka planda genellikle
benzer igiklar bulunur. “Poz Alt1” fotograflarinin birinde, noel 1siklari kendi dairesindeki duvarin
oniinde kollarmi kavusturmus dalgin Kate Moss’u gerceveler (Vogue, Haziran 1993). Farkli bir
dizide, bir model tasrada, belki de cilgin bir partide noel 1siklar tarafindan aydinlatilan bir
turntable ile idare ederken digeri renkli 1siklarn asili oldugu yerin arkasindaki bir bahge
sandalyesinde rahathyordu (“The Morning after the year before”, Vogue, Ocak
2002).

Diger bir favori ise kanepe veya cekyatti. Corinne Day’in Brewer Streetteki evinde
bunlardan birinde uzandigi bir otoportresi vardir (Day, 2000). Bu fotograf Corinne Day’in
arkadas1 Rose’un (Rosemary Ferguson) etrafinda kiltablalari, Kirli kaplar ve lekeli bir hali
olan aym1 kanepede modellik yapmasi ile tekrarlanir (Bkz resim 3). Daha sonra, Kate Moss
Vogue’un prestijli milenyum cekimleri igin altin renkli tasarim kiyafetlerle kaplanmis sekilde
neredeyse ayni sekillerde — ayaklari grunge benzeri pozlarda hatirlandig sekilde katlanmis -
goraldi (“24-karat Kate, Aralik 2000). Baska bir kanepe — her zamankinden daha pis, bu sefer
uc sarilmis modelin oynadigi- Day’in i-D icin yaptigi bir dizide ortaya ¢ikt1 (“May the Circle
Remain Unbroken”, i-D, Haziran, Temmuz 2002)
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Bunlar bir gorsel dil ve calismadaki tarinti — moda ile belgeseli birlestirerek zamanin ruh hallerini
sunan imajlarmn bir arsivi. Karsilikli referans veya kendini referans vermek alisilmadik degildi.
Moda/sanat fotografcisi Elaine Constantine fikir edinmek icin Life gibi yizlerce kitap ve dergi
karistirdigini s@yler. “Olay varolan bir imaj1 tekrarlamak degildir, daha ¢ok beni orijinal olarak
etkileyen karaktere hayat vermek veya iletisim kurmak igin bir dizi mesaj1 bir araya getirmektir”
(Cotton, 2000: 152). U¢ modelin bisiklet tizerinde bir tepeden asag: hizla inmelerini gésteren en
unlu fotografina, drnegin, fotograf gazetecisi Romano Cagnoni’nin belgesel fotografi “High
spirits on the road to Pietrasanta” (1985, Binchy tarafindan tekrar yayinlanma, 2002) veya
Herman Landshoff’un Junior Bazaar’da ilk defa hiz bozulmasi gésteren moda fotografi olan (¢
kadn bisikletginin 6ne ¢iktigi fotografi (1940, Hall-Duncan tarafindan tekrar yayinlanma, 1979),
veya ikisi birden referans olarak gosterilebilir. Kurt Hutton da ayn1 sekilde kendini referans veren
bir sey yapmustir. 1945te Picture post “Back to Southend Fair” isimli bir fotograf basmistir. Bu
fotograf Hutton’un orijinal ¢ekimi basildiktan tam yedi yil sonra iki kadinin rizgarl bir glinde

Merry-go-Round Uzerindeki bir fotografidir.

Resim 3: Corinne Day: ‘Me at home Brewer Street 1992 (Diary, 2000); ‘Rose in my flat’
(The Face, August 1993)

Redaksiyon

Moda fotografin1 anlamak igin, akademik arastirmalarin bu tiriin kendi mantigini
dikkate almadan gorsel stili yilizeysel olarak gérip énemsemeyen elestirel “entelektliel” ¢arpik
objektifi silmeleri gerekir. Hatta moda fotografi, ticaretin melez yakinsamasi, sanat, belgesel
ve arzu ile iletisimdeki genel gelismelerin ¢arpici bir 6rnegidir. Moda fotografi ile ilgili galismak
saldirgan (protestan) modernizmin 6tesinde suriiklenen bir kiltirin nasil anlamlandirilacagini
ve akla uygun olacagin1 anlamak konusunda bize yardim eder. Boyle kultlrlerin arasinda

Ureticinin (yazarin) tersi olarak tiiketicinin diinyasina ait yeni bir vurgu vardir.
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Nereden Nereye

Uretici Tuketici

Kamusal alan Ozel yasam

Ulusal durum benlik/kendin-yap vatandaslik

Bu tir Kkaltarlerle alakali olan yaratici bicimlerle iliski icerisinde modernitenin

medyasinin yeni bigimler gelistirmeye basladig1 agikca gorulir:

Nereden Nereye

Gergeklik (gazetecilik, roman) “gerceklik” formatlari

Sadece okunan medya (yayin) Okunan ve yazilan Medya (interaktif)
Elestiri (politik, edebi) Redaksiyon (yaratici diizeltme)

Diger sanat bicimleri gibi, moda fotografi orijinal hayal giicini “bulunan objeleri”
(noel 1siklart ve kanepeler dahil) calinmas: ile birlestirir; imajlari, gondermeleri, fikirleri
toplar ve farkli bir kullanim i¢in “redaksiyon” olarak adlandirilan bir islem ile yeniden tasarlar
(Bkz: Hartley, 2000). Redaksiyon, “yaratici diizeltme”nin kendisi yayin ve gazetec,s,ii,m b,r yan
urunudar: varolan malzemelerin (metinler, hikayeler, imajlar, fikirler) yeni bigimler ve anlamlar
uretmek icin uyarlanmasi, tekrar diizenlenmesi ve gbzden gegcirilmesidir. Politik ve edebi
elestirideki “elestirel” yazimin yerine gecmeye baslamistir. Varolan fikirleri, anlar1 ve imajlar
keserek parcalamak Hebdige tarafindan biyuk o6lglide anlamsiz teshisi konulan beden
politikalarina isaret eder ve protestan gerceklik paradigmas: ile yargilandiginda hastalikli
goralir. Ancak modernist gercekligin kendisi Charlotte Cotton’un “hayali tiiketiciler” olarak
adlandirdigr gesitli kaynaklardan anlam treten ve tireten, medyay: sadece “okumak”la kalmayip
ayni zamanda “yazma” yetenegine de sahip halkin detayli incelemesi altinda sendelemistir.
Redaksiyon Ureticileri (profesyonel ve amator) tuketici kultlrinin basarisizlik belirtilerini
gostermek yerine i¢ ylzunu anlamamizi saglayan c¢agdas Yyasam teorisyenleri olarak

gOrmemizi saglar.
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Belgesel ve modanin melezlesmesi, gercekler kadar tavirlarin da yakalanmasina dair
gonallulik, yaratici ¢alisanlarin imajlar: ve fikirleri yeni seyler gibi gosterecek sekilde yeniden
tasarlama yetenekleri, gazeteciligin yeni bir bicimini gosterir. Redaksiyon sadece moda
fotografinda degil ayn1 zamanda genel olarak gazetecilikte ve okuyucular: arasinda gerceklesir.
Haber gazeteciligini yasam stilinden, modadan ve eglence bicimlerinden ayiran ideolojik
bariyer artitk dogru kabul edilmemektedir. Moda fotografciliginda oldugu gibi medyanin
¢ozllme ve yeniden bicimlenme yollarina ¢ekilen bilgilendirilmis dikkat, anlamamiza ve hatta

bir sonrakinin ne olacagini tahmin etmemize yardim eder.

Bir sey kesindir: fotograf “dogruluk” igin cabasina devam etse de objektif ve
kanita dayanan “gerceklik” kavramina olan bagliliginmi terketmistir. Fotografci Nick Knight'in

dedigi gibi:

Bence fotograf son ylz yil veya daha fazlasinda dogrulugu getirdigine dair bir fikre
sahipti ve bu rolu kullandi. Bu durum bir medya olarak tarafsizca ve adilce
fotografin omuzlarina diisen bir yuktd... (Ancak) bir fotografCimin isine asik
oldugunuzda 0 kisinin hayat goriisiine agik olursunuz, yani, ben higbir zaman
SfotografCiligin gercekei oldugunu diigtinmedim. Bence fotograf gercek hayas: temsil
etmek igin oldukca kot bir arag. (Nick Knight in Cotton, 2000)

“Bir Kiz Hakkinda”

1997°de Pusherman grubunun tyesi Andy Frank’in Corinne Day tarfindan cekilen
bir fotografi Penthause UK dergisinin bir konusunda yer aldi (Eylil, 1997).Andy Uzerinde
sadece diisiik bel pantolonla bir tarlada duruyordu (styling Day’in arkadaso Tara St Hill
tarafindan yapilmist1). Ayni konu icerisinde, Day model Rosemary Ferguson’un basroliinde
oldugu “bir kiz hakkinda” baslikli bir ¢iplak fotograf dykustine katkida bulundu (Day’in arkadas1
Rose, styling Tara St Hill tarafindan, “Andy Frank yardimiyla™) (bkz resim 4).
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Resim 4 : Corinne Day: “Bir Kiz Hakkinda’ ve ‘Andy Galler’de’ (Penthouse UK, September
1997)

iki hikaye de alisilmis Penthouse gesitliliginin aksine samimiyet —ve kesinlikle “Kirli
gerceklik”- iceriyordu. Hatta, icerisinde bulunduklari konu editér Tom Hilditch’in Penthouse’un
“PH.UK” isimli kisa siireli “90larin Ingilteresinin hissettiklerini, diisiindiiklerini ve hayal
ettiklerini yansitan bir dergi yaratma” deneyinin yeniden piyasaya sirulmesiydi. Ancak
Andy’nin fotografi bir muzik makalesinin Penthouse’daki fotograf gazeteciligi yayimyla
smirlandirilmis degildi. Tara ve Rose gibi, Andy de Corinne Day’in arkadasiyd: ve sonu¢ olarak
ayni1 fotograf Diary’de —sadece “Andy Galler’de” bashigiyla” - eslik eden makale olmadan
yayinlandi. Yazim zamaninda (Temmuz, 2003) bu fotograf yan1 zamanda Gimpel Fils isimli
cagdas sanat galerisinin - web sitesinde yayindaydi ve 800£’e satilmaktaydi
(www.gimpelfils.com). “Andy Galler’de” bir porno dergisi i¢in bir moda fotograf¢isi tarafindan

cekilen fotograf gazeteciligiydi: aynm1 zamanda Day’in dinyasinin ve sanatinin

kisisel bir belgesiydi.

Bu giinler Corinne Day’in Ingiliz Vogue icin moda yayimi iiretmeye devam etmesine
ragmen Gimpel Fils araciligiyla islerini satmaya devam ettigi ancak fotograflar ile ilgili butln
bilgisini ticari dergilerde gorduklerinden edinip blyuk ihtimalle tecriibesini de model olarak
bakisindan edindigi donemdi. Ondan dncekiler gibi, Corinne Day’in gerceklige olan bagliliginin
cesareti moda dergileri format: icinde calismasi yuzlnden kirilmamusti.

1970lerde Amerikan Vogue’taki isleriyle taninan moda fotografcisi Deborah Turbeville, bir
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fotografcinin ¢alisma alaniyla ilgili kategorilerin reddini su sekilde acikladi: “ben bir moda
fotografcist degilim, ben bir fotograf gazetecisi degilim, ben bir portre fotografcis1 degilim”
(Brooks iginde Turbeville, 1992: 20; ayrica bkz Craik, 1994). Day benzer bir duyguyu agiklar:
“belgesel fotografin moda fotografindan daha yaratict oldugunu séyleyemem, sadece belgesel
fotograf benim igin daha Onemli cinkl yasadigim seyleri iceriyor” (Mikhail icinde Day,
2002). Stilist Anna Cockburn de sanat ve moda arasindaki farkin énemsiz oldugunu ifade
eder: “fotograflar moda baglaminin digindaydi, bir¢cok agidan onlar portreydiler. Onlari moda
yapan ne giyeceklerini benim seciyor olmam, giydiklerinin satiliyor olmasi ve sonug olarak
fotograflarin dergide basilmasiydi.” (Cotton i¢inde Cockburn, 2000:64).

Bu moda fotografinin kisitlamalarinin olmadig: veya Diary ve Corinne Day’in moda
fotograflar: arasinda hic¢ fark olmadig:i anlamina gelmez. Day igin, kisiselden kamusala olan
gecis yumusak olmaktan uzaktir. Kendi fikrine gére Kate Moss’un “eroin ¢itir1” fotograflar: bir

streligine Day’i Vogue’un desteginden uzak tuttu:

1993’te Melanie [Ward] ve ben yollarimizi aywrdik. Benim isglerimin fazla kisisel
oldugunu diistiniiyordu. Hak/iydi, 6yleydi de. Mel Amerika’ya tasind: ve benimle bir
daha konusmad:. Kate ile olan arkadasligim da asag: yukar: ayn: zamanlarda bitti.
Kate’in Vogue icin baz: fotograflarini ¢ekmistim. Bu fotograflar Amerikan ve Ingiliz
basiminda bircok insamin ve Kate’in model ajansinn keyfini kacirdi. Kate bundan
sonra bir daha benimle c¢alismadi. Fotograflar kesinlikle normalde Vogue’da
gorilen cinsten degildi ama ben fotograflarin 0 zaman eglenceli oldugunu
diigtindiim. Kate’i kendi dairesinde fotografladim. Benim de yasadigim Brewer
sokagindaki Ann Summers’in sex shopundan aldigim birkac¢ i¢ camasirt aldim.
Birkac bronz corap da aldim ve dergide en azindan tasarimci ismi gegebilmesi igin
Lisa Bruce’un benim birkag tisortiimii kopyalamasin sagladim. Fotograflar oldukca
ucuz ve rikis gorunuyordu — Vogue’un olmamas: gereken hersey gibi... Vogue
benimle bir daha ¢alismad: (Cotton icinde Day, 2000: 85).

Vogue ve Kate Moss Corinne Day ile bir daha —hatta bircok kez- tekrar calisti.
Yedi yil sonra hepsi bir araya geldiginde:
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Sanki birbirimizi dun gormiis gibiydik. Cekici i¢ ¢camasir: ile oturdu, “ac/iktan
oliiyorum” dedi ve bir sandvic yemeye basladi. Ogle yemegi saaatinde onun
fotograflarint gektim ve Vogue onlart basti. Fotograflarda bir arkadaslik oldugunu
gorebilirsiniz (O’connell iginde Day, 2001)

Boylece, acikca gorilen kisitlamalara (ve Kate Moss’un sandvi¢ yerken cektigi
fotografin VVogue ve katihmcilar tarafindan basilabilir bir saka olarak dikkate alinmasiyla
ilgili Day’in samimiyetsizligine) ragmen kendisini belgsel fotografcisi olarak goren Day gibi
fotografcilar islerinin bu dergilerin sayfalarinda moda fotografi olarak basilmasiyla

ilgilenmeye devam etmektedirler.

“Teredditler ile” Ulusal Kimlik

Moda dergileri ile kamusal anlam konularinin nasil baglandigina verilebilecek bir
ornek Ulkenin kendi kimliginin basit bir konusu olmaktan uzaktir. Vogue’da ulusal kimlik
yaraticilik ve yetenek fikirleri ile ilgilidir. Haziran 1998’de Vogue’da bulunan 6zel “ingilizlerin

en iyileri” konusunun ortaya koydugu gibi:

Ingiliz stili bu donemde doksanlarin kiiltirel yol haritas1 olarak goriilmektedir.
Sadece modada degil, ayn1 zamanda sinemada, sanatta muzikte hatta yemekte. Buna gitgide
artan homojen uluslararas1 pazarda cesareti, islenmemis bir gucu vardir. Fakat asil bastan
cikaricihigi genisliginde, kargasasinin asirihiginda ve muhafazakarligindadir. Ayni1 zamanda
sasirtict olan butun genellemelere karsi koymasidir. (Brampton, 1998: 129) Vogue “brit”
(ingilizler) ve “art” (sanat) hakkinda diisiinmeye Britart kelimesinin Yeni dogan neologismi
ortaya ¢cikmadan ¢ok dnce baslamislardi, (bkz Godrum, 2001) bununla birlikte Tate Modern’in
acilis olayin1 “moda sanatla bulusuyor” konusuna (Kate Moss ile) ayirmaktan gayet mutluydu.
(Vogue, Mayis 2000). Kaygis1 6ncelikle stil sorusunun bir parcasiyd: — ingiliz stili nedir? Fakat
diistince bununla kalmadi. Vogue uzun bir siire boyunca sadece moda ve sohret agisindan degil,
genel olarak nelerin ingilizligi olusturduguyla ilgilenmisti. Ornegin, Mart 1968de dergi, yeni
yetenek David Bailey tarafindan cekilen moda fotograflari, ingiliz aktorler, aktristler ve
aristokratlar tizerine makaleler, ingiliz kumasglar: (ICI’s Crimplene) tanitimlar: ve “ingiliz nasil
Ingilizdir?” konusu Uzerine cesitli genis makalelerin de dahil oldugu bir sayiyla ingilizligin

cesitli yonlerine adandi — makalelerden bir tanesi Picture Post gazetecisi James Cameron ile
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Unlendi:

Ingiltereye ozellikle dénmem ama, acikcas:; ben Ingilizim, baska ne yapmam
gerekiyordu ki? /nsanlara insan olarak inanmam. /Ingiliz oldugum icin
kaybettigimizi gordiigiim kadar Kazandigimizi, asagidan ¢ok yukarida oldugumuzu
g6érdum. Bu mucizenin kazanildigiyla ilgili referanslara sahip ifadelerden birine bili
inanmiyorum ancak, Ingiliz olarak, ben kendi tarafimdayim. Tereddutler ile.
(Cameron, 1968: 114)

Cameron’un teredditleri Ingilterenin en son tarih smavini gegememesinin

pismanligini da igeriyordu:

1947 yazinda [baska bir deyisle Hindistan’in bagimsizlik zamaninda] Asya ve
Afrika’da ne komunist ne de emperyalist olmak istemeyen ve gugcten vazgecen bir
gucin manevi onderligini isteyen 2200 milyon kisinin liderligini elimizde
bulunduruyorduk... Bir anligina Ugtincti Glic miimkiindii ve o biz olabilirdik. Fakat,
tabii ki bircok seyi kaybettigimiz gibi bunu da kaybettik. O ddnemde
kurnazca gorinen bir Batilr baghlig: kabul ettik ve su an trajik gériniyor (Cameron,
1968:114).

Muhtesem veya Kalitesiz?

Ulusal kimlik; en iyisinden karisik bir nimet; Vogue’da azaltilmaya egilimli bir
basari. Sayfay: cevirelim, bir Mary Quant paltosu: “Buyuk ingiliz kumaslarindan Biyuk
Ingiliz Paltolar” (Vogue, 15 Mart 1968: 116). Ulusal kimlik atalardan kalma veya yeni,
politikayla veya stille ilgili bir sey midir? Ingilterenin modaya uygun oldugunu iddia etmek
basitce onun degisiklik ile yenilige a¢ik olmasini ve ge¢miste sikisip kalmamasini arzu etmektir.
Tabi ki devlet ve ticari kuruluslar da bunun beklentisi igerisindedir. Reklam tayfinin diger
ucunda tartismakta oldugumuz 1990lar zamanlarmin imaj yapanlar: ulusal kimlik fikirlerini
tartismak icin bir yol bulmuslardir. ingilizligin anlamiyla ilgili kendi fikirlerini soyle ifade

etmektedirler:
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Craig Mc Dean: Ozellikle tim grunge donemi ortaya Gikzginda Londra’da gok
blyuk bir seyin oldugu hissediliyordu. Bu sey Paris ve Amerikadan insanlarin

Ingilitereye fark/: bir sekilde bakmalarina sebep oldu (Cotton, 2000: 32)

Melanie Ward: 7k Hikayemi, Nigel Shafran hikayesini The Face’de yayinladim.
Cekimi Nigel’in yasadig: yerin yakinlarinda yapmustik. Bir tir Ingiliz mizah anlayus:

ile ev yapimi ve varog g6riinmesini istedik (Cotton, 2000: 76)

Vogue sik sik bu temayla ilgili cabalarina ve kaygisina geri dondu; érnegin ocak

2002 sayisinda “Modanin Giici” makalesi Peru dogumlu (onlara “ingiliz goruniin! diyerek
poz verdiren) Mario Testino tarafindan fotograflanan 18 Ingiliz modelin yer aldig1 kapak ve
Corinne Day’in punk sohreti pasakli ingiliz ikonlanyla, alisilagelmis noel isiklari, yirtik

federasyon bayraklari ve dokik perdeleri iceren bir dizi fotografi yaymlandi.

Bu cag ingilizligin énceden gorulduginden farkli bir sekilde goérilmesine yol acan
bir temsil ortaya cikardi. Bircok yonden ingilizlige ve giizellige olan bakista insanlarin
siradan sartlari igerisinde pasakli oldugu kadar da muhtesem olabilecegine dair bir gecisi
temsil etti. Onemli olan giiclii bir ulusu veya mikemmel yasanmi iddia etmek degil, kisilikler
ve samimiyetti. Moda gazeteciligi insanlarin ulusal kimligi benimsemeleri igin yaratici bir

yoldu. Bu kimlik moda dergilerinin mantikli alanlar: igerisinde iddia edilmekteydi
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Sonug

Cagdas moda fotografi yiice olanin (gilizel) sekiilerlesmesini ve “laiklerin kitaplar ve
Ogretmenlerin” (dogru) yeni bir bi¢imini olusturur. Cagdas yasami belgeler ve genis 6l¢iide insan
bedeninin siklikla sinandig1 durumlardaki gorselleri ile onemli dogrular1 6gretir. Moda dergileri
bunu ginimizde en ucuz ve varolan yiiksek estetik degerdeki imajlarin kaynagi olarak en erisilir
yapan fiyatlar vasitasiyla yayarak yapmaktadir. Kamu — 6zel hayat, politika ve tliketim, belgesel
fotograf gazeteciligi ve moda fotograflar1 arasindaki ayrimin ¢oktan bittigini bilen Feminen (fakat

tamamen de kadinlardan olugmayan) bir kitleye hitap etmektedirler.
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