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TURKIYE’DE MUZiK NOTASI YAYINCILIGI: JORJ D. PAPAJORJIU YAYINLARI VE GIiTAR
METOTLARI ORNEGI

Ozgiic Acun ARSLAN*

Oz

18. yizyilda Osmanli Devleti’'nde baslayan Batililasma hareketi, miizik alaninda da etkisini gostermis ve 19. ylzyilin son
ceyreginde ortaya ¢ikan muzik (nota) yayinevleri, bu etkinin gézlemlenebilir sonuglarindan biri olmustur. Bu makalede, 1876
yilinda faaliyete baslamis Notaci Haci Emin Efendi’den Cumhuriyet’inilk yillarinda varlik géstermis Jorj D. Papajorjiu Yayinlari’na
kadar gecgen siiregte, bati notasi kullanarak yayin yapmis olan nota yayinevleri Batililasma baglaminda incelenmistir. Jorj D.
Papajorjiu Yayinlari 6zelinde yapilan bu galismada, bu yayinevi icin kapsamli bilgi olusturulmasi distintlmustiir. Cumhuriyet
kurulduktan sonra galismalarina baslamis bir yayinevi olan Jorj D. Papajorjiu Yayinlari, Cumhuriyet déneminin son 6zel nota
yayinevi olarak nitelendirilmektedir. Bu yayinevi tarafindan Tirkceye gevrilen ve basilan metotlar, Tirkiye'nin 1930’lu ve
1940’ yillardaki mizik ve gitar ¢calma kultlri adina degerli kaynaklardir. Bu baglamda makalede Jorj D. Papajorjiu Yayinlari’nin
basmis oldugu gitar metotlari dokiiman analizi yontemi kullanilarak incelenmistir; bu sayede bu gitar metotlari arasindaki
benzerlikler ve farkhhklar ortaya konulmustur. Elde edilen bulgular sonug bolimiinde degerlendirilerek alana sunulmustur.

Anahtar kelimeler: Tiirk miizigi, Bati miizigi, Batililasma, Miizik notasi yayinciligi, Jorj D. Papajorjiu Yayinlari, Gitar.

MUSIC NOTE PUBLISHING IN TURKIYE: THE EXAMPLE OF JORJ D. PAPAJORIJIU
PUBLICATIONS AND GUITAR METHODS

Abstract

The Westernization movement that began in the Ottoman Empire in the 18th century also had an impact on music, and the
music (note) publishing houses that emerged in the last quarter of the 19th century were one of the observable results of
this influence. In this article, the music publishing houses that published using Western musical note, from Notaci Haci Emin
Efendi, which started operating in 1876, to Jorj D. Papajorjiu Publications, which existed in the early years of the Republic, were
examined in the context of Westernization. In this study, which was conducted specifically on Jorj D. Papajorjiu Publications,
it was intended to create comprehensive information for this publishing house. Jorj D. Papajorjiu Publications, a publishing
house that started its operations after the establishment of the Republic of Tirkiye, is described as the last private musical
note publishing house of the Republic period. The methods translated and published into Turkish by this publishing house are
valuable resources for the music and guitar playing culture of Turkiye in the 1930s and 1940s. In this context, in the article,
the guitar methods published by Jorj D. Papajorjiu Publications were examined using the document analysis method; in this
way the similarities and the differences between these guitar methods were revealed. The findings obtained were evaluated
in the conclusion section and presented to the field.
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1. GRS

On binlerce yil dncesine dayanan insanlik tarihi, ulasilabilen en eski ddnemlerden glinimiize uzanan siiregte
bircok 6nemli asama kaydetmis ve bu asamalar uygarlik tarihi agisindan 6nemli birer inceleme konusu olmustur.
Uygarlik tarihini incelemek adina yapilmis cesitli calismalarda ise insanin mizik ile olan birlikteligi Paleolitik
Dénem’e kadar dayandirilabilmistir. Hayvan kemiklerinden yapilmis calgilar, magara duvarlarina ¢izilmis ayin ve/
veya dans tasvirleri oldugu disinilen bu ve benzeri bulgular, uygarlik tarihini aydinlattigi gibi muizik tarihinin
baslangicina da kaynak olusturmustur.® Bu siiregte insanin sesini kullanmayi 6grendigi andan itibaren dolayli
olarak miizik yapmaya basladigi da distnulebilir.? Ancak icra edilen miizigin yazilabilmesi-kagida aktarilabilmesi
mizigin kendisi kadar eski bir olgu degildir. Glinimiizde heniiz yeni sayilabilecek ses kayit teknolojisinden dnce
insanlar, mizigin muhafazasina yonelik farkh ¢alismalarda bulunmustur. Cesitli simgeler araciligiyla seslerin
yazilmasi olarak tanimlanabilen muzik yazisi bu ¢alismalarin bir Grinddiar. Mizik yazisi sayesinde artan yazili
materyaller ise muzik tarihi agisindan daha net climlelerin kurulabilmesini saglamistir.

Miizik yazisina yonelik ihtiyacin yiizyillar icerisinde olustugunu vurgulayan i. Mimaroglu, bu yazinin gelisiminin
de yine yizyillar aldigini belirtir (Mimaroglu, 2017: 24). ilkcaga bakildiginda Stimerlerin mizigi yazi ile ifade
edebilmek icin civi yazisi denilen isaretler gelistirdikleri, Misir uygarliginda ise sesleri cok daha ayrintili gésteren
bir notasyon sisteminin kullanildigi yapilan arkeolojik kazilar sayesinde anlasiimistir. Eski Yunanda alfabe perde
sistemi mevcut iken uzak doguda pentatonik dizideki seslere karsilik gelen bes adet hecenin M.O. 2. yiizyilda
gegerlik kazandigi gériilmiistir (Tohumcu, 2006: 5-11). ilkgagda miizikal seslerin yazi ile gésterilmesine dair bu tiir
ornekler ¢ogaltilabilir. Ortacaga gelindigi zaman ise bugtin kullanilan nota yazisina bir temel teskil eden ‘nématik
nota yazis’’ (neuma yazisi) ortaya cikmistir (Oztuna, 1974: 96). Bu yazi tiiriinde kullanilmis olan nokta, gizgi ya da
egrilerden olusan isaretler ezginin iniciligini ya da ¢ikicihgini belirtebilse de sesin ve/veya ezginin gercek araligini
ya da yuksekligini aciklayamamistir. Neuma yazisi miizisyene yalnizca ezginin animsatiimasini saglayabilmistir
(Kttahyali, ty: 16). 14. ylzyila kadar kirmizi ve siyah renklerle yazilan notalar Rénesans déneminde yerini siyah ve
beyaz renklerin kullanimina birakmis ve bu sayede nota yazimi daha kullanish bir duruma getirilmistir. Ancak nota
degerlerinin gosterimi heniiz yeterli degildir. 15. ylzyilda icat edilen matbaa sayesinde miizik yazisi yalinlasmis
ve yayilimi kolaylasmistir; bu durum nota yayinciliginin tarihsel sirecini de baslatmistir (Selanik, 2010: 82). Bu
baglamda matbaanin icat edilmesi nota yayinciligi icin de bir baslangi¢c noktasidir. Sonraki slirecte matbaanin
gelistirilmesi ve kullaniminin yayginlasmasi, nota yayinciliginin ticari bir alan olarak gelisimini sekillendirmistir.

Muzik tarihinde nota kullaniminin 6nemli bir asama oldugunu kaydeden H. Goodall, bu asamanin sonucu
olarak mizigin Gretim biciminde bir degisim meydana geldigini belirtir. Sézcliklerin yazilabilmesine benzer bir
sekilde seslerin de nota adi verilen simgelerle kagida aktarilabilmesi bestecilere biylk olanaklar saglamistir.
Hafizalarda insa edilen melodi, nota sayesinde artik kalici hale gelmis ve yazilan eserler bestecisinin imzasiyla
miizik tarihinde varlik kazanmaya baglamistir. Goodall’un vurguladig bu degisim ayni zamanda bestecilerin
eserleri Uzerinde hak iddia ettigi bir donemin kapilarini aralamistir (Goodall, 2018: 30). Ancak bu stirecin hizli
gerceklesmedigi ve besteciler tarafindan talep edilmis olan hakkin bir maddi boyut icerdigi belirtiimelidir.
Yayinevleri ve besteciler arasinda dogan karsilikh taleplerin yuzyillara yayilan sirecte aldigi sekil ile nota
yayinciliginin gelismesinde yayinevlerinin Ustlendigi cesitli roller mizik tarihi catisi altinda incelenmektedir.
Makalenin ilerleyen kisimlari bu konulari da biinyesinde barindiran iki ayri baslk icermektedir. ilk ana baslikta
nota yayincihiginin Batililagsma kavrami gatisi altinda genel bir degerlendirmesi yapilmistir. Diger alt baslik ise
Glkemizdeki nota yayinciligi tGzerinedir; bu bolimde 1800’IU yillarin sonundan Cumhuriyet’in ilk yillarina kadar
uzanan siire¢ konu alinmistir. Bitlin bu degerlendirmeler, makalenin ana eksenini olusturan Batililasma hareketi
ve/veya kavrami araciligiyla gerceklestirilmistir. Osmanl Devleti’nde bati notasini kullanarak Tiirk muzigi ve bati
mizigi tirlerinde yayin yapan yayinevlerinin cogalmasi Batililasma hareketinin muzik alanindaki bir yansimasi
olarak gorilebilir. Batililasma politikalari altinda sekillenen nota yayincilik faaliyetleri Cumhuriyet’in ilanindan
sonra da devam etmistir. Cumhuriyet ile birlikte bati muziginin icra alani genislemis ve bu durum bati muzigi
calgilarinin 6grenimine dair yapilan yayinlari da etkilemistir; artan ihtiyag dogrultusunda Tirkge cevirisi yapilarak
yayinlanmis olan cgalgl metotlari s6z konusu etkiye bir ornek olarak sunulabilir. Literatir tarama yontemi

! Ornekler hakkinda genis bilgi icin bkz. Paul Griffiths, Bat Miiziginin Kisa Tarihi, cev. M. Halim Spatar, 2. Baski, Tiirkiye is Bankasi Kiltiir
Yayinlari, istanbul, 2011, ss. 1-3; Ahmet Say, Miizik Tarihi, G6zden Gegirilmis 7. Baski, Ishk Yayinlari, istanbul, 2019, s. 21-22.

2 Ayrica bkz. Curt Sachs, Kisa Diinya Musikisi Tarihi, cev. ilhan Usmanbas, Milli Egitim Basimevi Devlet Konservatuvari Yayinlari Serisi, istanbul,
1965, ss. 3-5; Bernard Champigneulle, Miizik Tarihi, cev. Tanju Gékgél, Gelisim Yayinlar, istanbul, 1975, s. 7-8.
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kullanilan bu ¢calismada Jorj D. Papajorjiu Yayinlari, Cumhuriyet’in ilk yillarinda varlik géstermis nota yayinevlerine
bir 6rnek olarak degerlendirilmistir. Son bélimde bu yayinevi tarafindan basiimis ve glinimiizde artik tarihi bir
nitelik kazanmis olan gitar metotlari incelenmistir. Makalede elde edilen bulgular Tlrkiye’deki gitar kiiltGrinin
ilk donemlerini aydinlatmak bakimindan degerlidir. Sonu¢ béliminde bu bulgular degerlendirilerek alana
sunulmusgtur.

2. BATILILASMA HAREKETi VE MUZiK NOTASI YAYINCILIGI

Batiyl 6rnek alma dustincesi, Osmanli Devleti’nin basta Tanzimat Donemi olmak lizere son yilz yilinda gii¢
kazanmis ve bu disiince, Turkiye Cumhuriyeti’nin kultlr politikalarinda da belirleyici olmustur. Cagin gerektirdigi
diizeye ulasabilmek adina Avrupa’nin her agidan 6rnek alinmasi seklinde aciklanabilecek Batililasma kavrami,
0. Hangerlioglu (1916-1991) tarafindan “bati uygarhigindan yana olma” seklinde 6zetlenmistir. Yazara gore
bu kavram, Avrupa’nin ekonomik ve kiltirel yonden benimsenmesi anlamina gelmektedir; Avrupalilasma ve
muasirlasma kavramlariyla es anlamlidir (Hangerlioglu, 1993: 32). Cagdaslasma veya modernlesme kavramlarinin
da Batililasma ile es deger tutulabildigi ancak bu iki kavramin dogu-bati ayrimina vurgu yapmamasi ve bitin
toplumlar icin gecerli olabilmesi nedeniyle Batililasma kavramindan uzaklastigi belirtiimelidir (Hanioglu, 1992:
148). Bu baglamda Tanzimat Dénemi’nin Batililasma agisindan énemine vurgu yapilmali ve konuya tarihsel agidan
deginilmelidir. Cumhuriyet’in ilanindan sonra sosyal ve kiiltiirel alanda yasanan déntsimlerin temeli, Batililasma
hareketinin ivme kazandigl Tanzimat yillarina uzanmaktadir. G. Ekim c¢alismasinda Tanzimat ile baslayip
Cumbhuriyet’in ilani ile devam etmis surecte gerek devlet gerekse toplumsal yasam igerisinde mizigin de dahil
oldugu biylk bir doniisiim meydana geldigini belirtir (Ekim, 2019: 2238). Tanzimat Dénemi’nin Cumhuriyet’e
geciste cok 6nemli bir basamak oldugunu vurgulayan F. R. Altinay ise bu dénemin Cumhuriyet devrimleri ile
kurumlarinin olusumundaki dnemine su sekilde deginir: “Konusulan dilden, dinlenen miizige, giyime kadar kiilttirel
alanlari etkisine alan Tanzimat, bir bakima Cumhuriyet Dénemi’ndeki devrimlerin ve kurumlarin temelinin atildigi
bir dénem niteligindedir. Gergeklestirilen devrimlerin é6ziinde yatan da kiiltirel degisimdir” (Altinay, 2004: 2).

Tanzimat yillari batili anlayisin siyasi, askeri, kiltlrel vb. bircok alanda topyekiin benimsenmeye basladigi
yani bati GstlnlGginin kabul edildigi bir donemdir. Egitimde ders programlari ile ders araglarinin batidan 6rnek
alinmasi uygulamalarina benzer sekilde sanat alaninda da ‘bati gibi’ sanat yapma anlayisi bu donemde dogmustur
(Karal, 1983: 194). Ornegin Tanzimat’i takip eden siirecte Tiirkce roman, &ykii ve tiyatro eserlerinin ilk defa
yazilmis olmasi edebiyatta Fransiz kiltiriiniin bir etkisidir (Yenisehirlioglu, 2015: 203). Miizikte de bati etkisinin
varligi mizigin Uretim noktasindan tiketim agina kadar glgli bir sekilde gézlemlenmistir. A. Ugan, Osmanli’nin
son ylzyilinda Avrupa coksesli miziginin dinlenilmeye baslandigini ve zamanla benimsendigini, ardindan batil
anlayisla insa edilen Turk-Avrupa karisimi ¢oksesli miizigin tretildigini belirtir (Ugan, 2015: 190). N. S. Turan ise
bati mizigi ile ilgili bir seyler sdyleyebilmenin bu donem icerisinde yasamis Osmanli aydinlari tarafindan énemli
goruldugiini ve bu konuda climle kurabilenlerin Batililasmayi basarmis aydinlar olarak nitelendirildigini kitabinda
dile getirmistir (Turan, 2022: 188).

Muzikte Batililagsma icin bir baska degerlendirme ise H. Sanal tarafindan dolayli ve dogrudan etkilenme olarak
iki ana baglikta yapiimigtir: Bati muziginin milli muzige olan etkisi ‘dolayli etkilenme’ ve bati miizigi kurumlarinin
Osmanli’da yayginlasmasi ‘dogrudan etkilenme’ (Sanal, 1992: 182). Bu baglamda Osmanl Devleti'nde 6rnekleri
gorilen nota yayinevleriigin bati tarzi bir kurum veya olusum demek uygundur ve bunlarin ‘dogrudan etkilenme’
basligi altinda degerlendirilmesi mimkiindir. Ayrica Osmanli’da yayinciligin yayginlasmasi kitle kilttrine® de
glc kazandirmistir. Yayincilik ve kitle kiltirl arasindaki baga dair bu disincesini dile getiren S. Alimdar teori,
calgi metodu gibi cesitli tirlerde basilan muzik kitaplarini Avrupa’daki nota yayinciliginin bir yansimasi olarak
gérmektedir (Alimdar, 2016: 227). O. Kiitahyali ise 20. yiizyilin baglarinda 6zellikle istanbul, izmir ve Bursa’da
yasayan yerli ve yabanci 6gretmenlerin evlerde 6zel galgi dersleri verdigini kitabinda bildirmistir. Yazar ayrica
evrensel muzigin (klasik bati mazigi) benimsenmesi adina bu 6zel derslerin énemli bir basamak oldugunun
altini ¢izmistir (Kttahyali, 1981: 101). Yukarida sunulan érnekler baglaminda, gelisen nota yayinciliginin galgi
metotlarinin Gretimini ve yayginlasmasini sagladigi anlasiimaktadir. Bu metotlara ihtiya¢ duyan 6gretmen ile
ogrencilerin ise piyasadaki arz ve talebi sekillendirdigi distntlebilir.

3Kitle kaltura hakkinda genis bilgi icin bkz. Aziz Calislar, Ansiklopedik Kiiltiir S6zItga, 1. Baski, Altin Kitaplar Yayinevi, “yy”, 1983, ss. 254-259.
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19. ylizyilin son ¢eyreginde Notaci Hacl Emin Efendi (1845-1907)* ile baslayan nota yayinciligi faaliyetlerinden
Jorj D. Papajorjiu Yayinlari’na kadar gecen slrecte birgcok yayinevi gesitli mizik tirlerinde nota yayinciligi yapmistir.
Bu faaliyetlerin llkemizdeki nota yayinciliginin tarihi bakimindan oncelikli ve énemli oldugu belirtilmelidir.
Avrupa’daki nota yayinciligina kiyasla Osmanli’da ¢ok sonra gozlemlenebilen bu yerel faaliyetler Cumhuriyet’in
ilanindan sonra da stirmistir. 1 Kasim 1928’de yapilan Harf Devrimiile 12 Temmuz 1932’de baglatilan Dil Devrimi,
her alanda oldugu gibi miizik konusunda da sadelestirilmis Tiirkge s6zciklerden olusan gevirilerin ¢ogalmasini
saglamistir. Bu noktada tarihgi Z. Toprak (1946-2023), Turkiye’deki kiltir devriminin harf, dil ve tarih olmak
lizere gl bir sacayagi tzerine kuruldugunu kitabinda vurgulamis ve Dil Devrimi konusunda su diistiincelerini
kaleme almistir: “Dil alanindaki gelismeler otuzlu yillarin kiiltiiralizminin 6nemli bir uzantisini olusturdu. Her tiirlii
asiriiklara karsin, bugiiniin bilim diinyasinda kullanilan sézciiklerin biiyiik bir kismi bu tarihlerde iretildi. Giinliik
yasantida ise yine bu tarihlerde kurgulanan Tiirkge, ¢agdas insanimizin sézciik dagarcigini énemli bir oranda
genisletti” (Toprak, 2015: 415).

Sonugcta uluslararasi alanda gecerlik kazanmis bircok nota kitabi, ¢algi metodu vb. Griln, Jorj D. Papajorjiu
Yayinlari 6érneginde oldugu gibi Tiirkce cevirisi yapilarak mizik piyasasinda satisa sunulmustur. Bu Uriunlerde,
Dil Devrimi'nin bir etkisi olarak 6z Tirkge sdzcukler kullanildigi ve/veya bu konuda bir 6zen gosterildigi
gozlemlenebilmektedir. Bu baglamda geviri calismalarinin Batililasma yolunda énemli bir arag oldugunu belirtmek
ayrica gerekli olacaktir. Kitabinin giris béliminde “uyanis devirlerine yaraticilik kudretini veren tercimedir”
ctimlesini kurmus olan sosyolog H. Z. Ulken (1901-1974)5, ceviriye &nem veren toplumlarin ¢agi yakalayabildigini
tarihten verdigi 6rneklerle ortaya koymustur. Osmanl tarihinde yeterli olmasa da en fazla terciime ¢alismasinin
Tanzimat’tan sonra gergeklestirildigini belirten yazar, yine de bu g¢alismalari Batililasma agisindan eksik gordir
(Ulken, 2007: 347). Ulken 1947’de ikinci baskisi yapilan bu kitabinda, ilk baskidan (1935) bu yana gerek Milli
Egitim Bakanhgi'nin gerekse kitabevlerinin kendi girisimleri sonucu ¢ok sayida edebi, felsefi ve bilimsel alanda
kitap cevirisi yapildigini yazmistir.

Bu hususta Jorj D. Papajorjiu Yayinlari’nin Tiirkce gevirisini yaparak piyasaya sundugu gitar metotlari, tlkemiz
miizik ve gitar kiltird agisindan degerli olmakla birlikte yine bu yayinlari, mizikte Batililasma hareketinin somut
bir 6rnegi olarak grmek mimkundur.

2.1. Tiirkiye’de Miizik Notasi Yayinciliginin ilk Yillari

Yazi sayesinde kayit altina alinabilen s6zIU kiltiiriin matbaanin icadi ile birlikte varligi ve aktarimi gli¢
kazanmistir. Bu ylizden uygarlik tarihinde yazinin ortaya ¢ikisi kadar matbaanin da 6nemine dikkat ¢cekilmektedir.
“Yazi, éziinde sézlu, konusmaya dayali olan kelimeyi gérsel mekdna yerlestirmistir. Matbaa ise kelimenin mekéna
yerlesmesini daha da saglamlastirmistir’” diyen W. J. Ong, yazi ile baslayan ama yetersiz kalan siirecin matbaa ile
tamamladigina dair distincesini kitabinda vurgulamistir (Ong, 2014: 144-146). Yazarin bu distncelerine mizik
acisindan Ozet bir uyarlama yapilabilir. Hammaddesi sesler olan mizigin nota kullanimi sayesinde yazil sireci
baslamis ancak kaliciliginin giiclenmesi ve ulasilabilirliginin artmasi icin matbaanin devreye girmesi gerekmistir.
Baska bir acidan bakildiginda ise yazili miizigin matbaa sayesinde ticari bir ‘irtin’ durumuna geldigi gorilmektedir.
J. Attali, Avrupa’da matbaanin icadini takiben nota yayincilarinin ortaya giktigini ve bu sayede bir tGriin durumuna
gelen mizigin de artik parasal bir deger icerdigini, metalastigini calismasinda belirtmistir (Attali, 2021: 68).
Bu baglamda Ulkemizdeki nota yayinciliginin degerlendirebilmesi icin 6nce Avrupa’da deneyimlenmis olan bu
siirecin genel hatlariyla bilinmesi gerekir. 1501 yilinda Petrucci tarafindan Venedik’te basilan partisyonlar nota
yayinciliginin Avrupa’daki ilk érnekleri olarak kabul edilmektedir (Attali, 2021: 69). J. Attali verdigi bu bilginin
devaminda yayincilar ile eser sahiplerinin ylzyillarca sliren karsilikli taleplerine de detayli bir sekilde deginmistir.
Bu sireg baglangicta yayinevlerinin lehine iken oldukga uzun bir zaman sonra bestecilerin de lehine olacak sekilde
ilerlemistir. Ornegin 18. ylizyilin ortalarinda besteciler, yazdiklari eserler icin yasal zeminde hak iddia edebilmeye
baslamis ve yayinevleri ile belirli cercevelerde anlagsmalar yapabilmistir. Ancak yine de eserler sadece besteci
hayatta oldugu sire icerisinde onun bir Grlini olarak degerlendirilmistir. Ayrica Uretilen besteler bir yayinciya
en fazla elli yil icin kiraya verilebilmistir. Bltln bu belirtilen sartlar sona erdiginde muzik eserleri insanligin ortak

4 Genis bilgi icin bkz. A. Biilent Alaner-Cigdem Baloglu (Piyano), Osmanli imparatorlugu’nun Batililasma Hareketleri igerisinde Miizik, Miizik
Yayinlani-Yayincilari ve Piyano Igin Yazilmis 14 Eser, T.C. Anadolu Universitesi Yayinlari, Eskisehir, 2011, s. 47.

° Ayrica bkz. Turgay Kurultay, “Cumhuriyet Turkiye’sinde Cevirinin Agir Yuku ve Turk Himanizmasi”, Alman Dili ve Edebiyat Dergisi, Sayi: 11,
Yil: 1999, s. 18-19; Yiicel Bulut, Tiirk Sosyolojisinin Kisa Tarihi, 2. Baski, Alfa Yayinlari, istanbul, 2021, ss. 159-187.
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bir Grin0 olarak gorilmustdr. 19. ylzyila gelindiginde ise besteciler, verdikleri konserler ve derslere ek olarak
yayinevleriile yaptiklarianlasmalardan da bir miktar gelir elde etmeye baslamistir (Attali, 2021: 70-90). Avrupa’da
matbaa ile baslayan ve yaklasik olarak ti¢ ylzyil siiren bu cetrefilli slire¢c zamanla belirli bir zemine oturmustur.

Osmanl Devleti'nde matbaa, 18. yiizyilin baslarinda ilk defa kullanilmis ama nota yayinciligi sektoriinin
olusmasi 19. yuzyihn sonlarini bulmustur. G. Pacgaci Tuncgay, basili mizik Grdnlerinin 19. yizyilin ortalarinda
ortaya ciktigini ve bu konudaki ilk 6rnegin 1852 yilinda basilan Mecmua-i Sarki isimli glifte mecmuasi oldugunu
kitabinda yazmistir (Tungay, 2019: 31). Matbaaci Hovhannes Miihendisyan (1810-1891) da urettigi matbaa
kaliplari sayesinde Hampartzum notasini yayina hazirlayan bir isim olarak tarihte bilinir (Kerovpyan ve Yilmaz,
2010: 102). Arastirmalar gervegesinde bu ve benzeri 6rneklerin ¢ogaltiimasi olasidir. Hatta miizigin notaya
alinabilmesine dair yapilan ¢alismalar da Osmanli Devleti’'nde eskiye uzanir. Ancak bu makale Batililasma hareketi
sonucu ortaya ¢ikmis ve bati notasini kullanarak yayin yapmis nota yayinevlerini temel almaktadir. Biitin bu
yaklasimlar dogrultusunda ise nota yayinciligi yapmis ilk ismin Notaci Haci Emin Efendi oldugu belirtilmelidir; Hacl
Emin Efendi 1876 yilinda 30 sayfalik bir fasil defteri yayinlarak bu konudaki baslangici gerceklestirmistir (Oztuna,
1969: 190). Haci Emin Efendi ile baslayan nota yayinciligi siirecine ayni zaman araliginda birgok nota yayinevi de
eklenmistir. Bu yayinevlerinin bir kismi Osmanl Devleti zamaninda faaliyete baslamis ama Tirkiye Cumhuriyeti
kurulduktan sonra da yayinlarini sirdirmuastir. Yayinevlerinin bir diger kismi da Tiirkiye Cumhuriyeti kurulmadan
once yayincihgl sonlandirmistir. Ayrica yine bu yayinevlerinin bir bolimi sadece geleneksel muzigimizin
notalarini yayinlamisken diger bir bolim ise bati miizigi alaninda veya her iki alanda yayinlar yapmistir. Bitiin bu
saptamalar B. Alaner’in Osmanli imparatorlugu’ndan Giiniimiize Belgelerle Miizik Yayinciligi (1876-1986)° isimli
kitabinda yer alan yayinevleri ve bilgilerine dayanarak yapilmistir. Yapilan bu tespitler baglaminda Haci Emin
Efendi ile baslayan yayincilik, B. Alaner’in Cumhuriyet déneminin son 6zel nota yayinevi olarak nitelendirdigi Jorj
D. Papajorjiu Yayinlari ile sonlanmistir. Ek olarak asagida listelenen yayinevlerinin 6zel bir kurum/olusum oldugu
vurgulanmali ve Darii’l-Elhan Yayinlari, Konservatuvar Yayinlari gibi yayinevlerinin bu kategoriye girmemeleri
nedeniyle asagidaki listeye alinmadigi belirtilmelidir. B. Alaner’in adi gecen kitabinda yer alan 6zel yayinevleri ve
bunlarin 6zet bilgileri sunlardir:

° Notaci Haci Emin Efendi Yayinlari: Haci Emin Efendi 1876 yilinda baslattigi yayinciligi kesin olmamakla
birlikte 22 yil strdiGrmustar.

° A. Comendinger Yayinlari: Kesin olmamakla birlikte 19. ylzyilin sonlarinda yayin yapmaya baslamistir.
Yayinlarin bir kismi 1900’lerden &nce Leipzig’de, bir kismi ise 1900’lerden sonra istanbul’da yapilmistir.

° Ali Galip Yayinlari: 1868-1949 vyillari arasinda yasamis olan Ali Galip (Turkkan) yayincihigin disinda
bestecilik de yapmistir. 1898-1899 yillari arasinda yayinciliga basladigi ve bu isi sekiz yil yaptigi bilinmektedir.

° Karl Kopp-Alfred Kopp Miizik Yayinciligl: 1903-1918 yillari arasinda yayin yapmustir.
° Samli Selim Yayinlari: Yayinlarin baslangig tarihi 1900, bitis tarihi ise 1920’li yillardir.

° J. D’ Andria Yayinlari: 1904’te yayinciliga basladigi diisiiniilmekte ama Cumhuriyet’in ilanindan sonra da
yayin yaptigi anlagiimaktadir.

° S. Christides Yayinlari: 1905’te yayina basladigi dusinilmektedir. Kag yil yayin yaptigi bilinmemektedir.

° Mdsiki Osmani Yayinlari: Masiki Osmani Cemiyeti, 1865-1927 vyillari arasinda yasamis olan dénemin
dnemli mizikgilerinden ismail Hakki Bey’in 1907 yilinda kurdugu bir okuldur. Okulda cesitli zamanlarda nota
yayini da yapilmistir ama yayin yapilan yil bilgisi mevcut degildir.

° Internationale Miizik (nota) Yayinlari: 1909’dan énce istanbul’da kuruldugu disiiniilmekte ama kag yil
yayin yaptigi bilinmemektedir.

° C. Nomismatides Yayinlari: 1909 vyilinda istanbul’da yayinciiga basladi. Ka¢ yil yayin yaptigi
bilinmemektedir.

& Bilent Alaner, Osmanli imparatorlugu’ndan Giiniimiize Belgelerle Miizik (Nota) Yayinciligi (1876-1986), Anadol Yayincilik, Ankara, 1986.
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° Saml iskender (Kudmdni) Yayinlari: 1910 yillarinda istanbul’da yayinciliga baslamistir. 1950°li yillara
kadar muzik yayinciligi devam etmistir. Bu tarihten sonra Ermeni kdkenli Hagik ve Dikran Oner adindaki iki kisi bu
yayinevini alarak mevcut faaliyetleri Oner Mizik Evi adi altinda slirdirmustir.

° Ddarii’t — ta’lim Masiki Yayinlari: Udi Fahri Kopuz ve arkadaslari tarafindan kurulan ayniisimdeki dernegin
yapmis oldugu yayinlari kapsar. Dernek 1916-1931 vyillari arasinda faaliyet gosterdigi icin yayinevinin yapmis
oldugu yayinlar da bu zaman araliginda gerceklesmistir denilebilir.

° Onnik Zaduryan Mizik Yayinlari: Onnik Zaduryan 1888-1968 vyillari arasinda yasamistir. 1921’de
istanbul’da miizik yayinciligina baslamis ve 1930’lu yillara kadar yayinciligi siirdirmistdr.

° Udi Selanikli Ahmed Yayinlari: Udi Selanikli Ahmed (1868-1927) Ul bir divan bestecisidir. 1922 yilinda
yayinlamaya basladigi ‘Dilhayat Nota Mecmuas!’ ni bes sayl devam ettirmistir. 1890l yillarda da yayin yaptig
anlasiimaktadir.

° Arsak Comlekgiyan Yayinlari: Arsak Comlekgiyan (1880-1930), 1922-1925 yillari arasinda yayincilik
yapmistir.

° Andre Jorjevi¢ Yayinlari: 1930’Iu ve 1940l yillarda yayin yapmistir.
° Jorj D. Papajorjiu Yayinlari: 1935-1950 yillari arasinda mizik yayinciligi yapmistir.

Bu maddelerdeki bilgilere dayanarak J. D’ Andria Yayinlari, Samli iskender (Kudmani) Yayinlari, Onnik Zaduryan
Mizik Yayinlari ile Arsak Comlekgiyan Yayinlari icin Osmanli Devleti zamaninda faaliyete baglayan ama Tirkiye
Cumbhuriyeti kurulduktan sonra da yayinlarini stirdlren birer yayinevidir demek miimkindir. Ancak yukarida
listelenen 17 yayinevi icerisinde Andre Jorjevig ve Jorj D. Papajorjiu Yayinlari’nin Cumhuriyet kurulduktan sonra
calismalarina baslamis olmasi dikkat cekicidir. Ayrica biitiin bu yayinevlerine yalnizca izmir'de nota yayini yapmis
olanlari da eklemek gerekir. Kanuni Fethi, O. Tsalapatanis, Maksut Tiryakiyan, Muallim Kazim Bey gibi kisilerin
izmir'de 19. yiizyil sonu ve/veya 20. yiizyil basinda nota yayinciligi yaptigi belirtilir (Goktas, Eyltil 2000: 184).

Bu yayinevlerinin yaptigl nota yayinlari arasinda galgi metodu tiriinin énemli bir yer tuttugunu distinmek
yanlis olmayacaktir. A. Say’in “calgi 6gretiminde baslangic asamasindan itibaren kullanilan, kolaydan zora dogru
tutarh bir egitsel cizgi iceren nota ornekli kitaplar” (Say, 2002: 125) seklinde tanimladigi calgi metotlari, bati
miizig§inde 6nemli bir egitim materyali olarak goriilmektedir. 19. ylizyilda baslayan nota yayinciligi sayesinde bu
¢algi metotlarinin Osmanli’da da kullanilmaya baslandigi fark edilir. Fransizca, Rumca ve Osmanlica baglikli notalar
yayinlamis olan S. Christidis’in Keman Metodu Sevcik’i yayinlamis olmasi bu konuya verilecek 6nemli 6rneklerden
biridir (Tungay, 2019: 322). Bu noktada F. Arslan’in Batililasmanin mizikteki yansimalarina yonelik dislinceleri
de onemlidir: “Son dénem Osmanli toplumunun mdasiki egitiminde, Bati’dan, ézellikle Fransizca’dan terciime
edilen temel Bati misikisi kitaplari kullanilmaya basladi. Bu kitaplar, Cumhuriyetle birlikte yeni Tiirk devletinin
mdasiki mifredati icin temel teskil edecekti.” (Arslan, 2016: 8). Turk miziginde ise basili ¢algi metodu kullaniminin
heniiz yeni sayilabilecek bir olgu olduguna deginen C. Behar, ilk érneklerin 20. ylzyiln ilk ¢eyreginden sonraki
surecte ortaya ¢iktigini yazmistir. Yazar, O. Akdogu’dan (1947-2007) aktardigi bilgiler dogrultusunda 1902 yilinda
Selanik’te basilan Hafiz Mehmet’in Ud Muallimi adli risalesini yayinlanan ilk ud metodu olarak ortaya koyar; 1910
yilinda istanbul’da basilan Ali Saldhi Bey’in (1878?-1945) yazdig1 “Hocasiz Ud Ogrenmek Usulii” adli metodu ise
yaygin kullanima kavusmus ilk matbu c¢algi metodu olarak belirtir (Behar, 2015: 81,92).

Sonug itibariyle 19. ylzyilin son ¢eyreginde Tiirk mizigi ve bati miizigi alanlarinda nota yayini yapmis birgok
yayinevi ortaya ¢ikmistir. Bunlarin bir kismi hakkinda bilgi sahibi olunabilmekte iken bir kismi icin yeterli bilgiye
ulasilamamaktadir. Bu baglamda bir sonraki bélim Jorj D. Papajorjiu Yayinlari ve gitar metotlari 6zelinde kapsamli
bilgi olusturulmasini amacglamistir.
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3.JORJ D. PAPAJORIJIU YAYINLARI

Hangi yillar arasinda yasadigl bilgisi mevcut olmayan Jorj D. Papajorjiu’'nun 1935-1950 vyillari arasinda
yayincilik yaptigina onceki bélimde deginilmisti. Ancak Y. Daloglu calismasinda, Papajorjiu’'nun 1940’ yillarda
Ulkemizden ayrildigini belirtir: “1935 yéresi nota yayimciligina baslayan Jorj Papajorjiu ilkemizde Cumhuriyet
déneminin en 6nemli birkag¢ yayincisindan biridir. Gerek egitim alaninda gerekse seslendirme alaninda yiizlerce
nota basti. 1940’larda llkemizden ayrilinca yayin ¢alismalari sona erdi” (Daloglu, 7-9 Mayis 1984: 107). Bu
bilgilere dayanarak Papajorjiu’'nun 1930’larin ikinci yarisinda yayincilik yaptigi kesin olarak séylenebilir. 1940’larda
Tirkiye’den ayrilmis olma olasilig goz 6niine alindiginda ise 1950’ye kadar yapilan satislarin onun ismi altinda bir
baskasi tarafindan gerceklestirildigi bir intimal dislinilebilir. Asagidaki gorsel 18 Temmuz 1939 tarihli Cumhuriyet
Gazetesi'ne aittir. Gazetenin sag Ust kosesinde Jorj D. Papajorjiu Yayinlari’na ait bir reklam yer almaktadir.

Gorsel 1

(Kaynak: Makale Yazarinin Kisisel Koleksiyonu)

Yayinevinin yayin sayisi konusunda net bir rakam verilememesine karsin B. Alaner, Papajorjiu’nun yaklasik
200 kadar nota yayinladigini belirtmis ve devaminda bu yayinlarin énemine su sekilde deginmistir: “Yayinladigi
notalar bir dizi niteligi tasimamakla beraber, Papajorjiu’nun Cumhuriyet dénemi Tiirk miizik yasamina yaptigi
hizmetler higbir zaman unutulamaz. Bunun da nedeni, ¢oksesli ¢agdas Tiirk miizigi bestecilerimizin eserlerini
yayinlayip, bu eserleri evrensel kiiltiir icerisine sokmasidir. Bunlarin yanisira Papajorjiu, ¢esitli tango ve hafif miizik
eserlerinin de notalarini yayinlamistir” (Alaner, 1986: 59). Tiurk Besleri olarak adlandirilan bestecilerimizin yazmis
oldugu eserlerin ilk kez Jorj D. Papajorjiu Yayinlari tarafindan basilan 6rnekleri yayinevinin bahsi gegcen unutulmaz
hizmetlerindendir. Ahmet Adnan Saygun’un (1907-1991) piyano icin yazdigi inci’nin Kitabi bu yayinevi tarafindan
yayinlanmistir. Necil Kazim Akses’in (1908-1999) piyano icin besteledigi Minyattirler yine 1936 yilinda Papajorjiu
tarafindan basilan bir diger 6nemli 6rnektir (Sarican, 2021: 4). Turkiye’de tango miziginin degerli bir bestecisi
olarak bilinen Fehmi Ege’nin (1902-1978) de eserleri Papajorjiu sayesinde genis kitlelere ulasmistir.” Sunulan bu
ornekler dahi Papajorjiu’nun saglamis oldugu yayincilik hizmetinin, Cumhuriyet’in evrenselligi ilke edinmis olan
yeni muzik politikalarina verdigi 6zel ve nitelikli katkiyi ortaya koymaktadir. Cumhuriyet déneminin son 6zel nota
yayinevi olarak bilinmesinin yaninda dénemin en énemli birkag yayincisindan biri olarak da nitelendirilen Jorj D.
Papajorjiu Yayinlari, Tirk muzigi lizerine sagladigi bu hizmetle diger yayinevlerinden farkli bir tarihsel misyona
sahip olmustur. Coksesli mizik konusunda yayinlar yaptigl gériilen Papajorjiu’'nun Gorsel 3’de yer alan yayin
listesinden de hareketle ¢ok sayida klasik bati miizigi eserini Tlrkiye’de yayinlayip satisa sundugu anlasiimaktadir.
Gorsel 3'de yaklasik 85 adet oldugu goriilen bu yayinlar keman-piyano icin yayinlanmis olup sayfanin alt kisminda
bu eserlerin istenildigi takdirde mandolinle de ¢alinabilecegini Papajorjiu not dismustir. Jorj D. Papajorjiu’nun
satisa sunmus oldugu bir mizik defterinde ise yayinevinin piyano igin yazilmig 77 adet eseri daha yayinladigl
anlasilmaktadir. Gorsel 2’de bu defterin ilgili sayfasi paylasiimistir:

7 Papajorjiu'nun Fehmi Ege eserleri zerine yaptigi yayinlar konusunda ayrica bkz. Bahar Sariboga, “Tango Miuziginin Tarihsel Slreci ve
Tirkiye’de Tango Mizigine Genel Bir Bakis”, Ordu Universitesi Sosyal Bilimler Arastirmalari Dergisi, 9(2), 2019, s. 271.
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Gorsel 2.

(Kaynak: Makale Yazarinin Kisisel Koleksiyonu)

Ulasilabilen bu kaynaklardan hareketle ¢oksesli mizigin toplumda ciddi bir karsilik buldugu, benimsendigi
soylenebilir. Coksesli bati mizigine yonelik gdzlemlenen bu ilgi bu miizik tlrine ait ¢algilarin 6grenimi agisindan
onemli bir talep dogurmus olmalidir ki, yayinevinin ¢algi metotlari alanindaki hizmetleri de oldukga fazladir.
Gorsel 3’te tanitimi yapilan Bona/Solfej® kitabinin i¢ kapak sayfasinda ayrica ¢algi metotlari igin bir yayin listesi
bulunmaktadir. Bu listede yer alan metotlar asagida bir tablo haline getirilerek paylasiimistir; yazim diline
orijinalligi korumak adina dokunulmamistir. Kitaptaki bu yayin listesinin hemen altina ise nefesli sazlar igin
metotlar hazirlandigi bilgisi not dustimustir. Bu not aracili§iyla ilerleyen stregte yayinevinin klasik bati miziginde
kullanilan nefesli galgilar i¢in de nota yayinladigi anlasiimistir.

8 BONA Taksimat Metodu (Solfej) Komple —Methode compléte pour la division, Metodo completo per la divisione, Jorj D. Papajorjiu Yayinlari,
Galata Yiiksek Kaldirim No.90-92/istanbul, “ty”.
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Tablo 1. Jorj D. Papajorjiu Yayinlari’'nin metot/etit kitaplari uiriin listesi.

CALGI YAYIN NO BESTECI METOT/ETUT KiTAP ADI
1 Beyer ilk Piyano Metodu
44 Czerny Op. 599 ilk Piano Ogretmeni
. a7 Czerny Op. 849 Etud de Mekanizm
PIANO 52 Herz Gam Etudleri
14 Hanon Pianist Virtuoz
23 Schmoll Piano Metodu
33/35 Hohmann Pratik Keman Metodu I-1ll kadar
43 Mazas Keman Metodu Komplet
5/11 Sevcik (Op. 6) Keman Metodu I-VII Yarim ton sistemi
30/31 Lui Subert Keman Metodu I-II
40 Blumenstengel Arpej ve Gam
12/13 Hofman Op. 90 -80 Melodik galismalar I-1I
15 Hrimaly Gam Etudleri
42 Kreutzer 42 Etud
41 Mazas Op. 36 Etld Spesial
Sevcik Op. 1 Defter | Keman Teknik
4 Sevcik Op. 8 Pozisyon degismesi
KEMAN 62 Sevcik Op. 9 Double Cordes
63 Sevcik Op. 2 Yay Teknik I.
45 Schradieck Op. L'école de la technique du violon
16/21 Seybold Op. 182 Yeni Keman Etiidleri Mektebi I-VI
24/26 Hans Sitt Op. 32 -100 Etud Keman igin I-1lI
49/51 Seybold “Wundergeige” Keman Albimleri -1l
MANDOLIN 2 Cristofaro Mandolin Metodu |
29 Cristofaro Mandolin Metodu Il
HAVAYAN KIiTAR 36 Kamiki-Leonardi Havayan Kitar Metodu komple
ISPANYOL KiTAR 37 Carcassi ispanyol Kitar Metodu

Papajorjiu’nun elde edilen veriler dogrultusunda tamamen bati mizigi ve cagdas ¢coksesli Tirk mizigi Gzerine
yayinlar yaptigini soylemek mimkindir. Bunlarin 162 tanesinin piyano ve keman icin yayinlandigi bu makalede
paylasilan yayin listeleri araciligiyla kesinlestirilmistir. Tablo 1’deki 46 metodun ve Gorsel 3’teki bona/solfej
kitabinin bu rakama eklenmesiyle 209 yayin sayisina ulasilmaktadir. Bu baglamda B. Alaner’in yaklasik bir deger
olarak verdigi 200 rakami dogrulanmakta ancak yayinevinin tango ve hafif mizik alaninda yaptigi yayinlar da
dikkate alindiginda sayinin tahminlerden daha fazla oldugu dislinilmektedir. Bu 6zelligiyle Jorj D. Papajorjiu
Yayinlari, Cumhuriyet ilan edildikten sonra kurulmus bir diger yayinevi olan ve 30 kadar yayin yaptigi bilinen Andre
Jorjevig Yayinlari ile kiyaslandiginda belirgin bir nitelikte yayin yapmis en biylik yayinevi sifatini elde etmektedir.
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Gorsel 3.

(Kaynak: Makale Yazarinin Kisisel Koleksiyonu)

Gorsel 3'de Jorj D. Papajorjiu Yayinlari tarafindan Tirkge gevirisi yapilmis bu bona/solfej kitabinin 6n ve arka
kapak fotograflari gortlmektedir. Bu kitabin kag yilinda basildigi yazmamaktadir. Ancak yayinevinin faaliyette
oldugu yillar gdz 6niine alindiginda kitabin 1930°lu veya 1940l yillarda yayinlandigi distnulebilir. Asagida yer
alan gorselde ise ayni kitabin 8. ve 9. sayfalari gdsterilmistir.

Gorsel 4.

(Kaynak: Makale Yazarinin Kisisel Koleksiyonu)

Jorj D. Papajorjiu’nun ¢algi metodu alaninda yapmis oldugu yayinlara bir 6rnek mandolin metodu® lizerinden
verilebilir. Cristofaro’nun yazmis oldugu bu metottaki bilgiler Tlrkce, Fransizca ve Rumca olmak lzere (g dilde
hazirlanmstir. Solfej/bona kitabi 6rneginde de goruldugii sekilde nota kitaplarinin Tirkge disinda bir veya iki farkli
dil daha igermesi, Jorj D. Papajorjiu Yayinlari’nin genel bir 6zelligidir. Bu durumu, dénemin g¢okkulturltligiinden
yola cikarak yayinevinin Uretmis oldugu bir yayin politikasi seklinde degerlendirmek mimkindir. Asagidaki
gorsel, tescil numarasindaki bilgiden hareketle 1934 yilinda yayinlandigi varsayilan mandolin metodunun kapak
sayfasidir.

° F.De Cristofaro, MANDOLIN METODU —~METHODE DE MANDOLINE, MEOOAOX MANAOAINOQY (1. Kisim), Jorj D. Papajorjiu Yayinlari, Galata
Yiiksek Kaldirim 90-92/iSTANBUL, 1934.
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Gorsel 5.

(Kaynak: Makale Yazarinin Kisisel Koleksiyonu)

Gorsel 6'da ise mandolin metodunun i¢ sayfalarina bir 6rnek sunulmustir. Kitapta agiklayici bilgilerin sttunlar
halinde soldan saga dogru Tirkge, Fransizca ve Rumca yazildigi gériilmektedir.

Gorsel 6.

(Kaynak: Makale Yazarinin Kisisel Koleksiyonu)

3.1. Jorj D. Papajorjiu Yayinlari’'nin Gitar Metotlari

Cumhuriyet donemi muzik kiltiriine Tirk bestecilerin eserlerini basarak hizmette bulunmus olan Papajorjiu
ayrica bati mizigininin seckin bircok 6rnegini Glkemizde yayinlamis ve bu sayede muzikle ilgili kesimin diinya
mizik kaltlrinG tanimasina araci olmustur. Bu yayinlarda Harf ve Dil Devrimi’nin sonucu olarak yeni alfabe
kullanildigi ve dilimize cevrilerek yayinlanmis olan calgi metotlarinda 6zellikle sadelestirilmis Tlrkce sozciklere
yer verildigi gdzlemlenmistir. Bu tespitlerin 1si8inda 6nem kazanan Cumhuriyet déneminin bu son 6zel nota
yayinevi, gitar icin Turkceye cevirip bastigl metotlarla da ayrica degerlendirilmeyi hak etmektedir. Bu baglamda
Jorj D. Papajorjiu Yayinlari tarafindan basilmis iki adet gitar metodu oldugu belirtilmelidir. Belirtilen bu iki metot
Glkemizinilk yillarinda mevcut olan gitar galma kiiltiirlini anlayabilmek ve aydinlatabilmek bakimindan kiymetlidir.
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Bu noktada Papajorjiu’nun Turkge gitar metotlari yayinlamis olmasi o donem baska yayinevlerinin bu galgi igin
yayin yapmadigi anlamina elbette gelmemelidir ama belirtilen donem icin Tlrkge gitar notasi yayini konusunda
veri elde edilebilen tek kurulus Jorj D. Papajorjiu Yayinlari’dir. Ornegin 1800’1i yillarin sonu ile 1900’li yillarin
baglarinda faaliyet siirdirmuis olan Comendinger Yayinlari’nin bir gitar metodu yayinladig veya satisini yaptigl
bilinmektedir. E. Kutlay’in kitabinda yer alan bu bilgiye gére Bursa’dan Comendinger’e génderilen bir kartpostalda
klasik gitar edebiyatinin 6nemli bestecilerinden olan F. Carulli’nin (1770-1841) yazmis oldugu bir gitar metodu
siparis edilmistir (Kutlay, 2017: 253). Muhtemelen eski alfabe ile yazilmis veya gevirisi hi¢c yapilmamis olan bu gitar
metodunun glinimize kadar ulasip ulasmadigina dair bir bilgi de bulunmamaktadir. Bu baglamda yayinlandigi
yil itibariyle Jorj D. Papajorjiu Yayinlari’'nin basmis oldugu gitar metotlari Tirkiye Cumhuriyeti kurulduktan sonra
gitar egitimi alaninda ulasilabilen ilk Turkge kaynaklardir. Bu agidan yayinevinin diger tim yayinlari arasinda bahsi
gecen gitar metotlarinin tlkemiz gitar tarihi adina 6nemli oldugu vurgulanmalidir.

Yayinevinin so6z konusu metotlarindan biri klasik gitar egitimi Gzerinedir ve metodun dlinyaca gecerlik
kazanmis bir 6zelligi bulunmaktadir. Diger metot ise Hawai gitarinin ¢alim tekniklerini 6greten ve bu calgiya
yonelik repertuvar olusturulmasini amaclayan kapsamli bir yayindir. Her iki metottan yola gikarak tlkemizde
1930’lu ve 1940’h yillarda gesitli gitarlarin ¢alindigi ve dolayisiyla toplumda bir gitar ¢calma kaltirindn var oldugu
rahathkla soéylenebilir. Bu ¢algiya yonelik icra kultlrinin ashinda Cumhuriyet’'ten ¢ok daha once 18. ylizyilda
olusmaya basladigi Osmanli Devleti’'ni ziyaret etmis batili seyyahlarin gozlemlerinden de anlasilmaktadir.
“Ozellikle 18. ve 19. yy.’larda Osmanli sehirlerini ziyaret etmis olan Montagu, Lindau, Raczynski, Dutemple vb.
seyyahlarin gézlemlerinde gitar da yer almistir” (Arslan, 2022: 65). Bu uzun zaman diliminde varligini ve gelisimini
sirdiren gitar ¢alma kilturd, 1930’lar Turkiye’sine gelindigi zaman dogal olarak toplumda daha net bir gérinim
kazanmistir. Bu baglamda Y. Elmas, Tirkiye’de dnce eglence amagli kullanilmis olan gitarin daha sonralari tilkeye
gelen yabanci gitaristler araciligiyla bir konser calgisi niteligi elde ettigini kitabinda belirtmistir. Yazara gore gitarin
yayginlasmasini saglayan etkenler arasinda mizikle ilgili olan kisilerin yurt disindan getirdikleri plak ve nota gibi
materyaller 6nemli olmustur. Bu etkenlere ek olarak 1930’lu yillarda gitar calan ve gitar egitimi veren Dr. Fazil
Abrak, ilya Ksantapulos, Mario Parodi, Andrea Paleologo, Ertugrul Satiroglu, Can Aybars ve Rifat Esenbel isimleri
de yine yazar tarafindan vurgulanmistir (Elmas, 2003: 54). Cumhuriyet kurulduktan sonra oldukga uzun bir sire
boyunca kurumsal anlamda bir gitar egitiminin gerceklesmedigini belirten S. Uluocak, gitar egitimi alanindaki
materyal eksikligini ise su sekilde dile getirmistir: “Cumhuriyet’in ilk elli yilinda klasik gitar egitiminin kurumsal
calismalardan ¢ok bireysel cabalar yoluyla gelisme gésterdigi, ¢algi igcin bir¢ok eser, etiit ve diizenlemenin
yapildigi ancak bunlarin biiyiik ¢cogunlugunun yayimlanmadidi sonucuna ulasiimistir. Ayrica bu dénemde yurt
disindan gelen bircok gitaristin gerceklestirdigi konserlerin klasik gitarin taninmasinda belirgin bir rol oynadigi
gorilmustir” (Uluocak, 2015: 60). Yine benzer donem igerisinde Musiki Mecmuasr’nda yayinlanan bir yazi, klasik
gitar icrasina yonelik farkindaligin arttigini gostermekte ve bu galginin yliksekégretim kurumlarinda yer edinmesi
gerektigini vurgulamaktadir. N. Dersan 1948 yilinda Musiki Mecmuasi’nda yayinladigi yazisinda, o donem ‘gitara’
olarak adlandirilan klasik gitar icin su cimleleri kaleme almistir:

Tekniginde mihim degisiklikler yapilan gitara, son zamanlarda solo bir saz olarak blylik ehemmiyet
kazanmistir. Barselon ve Madrit konservatuarlarinda zaten otedenberi yer alirdi. Birka¢ senedir Paris,
Roma, Viyana ve Cenevre konservatuarlarina da girmesi gitaranin kazandigi mevkii daha iyi anlatir. Bu
sazin yakin zamanda bizim konservatuarlarimizda da yer almasini ve solo gitaranin memleketimizde
taammUmuni temenni ederiz (Dersan, 1948: 10).

H. O. Kiiclikosmanoglu da yukarida yer verilen bilgileri destekleyici distinceler dile getirmistir. Yazar Turkiye’de
klasik gitar egitiminin uzun yillar 6zel dersler seklinde strdirtldigiini, gitar derslerinin konservatuvarlarda ve
egitim fakdltelerinin mizik egitimi boélimlerinde cok sonra verilmeye baslandigini belirtmistir. Klasik gitar egitimi,
mizik egitimi veren yiiksekdgretim kurumlarinda ilk kez Erol Kiiyel tarafindan 1973-1974 6gretim yilinda ‘Okul
Galg! Kiimeleri Dersi’ ismi altinda Gazi Egitim Enstitlisi’'nde verilmistir (Kiglikosmanoglu, 2006: 6). Tirkiye’de
1970’li yillar klasik gitar egitimin artik resmi egitim kurumlarinda yer aldigi bir dénem olmustur ve bu yillarda bir
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Tirk gitarist ilk kez bir klasik gitar metodu yayinlamistir. Ziya Aydintan’in (1904-1980) 1974 yilinda yayinlandigi
distnalen Gitar Metodu | isimli kitabinin ilk Tirk klasik gitar metodu oldugu g6z 6niline alindiginda®’, Jorj D.
Papajorjiu Yayinlari’nin gitar metotlari Cumhuriyet’in ilanindan sonra ulasilabilen ilk Turkce kaynaklar olarak bir
kez daha 6nem kazanmaktadir. Bu baglamda Ziya Aydintan’in kitabi ilk Tiirk gitar metodu olarak adlandirilirken
Jorj D. Papajorjiu’nun yayinlamis oldugu gitar metotlari da ilk Tiirkge gitar metotlari olarak nitelendirilmelidir.
Sonug itibariyle 20. ylzyilin ilk yarisi igin Glkemiz mizik egitimi igerisinde, uluslararasi standartta veya buna yakin
bir derecede 6zel klasik gitar dersleri verildigi séylenebilir. Bu dersleri veren kisilerin derslerinde hangi kaynaklari
kullandigi bilinmemekle beraber, Jorj D. Papajorjiu Yayinlari’nin gitar metotlarini birer egitim materyali olarak
kullanmis olmalari miimkdinddr.

Bu calismanin son iki alt bdliminde yer alan bu metotlar dokiiman analizi ydntemi araciligiyla karsilastiriimis
ve ortak noktalariile farkliliklari temel alinarak degerlendirilmistir. “Dokiiman analizi, arastirma verilerinin birincil
kaynagi olarak cesitli dokiimanlarin toplanmasi, gézden gecirilmesi, sorgulanmasi ve analizi olarak tanimlanabilen
bilimsel bir arastirma yéntemidir. Bu yéntem, alanyazinda ¢cogunlukla diger arastirma yéntemlerinin tamamlayicisi
olarak hizmet ederken, tek basina bir yéntem olarak da kullaniimaktadir” (Sak vd., 2021: 228) seklinde bir tanimi
yapilan dokiiman analizi ilk baslarda antropoloji, kiitiiphanecilik ve tarih gibi disiplinlerin kullandigi bir yéntem
olmus ancak giinimiizde sosyal bilimlerde de etkin kullanildigi gézlemlenmistir.!* Dokiiman analizinde tarihsel
olan her belge gibi tarihi nitelige sahip kitaplarin da birincil kaynak olarak degerlendirildigi ve bu tirdeki kitaplarin
bu yontem (izerinden yapilan ¢alismalarda basrol oynayabildigi belirtilmelidir. Bu baglamda yukarida tarihsel,
kiltlrel ve egitsel acidan 6nemi vurgulanmis olan gitar metotlari birer kaynak olarak incelenmis ve bu sayede
metotlarin Turk gitar kilturiinde degeri bilinir kaynaklar olmasi amaglanmistir. Ayrica her iki metodun ¢algl
egitiminin amaglari arasinda yer alan bilissel (calgi calmak igin gerekli kavramlarin ve tekniklerin 6gretimi) ve
devinissel alanlari (her iki elin ayni anda kullanimi ve calgi calmada yasanan teknik zorluklari asma becerisi)?
sagladigl gozlemlenmistir. Bu metotlarda bilissel alan cgatisi altinda calgl 6grenimi icin gerekli bilgiler ile
kavramlara detayli yer verilmis olup metotlarin devaminda ise devinissel alana karsilik gelen etit calismalarina
onem verilmistir. Ayrica icerdikleri bolimler agisindan ele alinan bu metotlarin, bélimler bazinda benzer ve farkh
noktalari degerlendirilmistir.

3.1.1. ispanyol Kitar Metodu

Klasik gitar edebiyatinin nemli bestecilerinden biri olan italyan gitarist Matteo Carcassi (1792-1853), yasadig!
donemde bir virtidz olarak taninirken ayni zamanda ortaya koydugu etitler ve teknik calismalar sayesinde gitar
egitimi alaninda da Unlenmistir. “Carcassi’nin, adini gitar tarihine yazdiran en 6nemli yapiti, 1836 yilinda Paris’te
yayinlanan, ‘Op. 59 Methode Complete pour La Guitarre’ adli metodudur. Yayimlandigi tarihten giiniimiize dedin
bircok dile gcevrilen bu metot, Carulli’nin 1810°da yayimlanan metoduyla birlikte, gitar egitiminde tiim diinyada en
¢ok kullanilan kaynaklardan biri olmustur” (Uluocak, 2014: 130-131).

Bircok dile cevrildigi belirtilen bu metot, ilk yayinlandigi 1836 yilindan yaklasik ylz yil sonra Tirkceye ¢evrilmis
ve Uirlin ispanyol Kitar Metodu®® adile (ilkemizde satisa sunulmustur. Jorj D. Papajorjiu Yayinlari tarafindan gevirisi
yapilip piyasaya suriilen 37 yayin numarali bu kitabin yayin tarihi belirtiimemistir ancak yayinevinin diger kitaplari
gibi Ispanyol Kitar Metodu da biiyiik olasilikla 1930’larin ikinci yarisinda yayinlanmistir. Gorsel 7’de belirtilen gitar
metodunun kapak sayfasi yer almaktadir.

10 Genis bilgi igin bkz. Kaan Oztutgan, Ziya Aydintan’in Hayati, Eserleri ve Gitar Egitimine Katkilari, T.C. Ordu Universitesi Sosyal Bilimler Ensti-
tust (Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Ordu, 2015, s. 48.

11 Bkz. Ramazan Sak vd., “Bir arastirma ydéntemi olarak dokiiman analizi”, Kocaeli Universitesi Egitim Dergisi, Cilt 4, Sayi 1, 2021, s. 229.

12 Calgi egitimine iliskin amaglar konusunda genis bilgi icin bkz. Nuray Ozen, “Calgi Egitiminde Yararlanilan Miizik Egitimi Yéntemleri”, Gazi
Universitesi Gazi E§itim Fakiiltesi Dergisi, Cilt 24, Sayi 2, 2004, s. 59-60.

13 Carcassi, ISPANYOL KITAR METODU —METHODE POUR LA GUITARRE, Jorj D. Papajorjiu Yayinlari, Yitksek Kaldirim No:92/iSTANBUL, “ty”.
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Gorsel 7.

(Kaynak: Makale Yazarinin Kisisel Koleksiyonu)

GUnumiz klasik gitar egitimi igerisinde etitlerine biylik 6nem verilen M. Carcassi'nin 38 sayfalik bu
metodunda birinci bdlim ‘ilk Musiki Bilgileri’ basligi altinda temel miizik egitimine ayrilmistir. ilk 6 sayfada dizek
Gizerinde notalarin okunabilmesi, sol-fa-do anahtarlarinin gésterimi, nota slrelerini agiklayan sema, olgi kavrami,
diyez-bemol-naturel degistirici isaretleri, aralik bilgisi, ton bilgisi gibi temel mizik egitimi icin gerekli olan unsurlar
bitiinlyle yer almaktadir. Gorsel 8, ispanyol Kitar Metodu’nun temel miizik bilgilerini aciklayan sayfalarina érnek
olarak sunulmustur.

Gorsel 8.

(Kaynak: Makale Yazarinin Kisisel Koleksiyonu)

Kitapta temel miizik bilgilerini anlatan kisim sona erdikten sonra ‘Gitar Ogrenmesi’ iist bashgi altinda ‘BIRINCI
KISIM’ olarak belirtilen bolim baslamaktadiramakitabin devaminda ikinci bolim bashgina rastlaniimamaktadir. Bu
durum, Gorsel 9 icerisinde paylasiimis olan 20. sayfadaki paragrafta acikliga kavusmaktadir. Besteci bu paragrafta
ikinci bolimin tonlar ve ilgili etitlerden olustugunu belirtmistir. Bu nedenle metodun bu konulara ayrilan 21.
sayfasini ikinci bolimin baslangici olarak gormek mimkindar. Bu baglamda metodun 1-Temel Mizik Bilgileri
(ss. 3-9), 2-Temel Gitar Ogretimi (ss. 10-20), 3-ilgili Tonlarda Gam ve Etiit Calismalari (ss. 21-38) olmak izere {i¢
boélimden olustugu séylenmelidir. Gorsel 9’da metodun ikinci ve Gglinct bélimiine 6rnek saglamak amaciyla 10-
11-20-21 numaral sayfalar paylasiimistir. Bu baglamda kitabin temel gitar 6gretimini iceren ikinci bélim{, ‘Gitar
Ogrenmesi’ basligi altinda gitar tutusu, sol-sag el kullanimi ve parmaklarin telleri nasil cekecegine dair bilgiler ile
baslamaktadir. Ancak burada vurgulanmasi gereken bir husus vardir; klasik gitarda teller apoyando ve tirando
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olarak bilinen ve gitar calarken olduk¢a yaygin bir sekilde kullanilan bu iki teknik araciligiyla ¢ekilmektedir. Bu
terimlerin kitapta yer almadigi gorilmekte ama Carcassi’nin tirando teknigi kullandigi bilinmektedir. Metotta
yazilan etitlerden de yola gikarak Carcassi’nin tirando teknigi kullandigi anlasilabilir. Bu bélimin devaminda
akor ve arpej ¢alimina yonelik olan anlatimlar ise bestecinin tirandoyu etkin kullandigini kanitlar. Carcassi akor
ve arpej calis tekniklerini 6grettikten sonra bu bolimi 8 adet diet ile kapamaktadir; bu dietlerdeki partilerin
calinisinda akor, arpej ya da her iki teknigin kullanimi gerekmektedir. Carcassi, 6gretmen ve 6grenci igin yazdigi
bu dietler araciligiyla klasik gitara oldugu kadar bati muziginde dnemli bir yeri olan oda muzigine de baslangi¢
saglamistir. ikinci bdlimiin kapanisi niteliginde olan 20. sayfadaki paragrafta calginin hangi tonlarda giizel
tinladigina dair bilgiler bulunmaktadir; do majoér/minér, mi major/minér, sol major ve fa majorin gitara yakisan
tonlar oldugu belirtilmektedir. Tonlar ve klasik gitara uygunlugu konusunda verilen bu bilgiler kitabi 3. bélime
hazirlamaktadir. Son bélim olarak nitelendirilen 3. bolimde do major, sol majér, re major, la major, mi major
ve fa major gam galismalarini takiben galgi egitiminin devinissel alanina katki sunacak nitelikte ettt calismalarina
yer verilmistir. Minor tonlarda yapilan galismalar ise sadece do, sol ve fa majortn ilgili minorleri olan la, mi
ve re minor tonlarinda gerceklestirilmistir. Metotta 6gretilen bitliin major ve mindr tonlar ¢alicinin klasik gitar
klavyesinde 1. ve 2. pozisyonlardaki hakimiyetini gliclendirebilmek adina yeterlidir ki, bu 6zelligiyle bu metodun
klasik gitar egitiminde baslangi¢c metodu olarak basarili oldugu séylenebilir.

Gorsel 9.

(Kaynak: Makale Yazarinin Kisisel Koleksiyonu)
3.1.2. Havaiian Kitar Metodu

Jorj D. Papajorjiu’'nun 1934 yilinda ¢ikartmis oldugu bu metodun® kapak sayfasinda diger yayinlarda gérilen
Yiksek Kaldirim 90-92 adresi yerine Ylksek Kaldirim 494 adresi yer almaktadir. Kamiki-Leonardi’nin hazirlamis
oldugu metot 68 sayfadir. Havaiian Kitar Metodu gerek teknik ¢alismalar gerekse repertuvar anlaminda oldukga
zengin bir icerige sahiptir. DOnemin caz miziginde kullanilmis olan bu gitar tlriiniin, bu metot 6rneginden yola
cikarak Turkiye’de de benimsenmis oldugu diistinilebilir ve ayrica Tirkiye’nin 1930’lu yillarda zengin bir muzik
kiltirine sahip oldugu da rahatlkla soylenebilir. Asagidaki gorsel, metodun kapak ve ilk sayfasidir.

14 Kamiki-Leonardi, HAVAIIAN KITAR METODU —METHODE DE GUITARE HAWAIIENNE, Jorj D. Papajorjiu Nesriyati, Galata Yiiksek Kaldirim
494/ISTANBUL, 1934.
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Gorsel 10.

(Kaynak: Makale Yazarinin Kisisel Koleksiyonu)

A. Say, Hawai gitari ile ilgili olarak sunlari belirtmistir: “Hawai gitari aslinda Giiney Amerika halk miiziklerinin
bir ¢calgisidir. Caz miizigindeki kullanimi 1940°li yillardan sonra elektro gitara déniismiistiir” (Say, 2002: 245).
Gunumuzde 1930’lu ve 1940’h yillardaki kadar yaygin bir kullanimi olmayan bu gitar tiird, cahs teknigi bakimindan
klasik gitar ile arasinda ¢ok fark barindirir. Hawai gitari, Tlirk miziginin degerli bir calgisi olan kanun gibi yatay
konumlandirilarak icra edilir. Sag elde ¢elik mizrap ve sol elde de gelik bir aparat kullanilmasi araciligiyla tellerden
ses elde edilir. Bugiin bu teknikle ¢alinan bir gitar tiirline tGlkemizde denk gelmemiz ¢cok mimkiin olmamakla
birlikte 20. ylzyilin baslarinda bu calgi icin Tlirkge bir metot yayinlanmis olmasi aslinda Hawai gitarinin belirtilen
donemde diinya genelinde bir popilerligi oldugunu gosterir. Asagidaki gorselde metodun i¢ sayfalarina érnekler
sunulmustur. Metodun igerisinde t¢ Hawai gitari icin diizenlenmis bir eser de yine bu resimde paylasiimistir.

Gorsel 11.

(Kaynak: Makale Yazarinin Kisisel Koleksiyonu)

Bu kitabin Carcassi’nin klasik gitar metodu ile dogrudan olan benzerligi ilk béliminin temel mazik bilgilerine
ayrilmis olmasidir. Ancak ‘ilk Musiki Bilgileri’ ismi ile baslayan bu bélim yalnizca iki sayfadir ve Carcassi’deki
benzer boliim ile kiyaslandiginda bilgiler oldukga yetersizdir. Her ne kadar boliimleri niteleyen bashklar kitapta
bulunmamasina karsin bu kitabin da ti¢ bélimden olustugu belli olmaktadir. 6. sayfada baslayan ve 10. sayfada
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biten 4 sayfalik ikinci bolim calginin nasil ¢alinacagina yonelik temel teknikler ile calginin akorduna dair
bilgileri icermektedir. Bu baglamda Hawai gitarinin klasik gitardan farkh bir tel akort diizenine sahip oldugu
gorulmektedir: yalnizca bastaki iki tel ile en ince telin ayni oldugu séylenmelidir. Hawai gitarinin pesten tize dogru
tel dizilimi su sekildedir: mi-la-mi-la-do#-mi. Metodun 11 ila 68. sayfalari arasinda varligini belli eden 3. bolim
basta da belirtildigi (izere 6grenciye zengin bir repertuvar kazanimi saglamaktadir. Bu bolimde Carcassi’nin
ikinci bolimunde yer alan dietler gibi 6gretmen ve 6grencinin ayni anda ¢almasi gereken eserler ile etitler
bulunmaktadir. Yine bu bolim igerisinde verilen galgi egitimi, ilgili tonlarda gamlarin galinisi ve akabinde o tona
ait solo ve cogunlukla diet ya da trio eserlerinin icra edilmesi yoluyla strdirilmektedir. Kitapta 6gretilen tonlar
Carcassi metodundan farkl olarak tamamen major tonlardir; bu tonlar la major, re majér, mi major, sol majér,
do major ve fa majordir. Tam olarak bu sirayla 6grenciye kazandirilan ton bilgisinde bati miziginde genellikle ilk
Ogretilen do major tonunun sonlara dogru yer almis olmasi dikkat ¢ekicidir. Kitapta bestecisi belirtilmis olan 32
adet solo ve duet/trio seklinde yazilmis eser bulunmaktadir. Bu eserlerin oldukga az bir kismi galgi icin yapiimis
bir diizenleme olmakla birlikte 21 adet eserin Wm. J. Smith isimli besteciye ait oldugu gorilmektedir. Bu besteciyi
4 eserle S. Léonardi, birer eserle de Kamiki, Rose F. Rogers, T. M. Gallagher, Sam Kaiona, Zarh Myron Bickford,
George Kauo, Walter K. Kolomoku takip etmektedir. Ancak kitapta bestecisi belirtiimemis etiit ve eserler de yer
almaktadir; bunlarin metot yazari tarafindan yazildig1 disinilebilir.

Ornekler {izerinden tanitimi ve karsilastiriimasi yapilan her iki gitar metodu, dénemin gitar kiiltiirii adina
yeni bilgiler ortaya konulabilmesini ve bugline kadar olusturulmus bilgilerin gliclendirilebilmesini saglayacak
onemli kaynaklardir. Bu kaynaklarin disinda Jorj D. Papajorjiu’nun yine ayni dneme sahip baska drtinleri de
bulunmaktadir. Yayinevinin 1930’lu ve 1940’h yillarda hazirlayip satmis oldugu Jorj D. Papajorjiu markali muzik
defterleri, bu Grlinlere birer 6rnektir. Bu miizik defterlerinin donemin gitar 6gretmenleri ve gitaristleri tarafindan
tercih edildigi anlasilmaktadir. Asagidaki 6rnekte yayinevine ait bir mizik defterinin kapak ile en arka sayfasi yer
almaktadir. Defterin en arka sayfasinda ise gitar 6gretmeninin adi ve adresi yazilidir.

Gorsel 12.

(Kaynak: Makale Yazarinin Kisisel Koleksiyonu)

Gorsel 13'de ise defterin igerigine bir 6rnek sunulmustur. Bu defterde yazili olan notalar klasik gitar
edebiyatindan ziyade popiler mizik pargalarinin birer gitar diizenlemesidir. Bu diizenlemelerden yola gikarak
‘kitar’ 6gretmeni Dimitri Kdhyaoglu isminin 6nlinde yer alan ‘H.” kisaltmasinin Hawai olabilecegi ve notalari
deftere yazdigi diisiinilen bu 6gretmenin Hawai gitari izerine dersler verdigi 6ngorilebilir.
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Gorsel 13.

(Kaynak: Makale Yazarinin Kisisel Koleksiyonu)

Bir diger muzik defterinde ise klasik gitar edebiyatinda 6nemli bir yeri olan D. Aguado’nun (1784-1849) yazmis
oldugu etdtlerin titiz bir nota yazisi ile kaleme alindigi goriilmektedir. Nota defterinin 6n kapak sayfasi mevcut
degildir. Asagidaki son 6rnekte defterin en arka sayfasinda yayinevine ait olan glincel bir yayin listesi paylasilimistir.
Ayrica D. Aguado’nun etiitlerine de iki adet 6rnek sunulmustur. isim yazmayan bu defterde notalarin 1950 yilinda
deftere yazildigi, etitlerin sol Ust kdsesine atilmis olan tarih notundan anlasiimaktadir.

Gorsel 14.

(Kaynak: Makale Yazarinin Kisisel Koleksiyonu)

4. SONUC

Tarih boyunca insanlar miizigi bir sekilde kayit altina alabilmenin yollarini aramis ve bu arayis zaman icerisinde
muizik (nota) yazisinin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Seslerin belirli simgelerle, isaretlerle kagida aktariimasi
seklinde tanimlanabilen nota yazisi, mizigin kagit Gzerinde daha giiglii ifade edilebilmesi adina yine tarih boyunca
stirekli olarak gelistirilmistir. Daha sonra matbaanin icat edilmesi ve kullaniminin yayginlasmasi ise miizik notasi
yayinlayan yayinevlerinin ortaya ¢ikmasina yol agmis ve bu yayinevleri mizikte mevcut olan yazili aktarimin
glclenmesini saglamistir. Bununla beraber mizigin bir ‘lriin’ olarak degerlendirilmesi siireci de baslamistir.
Avrupa’da 15. ylizyilda baslayan bu siireg, besteciler ile mizik (nota) yayinevleri arasinda yizyillarca devam eden
karsilikl maddi ve manevi taleplerin dogmasina neden olmustur. Cagimiza dogru yaklastik¢a bu talepler, belirli
anlasmalar gergevesinde bir zemine oturmustur. Avrupa’da matbaa ile baslayan nota yayinciligi siireci, Osmanli
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Devleti’'nde matbaanin ¢ok daha sonra kullanilmasi dolayisiyla ge¢ deneyimlenmistir.

Osmanli Devleti’nde matbaa ilk olarak 18. yuzyilin baslarinda kullaniimistir. Bu tarihten yaklasik yiz elli yil
sonra 19. ylzyilin son geyreginde ise ilk nota yayinevleri ortaya ¢ikmistir. Bu yayinevlerinin ortaya ¢ikisi, Osmanlh
Devleti’'nin Batililasma hareketi icerisinde bulundugu dénem ile dogrudan iliskilidir. Bu baglamda bati notasini
kullanarak bati mazigi ve geleneksel mizigimiz icin notalar yayinlamis olan yayinevlerine bati tarzi bir olusum
ve/veya kurum olarak bakilmasi gerekir. 1876 yilinda Notaci Haci Emin Efendi ile baslayan ve Cumhuriyet’in ilk
yillarinda varlik géstermis bir yayinevi olan Jorj D. Papajorjiu Yayinlari’'na kadar gecen sirecte bircok 6zel nota
yayinevinin var oldugu belirtilmelidir. Bu yayinevlerinin bir kismi Osmanli Devleti zamaninda faaliyet géstermisken
bir diger kismi Cumhuriyet kurulduktan sonra da galismalarina devam etmistir. Cumhuriyet ilan edildikten sonra
yayin hayatina baslamis yayinevleri de mevcuttur. Jorj D. Papajorjiu Yayinlari, Cumhuriyet’in ilanindan sonra
faaliyete baslamis 6zel yayinevleri icin 6nemli bir 6rnektir. Ancak makalede adi gecen diger yayinevleri gibi Jorj
D. Papajorjiu Yayinlari hakkinda da genis bilgi bulunmamaktadir ve bu nedenle, bu makalede Jorj D. Papajorjiu
Yayinlari tGzerine kapsaml bilgi olusturulmasinin 6nemli olacagi 6ngorulmustiir.

Yasami hakkinda bir bilgiye ulasilamayan Jorj D. Papajorjiu, coksesli bati mizigi alaninda beste yapmis
Ahmed Adnan Saygun gibi bestecilerimizin eserlerini yayinlayarak tlkemiz muzik kilttra icin degerli bir isim
olmustur. Jorj D. Papajorjiu, bati mizigi calgilarinin 6grenimi icin yazilmis ve diinyaca gecerlik kazanmis olan
metotlar ile teorik kitaplar da yayinlamistir. Bu kitaplarda Fransizca, italyanca, Rumca gibi yabanci dillerden bir
veya ikisinin kullanildigi ama Turkge geviriye de mutlaka yer verildigi gérilmektedir. Tirkge ile birlikte toplamda
iki veya Uc dil iceren bu kitaplarin, dénemin biyik sehirlerindeki ¢okkiltlrli toplum yapisi gdz 6niline alinarak
yayinlandigi dastnulebilir. Ayrica ceviri yonlinde atilan adimlarin Tanzimat Dénemi’'ne uzanan bir ge¢misi
oldugu belirtilmelidir. Tanzimat Donemi’nde ciddi ivme kazanan ceviri ¢alismalari, Batililasma anlaminda da
onemli bir girisim olarak degerlendirilir. Cumhuriyet’in ilanindan sonra geviriye verilen bu 6nem devam etmistir.
Bu baglamda Papajorjiu’nun Tiirkgeye gevirerek yayinladigi bu kitaplar, bahsedilen geviri calismalarinin muzik
alanindaki bir yansimasi olarak degerlendirilebilir.

Jorj D. Papajorjiu’'nun Tirkge cevirisini yaparak yayinlamis oldugu gitar metotlari, bu yayinevini énemli kilan
bir diger etkendir ki, bu metotlarin Cumhuriyet kurulduktan sonra yayinlanmis ilk Tlirkce gitar metotlari olma
olasiligl goz ardi edilmemelidir. D6nemin yayinevlerine bakildiginda gitar igin yayin yapan veya yayin yaptigl
bilgisine ulasilabilen tek kurum Jorj D. Papajorjiu Yayinlar’dir. ileride bu alanda yapilacak olan calismalar farkl
orneklerin ve séylemlerin ortaya konulmasini saglayabilir. Eldeki veriler dogrultusunda klasik gitar ve Hawai gitari
icin toplamda iki tane metot basmis oldugu belirtilen bu yayinevi, bu Urtnler araciligiyla Tarkiye’nin 1930’lu
ve 1940’ yillardaki gitar ¢calma kiiltiiriine de 1sik tutmaktadir. istanbul Galata’da o dénem satisi yapilan bu
kitaplar, toplumun miuzik kiltiriinde ve muzik egitiminde gitarin da yer aldigini gésterir. Ayrica Jorj D. Papajorjiu
markali mizik defterlerinin, dénemin gitaristleri ve gitar egitmenleri tarafindan tercih edildigi makalede sunulan
orneklerden anlasiilmaktadir. Sonugta Tirkiye'nin ilk yillarinda faaliyet gostermis bir yayinevi olan Jorj D.
Papajorjiu Yayinlari’nin, donemin mizik kiltirinde oldugu kadar Glkemiz gitar kiiltiriinde de énemli bir yere
sahip oldugu anlasiimaktadir.
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