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VEYSEL’IN SAZA ATFETTiGi YAKLASIMLARIN
MUZiKOLOJiK BAGLAMDA ANALIZI, ‘CALISTIM
SESINI SESINE KATTIM’

ANALYSIS OF THE APPROACHES ATTRIBUTED BY VEYSEL
TO THE SAZ IN THE MUSICOLOGICAL CONTEXT, ‘I WORKED
AND ADDED HIS VOICE TO HIS VOICE’

MUSTAFA DAGDEVIREN"
Sorumlu Yazar

Oz

Agiklik gelenegi igerisinde iilkemizin en Onemli temsilcilerinden birisi olan, 2023 yili
UNESCO tarafindan kendisine atfedilen Asik Veysel, séziiyle ve ona eslik eden saziyla diinyaya
adim1 duyurmus bir ozandir. Bu ¢alismanim odak noktasini, Asik Veysebin miizikal mirasinin
bir pargasi olan saza yiikledigi kiiltiirel misyonlar ve bu misyonlarin onun hayatindaki yeri,
sazla olan bag1 olusturmaktadir. Eserlerinde sazin1 organolojik olarak ses veren bir ¢alg1 olarak
nitelendirdigi gibi, gelenekte drnekleri bulunan birgok asik gibi etno-organolojik yaklagimlar
kullanarak kiiltiirel perspektifte de nitelemistir. Veysel sazini sirdas, dost, yaren vb. kavramlarin
perspektifinde bir metafordan 6te, yasantisina sokarak iletisime ve etkilesime girmistir. Bir
calgt olarak organoloji disiplini igerisinde incelenen saz (baglama) asiklarin kiiltiirel olarak
calgilarina yiikledikleri misyonlardan o&tiirii, kiiltiirel perspektifte etno-miizikolojinin etno-
organoloji baglaminda incelenmistir. Birgok asikta oldugu gibi Veysel de saziyla olan iligkisini
sozlerine dokmiis, miizigiyle birlestirerek sunmustur bizlere. Bu ¢aligmada Veysel’in hayatinin
her aninda yaninda yoldas olan sazi ile ilgili duygularmi aktardigi eserlerinin yaninda,
konugmalart ve demegleri sirasinda saza yiikledigi kiiltiirel anlamlar incelenerek asiklik
gelenegi ierisinde yer alan Asik ve saz arasindaki iliski ana odak noktas: olarak belirlenmistir.
Tarama ve dokiiman analizi yontemi tercih edilen bu ¢aligmada, gostergebilim yonteminden de
faydalanilmistir. Veysel’in eserlerindeki sazina atfettigi iirlinler hem organolojik hem de Etno-
organolojik baglamda incelenerek kiiltiirel olarak anlamlar ¢ikartilmaya ¢aligilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Miizikoloji, Asik Veysel, Saz (baglama), Organoloji, Etno-organoloji.

Abstract

Asik Veysel, one of the most important representatives of our country in the minstrel
tradition, attributed to him by UNESCO in 2023, is a poet who has made a name for himself
in the world with his words and accompanying instrument. The focus of this study is on the
cultural missions that Asik Veysel attributed to the instrument, which is a part of his musical
heritage, and the place of these missions in his life and his connection with the instrument.
In his works, he described the instrument as an instrument that sounded organologically, as
well as in a cultural perspective by using ethno-organological approaches, like many minstrels
with examples in the tradition. Veysel has communicated and interacted with his instrument
by putting it into his life beyond a metaphor in the perspective of concepts such as confidant,
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friend and yaren. The saz (baglama), which is studied within the discipline of organology as
an instrument, has been examined in the context of ethno-organology of ethno-musicology in
a cultural perspective due to the cultural missions that minstrels culturally attribute to their
instruments. As with many minstrels, Veysel has put his relationship with his instrument into
his lyrics and presented it to us by combining it with his music. In this study, the relationship
between the minstrel and the saz, which is in the minstrel tradition, was determined as the
main focus by examining the cultural meanings that Veysel attributed to the instrument during
his speeches and statements, as well as his works in which he conveyed his feelings about
his instrument, which was his companion at every moment of his life. In this study, in which
scanning and document analysis method was preferred, semiotics method was also used. The
products that Veysel attributes to his instrument in his works are in both organological and
ethno-organological contexts.

Key words: Musicology, Asik Veysel, The Saz (baglama), Organology, Ethno-organology.

Giris

Kullanilan agaglardan metal vb. {irlinlere, icra edilen ortamlara, ritiiel miiziklerine
kadar, calgilarin yapim teknikleri, kullanilan malzemeler ve sazlara atfedilen
kutsiyetler, (Dagdeviren, 2022, 238) organoloji igerisinde kendisine yer bulmustur.
Bagka bir ifade ile ¢algilarin kiiltiirel, sembolik ve tarihsel boyutlarina ve toplumsal
islevine dair goriisler organoloji ve yeni bir disiplin olan etno-organoloji perspektifinde
degerlendirilmektedir. Verhulst (2014: 3), organoloji ve etnomiizikolojinin aslinda
birbirlerinin kékeninden ortaya ¢iktigini ifade etmektedir. Organoloji alaninda en
6nemli ¢alismalardan birisi 1929 yilinda Sachs tarafindan yapilan Miizik Aletlerinin
Ruhu ve Gelisimi (Geist und Werden der Musikinstrumente) adli ¢aligmadir. Calgilar
bir taraftan ses tireten araglar olarak degerlendirilirken diger taraftan hafiza, zihinsel,
toplumsal kiiltlirlin dogasmin bir pargasidir. Dolayisiyla kiiltiirel aragtirmalar
cercevesinde Onemli verilere sahiptir. Ontolojik varliginin yani sira, cikardigi
seslerin toplumsal estetik anlayislar baglaminda olusturdugu haz, c¢algilarin 6nemini
gostermektedir. Insanlarin cesitli duygularmi ¢ikarttiklar seslerle ifade eden calgilar,
ayn1 zamanda canli bir varlik gibi degerlendirilir.

Calgilarin fiziksel baglami ya da ontolojik durumlart yaninda dikkat ¢eken
kiiltiirel baglami son yillarda arastirmacilarin ilgisini gekmektedir. Calgilara yiiklenen
anlamlar, ¢algilarin simge haline gelmesi, metalastirilmasi ve dolayisiyla calgilarin
kiiltiirel baglamlar perspektifinde incelenmesi ve sonug c¢ikarilmasi, giliniimiiz
paradigmalarinda etno-organoloji veya kiiltiirel organoloji olarak adlandiran disiplin
igerisinde yer almaktadir. “Antropoloji ve sosyolojinin, etnomiizikoloji igerisindeki
yaklagimlara yenilik kazandirmasi ile miizigin “anlam1” ve “sosyo-kiiltiirel iglevine”
yonelik caligmalar artmistir (Kaplan 2013, 53). Bu tarihsel siire¢ g6z Oniine
alindiginda konu ile ilgili arastirmalar, incelemeler ve c¢aligmalarin oldukg¢a yeni
oldugu goriilmektedir.

Calgilarin arkaik zamanlardan itibaren miizigin bagat roliinii listlenen s6ze eslik
etmek i¢in kullanildig1 bilinmektedir. Miizik bir¢ok toplum ve toplulugun kiiltiiriinde
s6z temelli yaklagimlar dogrultusunda ilerlemis, enstriimantal miizik 6zgiirliigiine
daha ge¢ zamanlarda kavusmustur. Tiirk miizik kiiltiirii g6z oniine alindiginda “Tiirk
ezgileri; Saman ve kamlarin biiyiilii ¢algilarinda, inancgta, tedavide kullanilirken
baksi-ozanlarin dillerinde kahramanlik tiirkiilerinde sekillenmis, ylizyillardir devam
eden sagu torenlerinde kadinlarin agzinda agita doniismiis ve askerlerle birlikte
nevbet ve mehter olmus, saraylarda klasik forma doniismiis ve halk i¢inde de halkin
tiim yasantisinda dogumdan dliime ve sonrasina kadar siiregleri anlatan kiiltiir haline



gelmistir” (Dagdeviren 2021, 9).

Tiirk kiiltiiriinde ¢algilarin ortaya c¢ikist ile ilgili efsane metinlerini inceleyen
Kiigiikebe (2016) efsaneleri; tematik olarak “Bireysel Aci ve Sikintilarin Ifadesi”,
“Toplumsal Ac1 ve Sikintilarin ifadesi”, “Calgmin Kiiltiir-medeniyet Kahramanlar
Tarafindan Icat Edilmesi”, “Ilahi Sir ve Calgi Iliskisi”, “Doga- insan Iliskisi” ve “Insan
Simgeselligi” basliklar1 altinda gruplandirmistir. Bu gruplandirmadaki efsaneler
incelendiginde Tiirk kiiltiiriindeki ¢algilarin biiyiik ¢ogunlugunun psikolojik ve ruhsal
olarak tezahiir eden bir gegis fenomenini gosterir. Psikolojik ve ruhsal olarak ¢algiyla
yapilan paylagimlarin ¢alicilar arasinda olusturdugu rahatlama ve sirdaslik, zamanla
bu ikili iliskinin en bagat oldugu durum olarak asiklik gelenegi ve dogal olarak asiklar
karsimiza ¢ikmaktadir.

Kam/baks1 gelenegine kadar uzanan, Anadolu’da (ge¢miste daha ¢ok gezgin
olarak) halk hikayeleri anlatan, siirler okuyan, saz ¢alan, kimi zaman irticalen kimi
zaman usta mal eserler, kimi zaman da daha dnceden yaptiklari eserleri seslendiren
kisiler, ozan ya da “dsik” olarak adlandirilmistir (Dagdeviren 2021, 233). Asiklik
geleneginde saz (baglama) soze eslik eden ana calgt konumundadir.

Yiizyillardir agiklarla birlikteligini siirdiiren sazin bu birlikteligi asiklarla 6zdes
olmasiyla tanimlanmaktadir. “Bir uslamlamayla ¢algi, insanin duygu durumunu
anlatan bir gere¢ (organum) olan miizigin tiretilmesinde kullanildigina gére, tipki insan
ruhunun bir yansimasi olan miizik gibi ¢alginin da insanla 6zdes olarak algilanmasi
gerekir. Bu nedenle ozanin/miizisyenin tiim kisisel 6zellikleri, duygular1 ve hayat
felsefesi, baglamaya atfedilir” (Mustan Dénmez ve Dogan 2018, 30), Tiirk diinyasinda
ozan, asik, hayci, 1r¢1 gibi ¢esitli isimlerle anilan halk sairleri de tizerlerine ¢esitli
yan anlamlar yiiklenmis galgilarini kendilerine yaren edinmislerdir (Goher Balgin
2023, 4). Dede Korkut saziyla baslayan saza anlamlar atfedilmesi, sazin simge haline
gelmesi, giintimiizde de varligini siirdiirmektedir. “Bas kisimdaki tellerin baglandigi
ses burgularindan birisinin Giinesi, digerinin Ay1 temsil ettigini belirten Eroglu (2011,
5), govdede telleri tagiyan boliimdeki kdprii kisminin altinin yeryiiziinii, iist kisminin
da gokyiiziinii temsil ettigini” ifade etmistir. “Sazin ala go6zlii pire’ benzetilmesi
metaforundan yola cikilarak insansilagtirma, yola beraber gidilmesi” (Dagdeviren
2021, 227), seving, keder, cosku vb. duygu durumlarin sazla paylasilmasinda yola
¢ikarak “dost”luk, “gardas”lik, “yaren”lik metaforlari atfedilmis durumdadir.

Bir c¢algiyla olan iligski dncelikle onu sevmekle baslar. Genel anlamda sevgiyi
tanimlayan Morris, (1988, 6) “Sevmek dokunmak demektir, temas etmek demektir”
seklinde bir yorum yapmaktadir. Her ne kadar pragmatik bir yaklagim goziikse
de Agiklar sevdigine (saza ve tellerine) dokununca karsilik bulacaklarini bilirler.
Sevmenin yaninda onemli bir etkende iletisim ve etkilesim kurmaktir. Calgilarla
kurulan iletisim ve etkilesim c¢algilarin insansilastirilmasiyla ilgili bir yaklagimdir
ki insanlarin sadece kendileri ile degil ayn1 zamanda varlik ve nesnelerle kurdugu
iligkilerle de bilinmektedir. Calginin ses tretmesi kargilikli iletisim ve etkilesim
metaforlarini ortaya ¢ikartmaktadir. Dolayisiyla yasanan iletisim ve etkilesim duygusal
baglarin olugsmasini saglamaktadir. Calgilarla kurulan bu duygusal bag; duygusal ve
psikolojik destek, giiven, dostluk ve sirdaslik gibi kavramlarin insa edildigi bir siireg
olarak nitelendirilebilir.

Calict ile galg1 arasinda olusan bag ile birlikte duygusal paylasimlar gerceklesir.
Duygusal bag calicinin hem firetkenligine hem de performansmna direkt olarak
etki etmektedir. Simoens, ve Tervaniemi (2013), 320 denek iizerinde yaptiklar
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calismalarinda psikolojik etkilerin yaninda enstriimanlartyla biitiinlesmis ve onlarla
duygusal bag kuran miizisyenlerin daha az performans kaygis1 yasadiklar1 yoniinde
sonuglar elde etmislerdir.

Bulgular ve Yorum

Asiklik gelenegi igerisinde iilkemizin en 6nemli temsilcilerinden birisi olan 2023
yilmm UNESCO tarafindan kendisine atfedilen Asik Veysel, gelenckte ornekleri
bulunan bir¢ok asik gibi sazini sirdas, dost, yaren vb. kavramlarin perspektifinde bir
metafordan ote bunu yasantisina sokarak saziyla iletisime ve etkilesime girmistir.
Veysel’in eserlerindeki sazina atfetti§i yaklagimlardan kiiltiirel olarak anlamlar
cikartilarak yorum yapilmistir.

Asik Veysel’in daha ¢ocuk yasta yasadigi gérme problemleri onun posttravmatik
biiyiime egilimi igerisine girdigini isaret eder. Posttravmatik biiyiime, son derece
zorlayict yasam krizleri ile miicadele sonucunda ortaya g¢ikan olumlu degisimin
deneyimidir. Bu, genel olarak hayata daha fazla deger verme, daha anlamli kisisel
iliskiler, artan kisisel gii¢ hissi, degismis oncelikler ve daha zengin bir varolussal
ve manevi yasam gibi bircok sekilde kendini gosterir (Tedeschi ve Calhoun, 2004.
1). Veysel Posttravmatik biiyiimeyi; hayata verdigi degeri ve 6zellikle varolussal
ve manevi yasam gibi bircok olguyu saziyla kurdugu duygusal bag ve iletisimle
gerceklestirmistir. Bu durumun gerceklesmesinde kuskusuz en biiyiik pay, geleneksel
bir yaklasim sergileyen babasindan kaynaklanmaktadir. Zira travmay1 boyle atlatacagi
konusundaki 6ngoriisii onu hakli ¢ikartmigtir. Veysel’in travmasi sadece gozlerini
kaybetmesi ilgili degildir. Evlendiginde bir ¢ocugunu kaybetmesi ve esinin onu terk
etmesinden sonra diger ¢gocugunu da kaybetmesi yasadig1 diger travmatik olaylardir.
Esi kendisini terk ettiginde kiiciikk ¢ocuguyla kalan Veysel’in ikinci c¢ocugunu
kaybetmesi lizerine sdyledigi “Ana siitii yerine baba yasi ile beslenen ¢ocuk yasar m1?
(Erdz 1936, 33) sozleri durumun vahametini gostermektedir. Dolayisiyla yasanan bu

stirecler sazina olan bagliligini giiglendirmis ve sazi dert ortagi olmustur.

Gorsel 1. Agik Veysel Sazi!

1 Sivrialan kéyiinde Asik Veysel miizesinde bulunan ve agigin giiniimiize ulasan sazlarindan Foto: Mustafa Dagdeviren
2021
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Veysel ilk saziyla ilgili olarak Zara ilgesinin Girit kdyiinde yapilmig ve mese
agacindan tUretismis oldugundan bahseder. Ayrica o sazini ¢ok sevdigini belirten
Veysel, sazin ufak olmasina ragmen eline iyi oturdugunu ve iyi ses {irettigini soyler.
Perdelerini ustas1 Ali Aga’nin diizenledigi sazm, Istanbul Colombia Plak sirketinde
“Koroglu, Karacaoglan, Hacibey, Cigekler ve Keklik” gibi tiirkiilerin kaydinda
kullanildigint belirtir (Ozen 2018, 39). Veysel’in bahsettigi saz giiniimiizde dede saz1
olarak tanimlanan uzun sapli baglamayla cura saz arasindaki bir formda olan ¢algiy1
isaret etmektedir. Veysel’in bu dede sazindan bagka bir de ondan daha biiyiik bir saz1
vardi. Ozen (1973), Veysel’i son yolculuguna ugurlamaya gittiklerinde duvarda asili
iki sazdan bahsederken birini cura, digerini meydan saz1 olarak tanimlanustir. Asik
Veysel’in meydan sazi ¢aldigina dair herhangi belge veya fotografa rastlanilmamistir.
Biiyiik ihtimal diger saz dede sazindan biiyiilk oldugu i¢in meydan sazi olarak
degerlendirilmis olabilir.

Gorsel 2. Asik Veysel Dede Saz1 (Erdz 1936)

Veysel’in sazlarindan birisi de Sivas merkez Sentiirk Iyidogan miizesinde
bulunmaktadir. Iyidogan, Veysel’in sazinin kendisine geldiginde yipranmis oldugunu,
kalin bir tekneye sahip olan sazin perdelerinin bagirsaktan yapilmig oldugunu
belirtmektedir. Tyidogan, bir luthier olarak saza cok fazla miidahale etmedigini ve
sesini korudugunu belirtmektedir (fyidogan S. Kisisel goriisme). Bugiin bircok
ustanin ve sanat¢inin ziyaret ederek ¢aldigi sazi heyecanla ¢alma imkanina erigmis
birisi olarak Veysel’in felsefesini ruhunu yansitan notalart O’nun sazinin tmisi ile
duymanin inanilmaz haz uyandirdigini belirtmek isterim.
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Gorsel 2. Asik Veysel Sazi?
Asik Veysel eserlerinde sazin organolojik ve etno-organolojik olarak iki baglamda
kullanmugtir. {1k olarak inceleyecegimiz eserleri ontolojik ve bir galgi olarak sazin
islevsel ve fonsiyonel durumlarinin yansitildig: tirtinleridir.

“Bunun ad1 saz, / sesi ¢ikar pek az, / giiriiltii ederseniz / vallahi duyulmaz (Ozdemir
2010, 111) diye siraladig1 dizelerinde organolojik olarak sazin ses kapasitesiyle ilgili
durumu taglama seklinde dizelerle dile getirmistir. “Bir cura sazim var galabilirsem,
/ Defli diimbelekli caz neme gerek» dizelerinde sazin bir ¢esidi olan ve baglamalar
icerisinde boyut olarak en kiigiik ¢algidan bahseder. Bir diger siirinde “Kaval olur
keman olur saz olur, / Tiirlii tiirlii seda verir agaclar “ ifadeleriyle calgi yapilan agaclarin
bir ruh kazandigini, ses verdigini belirtir. “Bir kismu sairdir siir yazarlar, / Kimi saz
diizenler kimi tel yapar” Asik bu siirini Koy enstitiileri yillarinda oradaki 6grencilere
yazmis olup sazi organolojik olarak nitelemistir. “Kimine saz vermis calar eglenir,
/ Kimi zevk iginde giiler eglenir” (Ozen 2018, 104), dizelerinde Veysel saz1 ¢alg
olarak niteler ve eglence araci olarak atifta bulunur. “Asiklar meyin i¢gmis ezelden, /
Ne kuru tahtadan, ne sar1 telden” (Ozen 2018, 82) dizeleri Veysel’in agiklik gelenegi
icerisinde saz1 bir ara¢ olarak gordiigii tek siiri olarak nitelendirilebilir. Zira Veysel
eserlerinin igerisinde kutsiyet atfettigi, dostlugunu, yarenligini dile getirdigi, sohbet
ettigi, mirasini biraktigini sazina ilk defa kuru tahta ve sar1 tel olarak Gtekilestirilmis
ifade kullanmistir. Sazi galgi olarak tanimladig1 dizelerinden birisi “Feragat eylesem
sohbetten sazdan, / Sevdigim giizelin virdi birakmaz “ seklinde olup bir digeri ise
“Dokun Veysel tele dokun, Costu goniil etti akin” (Ozen 2018, 154) seklindedir.

Asik Veysel ile sazi arasinda kurulan duygusal bagin siirlerine yansimalarmin
etno-organolojik perspektifte analizi asagida verilen dizelerde siralanmustir. Asik,
¢esitli siirlerinin igerisinde sazina atiflarda bulunurken iki siirini ise tamamen sazina
yazmustir. Sazina yazdigi iki siir en sonda yorumlanmustir.

Hayatini1 anlattigi ve “Hayatim” adini verdigi siirinin ikinci kitasinda belirtigi
“On bes yasima gelince hemen, / Yavas yavas diizen ettim sazimi1 * (Ozen, 2018, 99)
dizelerindeki duygular, hayatinin doniim noktasi olan travma sonrasinda yasadiklarini
isaret etmektedir. Sazin on bes yasinda diizene girmesi konusunun duygusal
degisimlerle ilgili oldugu gibi, sazda biraz daha ustalagmasi ile de ilgili oldugu

2 Sivas merkez Sentiirk Tyidogan Miizesinde bulunan saz.
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diisliniilmektedir. Zira geleneksel olarak kullanilan “Su sazima bir diizen ver” anlayis1
usta birisinin sazi ¢almasini, sazi akortlamasini giizel ezgiler tiretmesini kapsayan
semsiye bir kavramdir. “Yavas yavas diizen ettim” ustaliga gecisi de isaret etmektedir.

“Veysel Satir diizenlemis sazini, / Teller seda verir aglar ses verir” (Ozen 2018,
192) dizelerinde diizenlemis sazini ifadesi sazin akortlanmasi gibi, calima hazir hale
gelmesi gibi organolojik ifadelerin aksine duygu birikimlerini, yaganmigliklarin
disa vurumu olarak metaforize edilmistir. Aglama; Itiraf edemediklerini sdyleme,
geciktirdigi 6zrii dileme, sevgisini gésterme ve i¢inde genellikle ¢aresizlik barindiran,
kelimelere dokemedigi ve adlandiramadig duygular serbest birakma anidir (Sekerel
2017). Diizenlemis sazin1 ifadesinde kastettigi bu duygulari sazin seslerle disa vurumu
olarak niteler.

“Gonliimiin matlubu gelsene beri, / Sesin sazda telden aldim haberi” (Ozen, 2018,
168) dizelerinde Veysel saz1 insansilastirarak sazla olan muhabbetini ve onun sirdas,
yaren olarak gonliiniin istedigi arzu ettigini kendisine bildirdigini ifade etmektedir.
Bir iletisim araci olarak saz’1 isaret ettigi diger dizeleri ise “SOyler seni teller her dem,
/ Kulak versen saza dogru” (Oguzcan, 1970, 94) seklindedir. Bu dizelerde ise kendi
duygularinin ve hissiyatinin saz tarafindan dile getirildigi ifadeleri bulunmaktadir.

“Tam ¢algiya karistirdik kavali, / Davul belli degil saz belli degil” (Ozen, 2018,
144) dizelerinde Veysel belirsizlikleri, i¢ ige giren kavramlari ve anlam karmasasindan
ortaya ¢ikan durumlart ve kiiltiirel yozlagsmay1 6zelestirel bir yaklagimla calgilarla
metaforize etmistir.

“Hu geker iniler ¢aliman sazlar / Kiikremis dalgalar, cosar denizler”, (Ozen, 2018,
65) dizelerinde Veysel sazi inang boyutundaki islevine atif yaparak ele alir. Alevilikte
kutsal sayilan saz, cem ayinin dolayisiyla ibadetin bir pargasi olarak goriliir. Hu
¢ekmek inan¢ boyutunda zikri ifade eder. Burada inilemek eylemi ise TDK’nin
ifadelerinde bulunan ve ikinci anlam olan “Giir, ugultulu, yankili ses ¢ikarmak”
seklinde kullanilmistir. Dolayisiyla Veysel dizelerinde yine sazini insanlastirma
metaforu ile kullanmigtir. Alevi teolojisinde insana verilen 6nem Veysel’de paradoksal
bir gekilde sazla 6zdeslesir.

“Sen bir ceylan olsan ben de bir avci, / Avlasam ¢dllerde saz ile seni” (Ozen, 2018,
85) siirinde saz1 silah metaforu ile kullanmistir. Tiirkiilerde kadin kahramanlar, genel
cizgileriyle, nazli ve ceylan bakislidirlar (Giiven, 2005, 241). Disil bir figiirii temsil
eden ceylanin, erkek olarak cinsiyet¢i yaklasimla nitelenen avci tarafindan avlanmasi
metaforik olarak kadin figliriiniin gonliinii ¢almasiyla ilintilidir. Sazla avlamak ise
sazin duygusal potansiyelinin ve retoriginin giiciinden gelmesinden dolay1 Veysel’in
dizelerine yansimustir.

“I¢in icin inlemesi / Ne hos olur dinlemesi /Aga¢ ¢alginin esas1 / Ormandaki
varhga bak” (Ozen, 2018, 139). Veysel bu siirinde organoloji ve etno-organoloji
perspektifinde bu siirinde yansitmistir. Calgiy: kiiltiirel perspektifte yorumlayarak bir
taraftan dertlerini inleyerek aktarmasindan bahsederken diger taraftan dinleyenlerin
aldig1 hazzi isaret etmektedir. Ve sonu¢ olarak c¢alginin ana malzemesi olan agag
iizerine vurgu yaparak asiklik hassasiyetiyle ormanlara dikkat ¢eker.

“Kosulunca cifte sazlar, / Tiirk’iiz tiirkii cagiririz” (Ozen, 2018, 96), iki sazin bir
arada calinmasi bolgesel kiiltiir acasindan énemli bir yere sahiptir. Ozellikle Alevi inang
miizigi geleneginin Gnemli merkezlerinden birisi olan ve Asik Veysel’in de ziyarette
bulundugu Arguvan’da bu kiiltiirel yaklasim “Kosturma” olarak tanimlanmaktadir.
“Zarar gelmez sana kaginma sazdan / Giinahin korkusu ¢ikmiyor bizde” (Ozen
2018:196) dizelerinde Veysel toplumsal olarak ortaya ¢ikan bazi sorunlarit kendi
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Ongoriisii ve felsefi anlayisiyla yanithiyor. Yiizyillarca siiren asiklik gelenegi igerisinde
asiklarin sozleri siirleri ¢gogu zaman yasadiklart toplum i¢in referans olarak ve
dolayisiyla toplumu yonlendirerek etkili olmustur. Veysel Uyan Bu Gafletten siirinde
toplumsal bakis agisinin bazi noktalarina dikkat ¢ekerek 6zellikle miizigin insanlar
istiindeki etkisini sazla metaforize etmistir. Burada kullanilan saz, genel olarak
miizigi isaret etmektedir. “Asiklarin tarihin canli sahidi, toplumlarin yaygin egitim
ve dgretiminde ikaz edici ve yol gosterici olmalari, nesilden nesile kiiltiir aktarimini
saglamalari, onlar kiiltiirel hayatta daha 6nemli bir konuma getirir (Bunsuz, 2023,
192). iginde yasadiklari topluluklarin aksayan yonlerini ¢cekinmeden sdyleyebilen
ve olaylara objektif bir gozle bakabilen asiklar; ait olduklar1 milletin gozi, kulags,
yiiregi kisacasi sozciisii olmuslar, onlarin acilarini, dertlerini, sevinglerini, umutlarini
ve beklentilerini, sazlariyla, sozleriyle dile getirmislerdir. (Simsek, 2016, 118).

Veysel’in sazi ile iligkisini biitlinciil yaklasimla anlattig1 iki eseri bulunmaktadir.
Bunlardan birisi Ben Gidersem Sazim Sen Kal Diinyada adli eseridir. Bu siirde gegen
saza atfedilen metaforik anlam Kaplan (2012), Balgin Géher (2023), Ozdemir (2019),
Aksoy (2023), Baldane (2021) gibi bir¢ok akademisyen tarafindan incelenmistir.

Sazina yazdig1 ve avaziyla seslendirdigi bu eserinde Veysel kimi zaman ‘saz’t
biilbiil (“kendisini de biilbiiliin sevgilisi giil” Kaplan, 2012: 9) yerine, kimi zaman
turna yerine koymustur. Biilbiil {izerine yapilan atif askin simgesi, baska bir ifade
ile askin sesi olarak misyon yiiklemesiyle ilgilidir. Bu kiiltiirel yaklagimdan dolay1
biilbiil halk kiiltiirti icerisinde en ¢ok adi1 gecen canlilardan birisidir. Turna ise Tiirk
kiiltiiriinde ve 6zellikle Alevi mitolojik metinlerinde yer alan ve 6zellikle Alevi inang
miizigi icerisinde kendisine yer bulan bir canlidir. El¢in (1997, 65-66) turnayi, bereket
ve refah sembolii olmasi yaninda miibarek, akilli, her hareketi dogru, kutsal bir kus
olarak niteler. Ayrica turnanin &zgiirliik ve giizellikle iligkilendirildigi yaklasimlar da
bulunmaktadir.

Bir vasiyet niteligi de tasiyan “Sazima” eserinde; ig¢sel diinyasimni paylastigi
sazina 0giit vererek sazindan, kisisel ve duygusal diinyasini temsil eden derin ac1 ve
sikintilarini, omerta® yasasinda oldugu gibi kati kuralli bir sekilde sirlarinin korunmasini
istemektedir. Sazina “gerekirse yas tut, kilifindan ¢ikma” diye seslenmektedir. Eserin
genel yapisinda goniil birlikteliginden bahsederek birlikte var olma, ayni duygular
beraber dile getirme metaforlart kullanmaktadir. Bu birliktelik sonunda ahde vefa
olarak kendisini unutmamasi yo6niinde goniil birlikteliginin kendisinden sonra da
devam etmesini beklemektedir.

Biilbiil-giil, petek-ari, baba-ogul, usta-¢irak, agag¢-calgi gibi ikilemleri sazina
atfettigi eserinde kullanan Veysel, biitiinsel olarak yasaminin en zor anlarindan itibaren
basucunda bulunan sazina bir taraftan vefasini bildirmis diger taraftan olusabilecek
bir ayrilik sonrasi hem vasiyet hem 6giit niteliginde duygularini paylagmistir.

Yukarida adi gegen Sazima siirinden baska tamamini sazi i¢in yazdig bir siiri
daha bulunmasina ragmen bu siir ¢ok bilinen bir siir degildir. K8y Enstitiisii ziyareti
esnasinda, sazinin kirilmasi sonucu duygularini es deyisle liziintiistinii dile getirdigi
siirinde, sazla kurdugu bag bir daha gdstermistir.

Dilim tutmaz saz kirilldi demeyim
Sazim par¢an gurbet elde kalmasin
Senden evvel gozlerimi yumayim
Sazim pargan gurbet elde kalmasin

3 Omerta; Suskunluk yasasidir (Calisir, 2009, 39).



Geriye donmiistiik hep de beraber
Esikli-kesikli yol kabar kabar
Kiiciik Veysel diinyasindan bir haber
Sazim par¢an gurbet elde kalmasin

Arabadan diistii saz bir inledi
Sinemdeki yarelerim yenledi

Ah senin sesini kimler dinledi
Sazim par¢an gurbet elde kalmasin

Ne kart diisiindiin ne de bir zarar
Insanlar isinde bir sohret arar
Varinca yavrular hep seni sorar
Sazim par¢an gurbet elde kalmasin

Veysel’i sorarsan bahti karali

Ben dertliyim sazim benden yaral

Yine bu yaray: sarar yar eli

Sazim par¢an gurbet elde kalmasin (Kaya, 2011, 348)

Bu siirde de Veysel sazini insan kimliginde tasvir etmis olup kirilan parcalarindan
ayr1 kalmay1 gurbet-sila perspektifinde degerlendirmis ve bu pargalarin dahi gurbette
kalmasini istememistir. Dilim tutmaz s6zciikleriyle baslayan siirde bir taraftan yeni bir
sey sOylemeyecegi (liretim anlaminda) diger tarafta sazla kurdugu iletisim ve etkilesim
ile sazin kendisine dostluk yapamayacagindan suskunlugunu ifade eder. Aristoteles’e
gore dostluk; fikir birligi demektir, uzlasim ve uylasim, birbirinden uzak kuvvetler,
farkl1 diinyalar; boyutlar ve perspektifler arasinda bir denge sanati demektir” (Gokhan
2021, 509). Makalenin basindan itibaren belirttigim Veysel ve saz arasinda olusan
baglilik, dostluk, yarenlik vb. durumlar Veysel’in i¢ diinyasinda dyle bir yer etmistir
ki sazdan 6nce 6lmesine dahi razi olacak seviye ulasmistir. Bir kaza sonucu sazin yere
diismesiyle ¢ikan sesi inleme metaforuyla dile getiren Veysel, bu inlemenin kendisinde
yarattig1 hiiznii, acilarin paylasildikca azalir siartyla tistlenmistir. Birliktelikleri ve
yagsanmisliklarina vurgu yaparak sazinin acisini (kirilmasini) iginde hissettigini dile
getirir. Veysel’de saz ailenin bir parcasidir. Zira gurbetten dondiigiinde yavrulari sazi
gormediklerinde ailenin bir pargas1 gibi merak edeceklerini belirtir. Hayati boyunca
kara bahtinin pesinden geldigi Veysel, gizli sirlarini bilen sazinin kirilmasindan da
kendisini sorumlu tutar. Kendisiyle dertlesen ve yar olarak niteledigi sazinin aci
cekmesi hayal kirtklig1 olustursa da bu olumsuzluklar1 birlikte asacaklarini ve yar
olarak acilarimi dindirecegini soylilyor sazina. Bu kadar igten bagliliginin bulundugu
sazinin bir par¢asinin dahi kendisinden ayr1 kalmasina gonlii razi olmamaigtir.

Son olarak saza ytiklenen metaforlar ve kiiltiirel anlamlar Veysel’in konugmalar1
ve demecleri 15181nda ve ona atfedilen siirler perspektifinde asagida analiz edilmistir.

Veysel saziyla olan duygusal bagini sadece siirlerinde dile getirmemistir. Sazini
aileden birisi olarak goren Veysel, hastaliginda yatarken basucunda duran sazinin
tellerine dokunarak gelen sese karsilik vererek “demek zamani geldi” diyerek
sirdasiyla muhabbete baslamis ve “beni saza katan da olacak sdze katan da... Beni
sen biiyiittiin; Atatiirk gibi yetmis iki millete adimi senin sayende duyurdum” (Ozen
1982) diyerek vefasini belirtmistir.
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“Herhangi bir hareket ii¢ telli saz {istiinde ses verdigi, yani halkin i¢ katmanlarinda
yankilandig1 zaman, o hareket koklenmis demektir” (Hakimiyeti Milliye 1934). Veysel
bu konusmasinda miizigin dolayisiyla sazin insanlar iistiindeki etkisine dikkat geker.
Miizik hem bireysel olarak hem de toplumsal olarak insan hayatinin her alaninda yer
almaktadir. “Miizik, gelismesine imkén tantyan ve gelismesine imkan sagladigi, kimi
zaman s6zlii mesajlardan daha etkili oldugu siyaset ile; dogumundan itibaren birlikte
oldugu, bazen onun sayesinde, bazen ona ragmen gelistigi din ile; seslendiricisi,
tiiketicisi ile gitgide daha cok i¢ i¢e oldugu ekonomi ile bir biitiin olmustur” (Goher,
2007, 302). Toplumsal bir hareketin var olmasi ve derinleserck koklesmesinin, halkin
gonliine dokunarak yapilacagini belirten Veysel bu dokunusun da yolunun iig telli
sazdan gececegini ifade etmektedir.

“Saz Veysel’de, Veysel sazda varliklasmistir. O, topraga ve saza giivenir, sesin
ve sazin sonsuzluguna inanir. Hatta saz, bir bakima insandir, ozanin kendisidir”
(Binyazar, 1973, 41). Dolayisiyla bir sohbet sirasinda Veysel “oglum kara libastan
cikar sazi, biz yedik, ictik amma saz acindan dliiyor” (Ozdemir 2010, 204) ifadeleriyle
sazin sozden beslenecegi metaforu iizerine yorum yapar.

Veysel tiirkiilerini kendi yorumuyla batt sounduyla ilk defa ¢alip sdyleyenlerden
biri olan, kendisinden ilham almak istedigi igin sazim1 Asik Veysel’e akortlatmak
isteyen Fikret Kizilok’a Veysel:- Ben sazim1 halka gore, akort ediyor ve ilhamimi
halktan alryorum. Siz de boyle hareket ederseniz, saziniz akortlu demektir! (Bakiler,
1989, 78) cevabini verir. Veysel sazi akorduyla sanatcilarin sosyolojik yaklagimlara
ilgi duymasina atifta bulunur. Ayrica sanat¢inin i¢inde bulundugu toplumu bilmesini,
dertlerine ortak olmasini, halkla ayni frekansta bulusmasini saziyla ve akortla
metaforize etmistir.

Bir vatansever olarak milli duygularim siirekli siirlerinde dile getiren Veysel’in
askere almamamasi, i¢inde derin hiiziin yaratmistir. Veysel bu durumu “Genglik
yillarimda en biiyiik {iziintiiyli, Birinci Diinya Savasi ¢iktiginda yasadim. Savas
baslayinca biitiin koylii asker oldu. Benim emsallerim de askere gitti. Yirmi yagimda
oldugum halde gozlerim gérmedigi i¢in, beni askere almadilar. Koyde yasli erkeklerle,
kadinlarla bas basa kaldim. Cok miiteessir oldum. Cok iiziildim” (Bakiler 1989, 7)
seklinde dile getirmis daha sonra bu duygularni siire yansitmstir. “Isterdim hayatta
diismanla savas / Milletime kurban olaydi bu bas / Nasip degil imis sehitlik gardas
/ Imanim, niyetim bana kafidir”. Dizelerini yazmistir. Bu dizelerle yetinmeyen
Veysel, “kdy i¢inde aylarca, sazini tiifenk gibi omzuna vurup dolasir” (Oz, 1997,
43). Duygularini sazina soziine doken Veysel, her seferinde vurguladigi milli birlik
mesajlarini asker olarak katki saglayamamanin tesellisini fiziksel olarak gidermek
amaciyla boyle bir ¢dziim bulmustur kendince.

Veysel ile saz arasindaki iliskinin boyutu herkes tarafindan bilinen bir gercektir.
Ozdemir (1977, 11-12) Veysel’i ziyaret igin gelen kiz koleji dgrencilerinin kendi
aralarinda topladiklari para ile koca ozana bir hediye aldiklarindan ve aldiklar1 altini
Asik Veysel’in sazina taktiklarindan bahseder. Tiirk kiiltiiriinde altin takmak 6ncelikle
diigiinlerle iligkili bir durum olup gelin, damat veya siinnet olan gocugun gdgsiine
ilistirilerek gergeklesen bir gelenektir. Bu gelenegin en 6nemli boyutlarindan birisi
samimiyet, dostluk, akrabalik gibi iligkilerin diizeyi ile alakalidir. Her ne kadar dile
getirilmese de altin takanlar bir sekilde karsiligini beklerler. Genglerin bu hareketi
Veysel’den bir beklenti icerisine girmek degil miizik kiiltiiriine katkilarindan dolay1
bir 6diildiir. Bu 6diiliin Veysel yerine saza takilmasi ise yine sazin insansilastiriimasi
metaforunu igerir.



Asik Veysel kiiltiirel perspektifte sazma atfettigi kimlikler yaninda organolojik
olarak da sazla ilgili diigiincelerini paylagmistir. Bir sohbet esnasinda sazin iyisinin
nasil olacag sorusunu “iyi saz dedigin sap1 giirgen, teknesi duttan, désii camdan olur”
seklinde yanitlamistir. Bunun iizerine “Ya iyi sazin iyi s6zil nasil olur?” sorusuna
ise “Sazi eline, tezeneyi diline yakistiran bilir” seklinde cevap vermistir (Makal, akt.
Kaya 2005, 81). Veysel’in bu cevabi teorik olarak analiz edildiginde prozodiden es
deyisle s6z ve miizik uyumundan bahsettigi ¢ikartilabilir. Ancak Veysel’in duygularini
dile getirmede bdyle bir endisesinin olmadig1 gbz oniine alindiginda tezeneyi diline
yakismak eylemini, halkin duygularina terciiman olmak, dogrular1 dile getirmek,
duygusal disa vurumu tezene metaforuyla iliskilendirmistir.

Tiirkiye’de bir ilk olarak dogdugu sehirde, dogdugu kdyde degil, dogdugu noktada
topraga verilen, dini merasimden sonra, kendi saz1 ve kendi tiirkiisiiyle ugurlanan ilk
sairimiz Veysel’dir (Bakiler 1989: 22). Organolojik ve etno-organolojik baglamlarda
inceledigimiz Veysel ve saz arasindaki bag biiyiikk ustanin 6liimiinden sonra da
kendisini gostermis ve Veysel, mezarina saziyla birlikte indirilmistir.

Sonuc¢

Asiklik gelenegimizin son donemdeki en 6nemli temsilcilerinden birisi olan Asik
Veysel’in saziyla soziiyle ortaya c¢ikardigi iirlinler incelenerek Asigin sazini hem
gercek anlamda organolojik olarak hem de kiiltiirel perspektifte ¢esitli metaforlarla
etno-organolojik olarak kullanimi ortaya ¢ikartilmaya g¢alisilmistir. Sazin ontolojik
olarak bir ¢algidan ya da agagtan sanatsal bir nesneye doniiserek duygu durumlarinin
paylasimini saglayan bir enstriiman olmasi, daha 6nemlisi sazin gesitli kimliklerle
anilmast ve iizerine ¢esitli metaforlarin yiiklenmesi, Veysel’de sik rastladigimiz
durumlardan birisidir.

Veysel’in sazi, eserlerinde kimi zaman kiiltiirel yozlagma toplumsal elestiri araci,
kimi zaman ibadetin bir pargasi, dostu, arkadasi, sirdasi, ailenin bir {iyesi seklinde
kargimiza ¢ikar. Veysel’in sazla iliskisinin en énemli boyutu sazi insansilagtirarak
onu dost, yaren, sirdas ve ailenin bir {iyesi olarak gdrmesidir. Saziyla fikir birligi
kurdugu, bir uzlagim ve uylasim i¢inde oldugu, iletisim ve etkilesim i¢inde oldugunu
yansittig1 eserlerinin yaninda, sazindan once dlmeyi istedigi, sazina &giit verdigi,
vasiyet biraktigi eserleri de giiniimiize ulagmistir. Veysel, sazina yiikledigi birgok
insani olguyu hem siirlerinde hem de giinliik hayatinda yansitmistir. Oyle ki bu durum
Veysel aramizdan ayrildiktan sonra, ona yazilan siirlerde de karsimiza ¢ikmaktadir.

Kaymak (2017, 104) “Hani yanik yamk oten dillerin / Diizeni
bozulmus sar1 tellerin / Senin de mi soldu gillerin / Al ¢oziip
kara bagliyorum” seklinde ifade ederken Gengosmanoglu,
Kimi sevingten, kim! tasadan yandi; “Eyvah.” / “Ug bin yillik kopuzdan
koptu bir tel..” dediler. / Ve sundular mibarek Tugba’nin dallarindan
/ Yapilmis bir kopuzu; “Soyle ve ¢al..” dediler; /Asik Veysel gezindi
tellerde agwr agw; / “Tirk’in diline serbet, agzina bal...” dediler
(Ozdemir 2010, 79) seklinde dizelerine dokmiistiir Veysel’in sazini1. Bir baska siirde
ise Aslan, “Mezara, saziyla bir indirdiler / Cirpind1 dalinca bu kévrek diinya / Saza
kefen-kdynek giyindirdiler /Mecnunsuz leyliye ne gerek diinya?”’ (Bakiler 1989: 106)
seklinde siralamistir bilytlik asigin saziyla olan duygusal bagini.
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Extended Abstract

Views on the cultural, symbolic and historical dimensions and social function of instruments
are evaluated from the perspective of organology and ethno-organology, which is a new
discipline. On the one hand, instruments are considered as sound-producing tools, on the other
hand, memory is a part of the nature of mental and social culture. The meanings attributed to
the instruments, the symbolization of the instruments, the commodification of the instruments,
and therefore the examination of the instruments in the perspective of cultural contexts and
the drawing of conclusions are included in the discipline called ethno-organology or cultural
organology in today’s paradigms.

Asik Veysel’s vision problems at a young age indicate that he has a posttraumatic growth
tendency. Veysel realized his post-traumatic growth with his instrument, the value he attached
to life, and many phenomena such as existential and spiritual life, with the emotional connection
and communication he established with his instrument.

In his works, Asik Veysel used his instrument in two contexts: organological and ethno-
organological. In his various poems and folk songs, he expressed the sound capacity of the
instrument, its types, the trees used in its construction, the strings, and the young people who
make the instrument in the products in which its functional and functional situations as an
ontological instrument are reflected.

In the ethno-organological perspective, Asik Veysel attributed various identities, symbols
and maphoras to his instrument. By humanizing the instrument, he accepted it as a confidant,
a friend, a member of the family. It deals with the instrument with reference to its function in
the dimension of belief. Therefore, in his verses, he again uses the metaphor of humanizing his
instrument. The importance given to human beings in Alevi theology is paradoxically identified
with the instrument in Veysel. In Veysel, the sound of the instrument is moaning. On the one
hand, it talks about the instrument’s conveyance of its troubles by moaning, and on the other
hand, it points to the pleasure of the listeners. In one of his works, he is used with the metaphor
of a gun for his instrument. Hunting with the instrument, on the other hand, is reflected in
Veysel’s verses because it comes from the power of the emotional potential and rhetoric of the
instrument.

In the poem he wrote on his instrument, he sometimes put the ‘saz’ instead of the nightingale,
and sometimes in the place of the crane. In his work, which is also a testament, he advises his
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instrument, with which he shares his inner world, and asks the instrument to protect his deep
pains and troubles and secrets, which represent his personal and emotional world. In the general
structure of the work, he talks about the unity of heart and uses metaphors of co-existence and
expressing the same feelings together. At the end of this union, he expects the unity of heart to
continue after him so that he does not forget himself.

In the poem he wrote on his instrument, in which he expressed his sadness as a result
of the breakage of his instrument, Veysel depicted his instrument in his human identity and
evaluated being separated from his broken parts in the perspective of expatriation. Expressing
the sound of the instrument falling to the ground as a result of an accident with the metaphor of
moaning, Veysel expresses that he feels the pain (breaking) of his instrument by emphasizing
their togetherness and experiences. The saz has taken such a place in Veysel’s inner world that
it has reached a level where he is even willing to die before the saz. He did not want even a part
of his instrument, to which he had such sincere devotion, to be separated from him.

Apart from his folk songs and poems, Veysel, who expresses his connection with his
instrument in his daily life, statements and interviews, struck the string of his instrument and
talked to it in his sick bed, the metaphors he attributed to the instrument in the existence of a
social movement, the metaphors he attributed to the instrument with his instrument and tuning,
the fact that he met with the people at the same frequency with his instrument and tuning, and
the fact that after not being able to be drafted into the army, which left a deep sadness in him,
“he walked around the village for months with his instrument on his shoulder like a rifle” (Oz,
1997, 43) reflects various dimensions of the Veysel saz relationship.

As a result, “Saz has come into existence in Veysel, and Veysel has come into existence in
saz. In Veysel’s instrumental works, cultural corruption sometimes appears as a means of social
criticism, sometimes as a part of worship, as a friend, as a confidant, as a member of the family.
The most important aspect of Veysel’s relationship with the instrument is that he humanizes it
and sees it as a friend, a companion, a confidant and a member of the family. In addition to his
works in which he shared a consensus with his instrument, in which he was in a reconciliation
and harmony, and reflected that he was in communication and interaction, his works in which
he wanted to die before his instrument, gave advice to his instrument, and left a will have also
survived to the present day.

Veysel is the first poet in Turkey who was buried in the city where he was born, not in
the village where he was born, but at the point where he was born, and after the religious
ceremony, he was sent off with his own instrument and his own folk song (Bakiler 1989: 22).
The connection between Veysel and the instrument, which we examined in organological and
ethno-organological contexts, showed itself after the death of the great master, and Veysel was
lowered to his grave with his instrument.



