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Oz: izleyicinin bakisi, resim yiizeyinde gezinirken ressamin olusturdugu rotayi kullanmaktadir. Ressam, olusturdugu kompo-
zisyon dizeni araciligiyla izleyicinin bakisini yonlendirerek ona bir anlati sunmaktadir. Bu baglamda, bazi imgelerin 6zel bir
konuma yerlestirildigi gérilmektedir; gercek uzam ile resimsel uzamin esik noktasina. Esikteki imgeler, iki uzam arasindaki
konumlarindan dolayi bir gbz yanilsamasi olusturarak izleyicinin bakisini Gzerine cekmektedir. Boylece bakis, bulundugu ger-
cek uzamin sinirlarini asarak bu noktadan resimsel uzama dahil olmaktadir. Dolayisiyla ressam, izleyiciyi bu noktadan basla-
yarak resmi ¢ozimlemeye zorlamakta ve bu sayede birtakim mesajlar iletmektedir. Arastirmanin konusu, izleyici-yapit iliski-
sinde gercek uzam ile resimsel uzam arasina resmedilmis imgelerin anlatima olan katkilaridir. Arastirmada, ilk olarak uzam,
cergeve ve esik kavramlari agiklanmistir. Hemen ardindan Francesco del Cossa, Lorenzo Lotto, Petrus Christus, Hans Memling
ve Michelangelo Pistoletto’nun eserleri incelenmistir. Arastirmanin sonucunda ise esikteki imgelerin, resmedildikleri konum-
lari ve tasidiklari 6zel mesajlari ile resimsel anlatinin dnemli birer pargasi olduklari sonucuna varilmistir.

Anahtar Sézciikler: Resim, Cerceve, Uzam, Esik, imge.

THE IMAGE ON THE THRESHOLD

Abstract: The viewer's gaze uses the route created by the painter as it travels across the painting surface. The painter directs
the viewer's gaze through the composition order he creates and presents a narrative to him. In this context, it seems that
some images are placed in a special position; to the threshold of real and pictorial space. The images at the threshold attract
the viewer's gaze by creating an optical illusion due to their position between two spaces. Thus, the gaze goes beyond the
boundaries of the real space and enters the pictorial space from this point. Therefore, the painter forces the viewer to analyze
the painting starting from this point and thus conveys some messages. The subject of the research is the contribution of
images painted between real and pictorial space to the narrative in the viewer-work relationship. In the research, firstly, the
concepts of space, frame, and threshold were explained. Immediately afterwards, the works of Francesco del Cossa, Lorenzo
Lotto, Petrus Christus, Hans Memling, and Michelangelo Pistoletto were examined. As a result of the research, it was con-
cluded that the liminal images are important parts of the pictorial narrative with their positions and the special messages
they carry.

Keywords: Painting, Frame, Space, Threshold, Image.
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1. Girig

Resim sanatinda uzam, gercek uzamin temsil ve yanilsama Gzerine kurulu halidir. Mekani, zamani, figirleri, nes-
neleri ve olaylari bir baglam icerisinde bir araya getiren kurgusal evrendir. Resimde anlatiimak istenileni anlat-
manin bir yoludur. Her ¢agin ve toplumun sahip olduklari dinyaya bakis tarzlari ile dogrudan iliskilidir. Dolayisiyla
resim sanatinda uzam, tarih boyunca surekli olarak degisime ugramistir. Bati sanatinda Orta Cag’in son dénem-
lerine kadar derinlikten yoksun tek boyutlu bir uzam anlayisi var olmustur. Ancak Giotto ile birlikte, Ronesans
déneminde iki boyutlu resim yizeyinde Gg boyutlu derinlik yanilsamasi olusturacak yeni bir uzam anlayisi ortaya
cikmistir. italyan mimar Filippo Brunelleschi ise gelistirdigi perspektif teknigi ile bu anlayisi sistematiklestirmistir.
Boylece iki boyutlu resim ylzeyinde izleyicinin bakisi icin derinlik yanilsamasi olusturan alternatif bir diinya ya-
ratilmaya baslanmistir. Resim ylzeyinde tasvir edilen diinya, sahip oldugu derinlik yanilsamasi ile izleyicinin ba-
kislarini kendi Gizerine cekmekte, izleyiciyi kendisine bakmaya davet etmektedir. izleyici ise bakislar araciligiyla
icinde bulundugu gercek uzamin sinirlarini asip resmin uzamina dahil olmaktadir. Bu noktada bakisin agsmasi
gereken sinir resmin gercevesidir.

Sinirlari olamayan uzami gorsel olarak algilamak ve iki boyutlu resim ylzeyinde bir temsilini yaratmak ancak
birtakim sinirlar/cerceveler olusturmakla mimkuindir. Cergeve, sonsuz uzama bir sinir gizerek ondan bir parca
kopartmakta ve kendi icinde bagimsiz resimsel bir diinya olarak algilanmasini saglamaktadir. Bu bakimdan her
resim, ressamin izleyiciye gostermeyi tercih ettigi dinyalardan bir dinyadir. Cergevenin gorevi, bu diinyanin si-
nirlarini belirleyerek bizim dinyamizdan ayirmaktir. Resimsel uzamin sinirini olusturan cergeve, imgelerin iceri-
sinde varlik kazanabilecegi bir diinya yaratmaktadir. Cerceve sayesinde imgeler gercek diinyadan siyrilip kendi
icinde bagimsiz bir uzamda yeniden konumlanabilmekte ve anlam kazanabilmektedir. Bununla birlikte imgenin
resim yuzeyindeki konumu ve cerceve ile olan iliskisi, o imgenin anlamini da sekillendirmektedir. Bu bakimdan
cercevelerin imgeler ile olan iliskinin anlasiimasi, imgelerin ¢ozimlenmesinde fayda saglamaktadir.

Cerceve-imge iliskisine baktigimizda, bazi imgelerin diger imgelerden ayricalikli bir konuma yerlestirildigi gorul-
mektedir. Bu imgeler, cercevenin lzerine yani izleyicinin gercek uzami ile resmin kurgusal uzaminin esigine tasvir
edilmis imgelerdir. Kavram olarak esik, karsitlarin kesistigi alandir. Baslangiglarin ve bitislerin kesisim noktasinda,
bir “arada olma” durumunu ifade etmektedir. Esikteki imgeler, alisiimadik konumlari dolayisiyla izleyicide bir goz
yanilsamasi olusturmakta ve bakislarini Gzerine cekmektedir. Boylece, izleyicinin bakisinin resme giris noktasi
olmakta ve resimsel anlati hakkinda bazi 6n okumalara imkan tanimaktadir. Bu baglamda arastirmanin amaci,
esikteki imgelerin resimsel anlatima olan katkilarini arastirmaktir. Makalede ilk olarak uzam ve ¢erceve konulari
ele alinacaktir. Hemen ardindan esikteki imgelere deginilecek ve Francesco del Cossa, Lorenzo Lotto, Petrus
Christus, Hans Memling ve Michelangelo Pistoletto’nun eserleri incelenecektir. Arastirmada “dokiman analizi”
yontemi kullaniimis ve arastirma konusu ile iliskili elektronik ve basili ortamda yer alan kaynaklar incelenerek
gerekli veriler toplanmuistir.

2. Resimsel Uzamin Yaratimi

Mekan, zaman, eylem, kisi ve nesneleri bir baglam icerisinde bir araya getiren soyut yaplya veya bosluga, uzam
adi verilmektedir. Cok katmanli yapisindan dolayi uzam, tek basina kavranabilen ve algilanabilen bir olgu degildir.
Uzami algilayabilmek icin mekan, zaman, kisi ve eylem birlikteligine ihtiyag vardir.
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Canli veya cansiz tim nesneler belirli bir hacme, boyuta, agirliga ve bicime sahiptirler. Boylece sonsuz uzay bos-
lugunda Uc¢ boyutlu olarak yer kaplamaktadirlar. Bu bakimdan uzam kavrami, sonsuz uzay boslugunda “yer kap-
layan nesnelerin kapladiklari yer ile ilgili durumlarini” (Hangerlioglu, 1999, s. 433) ifade etmektedir. Bosluk, nes-
nelerin Ug¢ boyutlu olarak algilanabilir olmasini saglamaktadir. Ancak nesnelerin iliskisel bir baglamda algilanabil-
mesi yani diger nesneler ile arasindaki mesafe ve boyut iliskilerinin gérulebilmesi icin onlari bir dizlem Gzerinde
bir araya getiren GglncU bir unsura ihtiyag vardir. Bu unsur, mekandir. Mekan, nesneleri ve onlarin aralarindaki
boslugu kapsayan butincil bir yapidir. Fiziksel yapisiyla boslukta bir sinir olusturan mekan, bu 6zelligi ile nesne-
lerin iliskisel bir baglamda varlik kazanabilecekleri bir zemin hazirlamaktadir. Hem uzamin goriinir olmasi sagla-
makta hem de nesnelerin aralarindaki mesafe iliskilerini ortaya ¢ikararak derinlik algimizi olusturmaktadir.

Uzamin algilanabilmesi igin gerekli olan bir diger unsur zamandir. Bir mekanda bulunmak zamanda bulunmayi
da zorunlu kilmaktadir. Bunun nedeni insanin bir mekanla ve icerisindeki nesnelerle etkilesime gecip onlari algi-
layabilmesinin ancak zamanla gergeklesebilecek bir durum olmasidir. Alman disinir Immanuel Kant, zamani ve
mekani “a priori” yani “6nsel” olarak tanimlamakta ve bunlarin tim deneyimlerimizi mimkun kilan iki temel
olgu oldugunu belirtmektedir. Kant’a gore, “zaman ve mekan hem algisal olanin birbirleriyle olan iliskilerini, hem
de bunlarin bireyle olan iliskilerini dizenlemektedir” (Topakkaya, 2017, s. 170). Bu sebeple Ahmet Cevizci, “Fel-
sefe So6zIGgU” isimli eserinde uzami mekanin yani sira zamanla da iliskilendirerek; “Zaman iginde var olup fiziki
mekanda yer isgal etme” (1999, s. 875) durumu olarak tanimlamaktadir. Diger yandan zamanin algilanabilmesi,
eyleme ve hareketlilige baghdir. Antik Yunan disinurlerinden Aristoteles, eylem ve hareket olmadan zamanin
algilanabilmesinin mimkin olamayacagini ifade etmektedir. Aristoteles’e gbre zaman; eyleme veya harekete
bagli olarak “6ncelik ve sonralik iliskisine gore dizenlenmis bir algisal dizlemde idrak edilebilir” (Topakkaya,
2017, s. 117) bir olgudur. Tim bu tanimlamalar degerlendirildiginde, cok katmanli soyut bir yapiya sahip olan
uzamin ancak mekan, zaman, eylem ve birey birlikteligiyle algilanabildigi anlasiimaktadir.

Resim sanatinin en blylk meselelerinden birisi de uzam yaratimi olmustur. Resimdeki uzam, gercek uzamin
temsil ve yanilsama Gzerine kurulu halidir ve mekani, zamani, figrrleri, nesneleri ve olaylari bir iliskiler ag iceri-
sinde kapsayan kurgusal bir evren olusturmaktadir. Resim sanatinda uzam yaratimi, toplumlarin entelekttel ve
kiltirel bakislari ile yakindan iliskilidir. Her ¢cagin ve her toplumun sahip oldugu dinyaya bakis tarzi resimlerin
uzamlarini farklilastirmistir. Dolayisiyla uzam, resmin tarihi boyunca sirekli olarak degisime ugramistir. Bildigimiz
anlamda uzam, Rdnesans doneminde sekillenmeye baslamistir. Orta Cag’in son dénemlerine kadar resimlerde
derinlikten yoksun tek boyutlu soyut bir uzam anlayisi var olmustur. Bu uzamda arka plan genellikle tek renge
boyanmis, kutsal sahnelerde ise altin yaldiz ile kaplanmistir. Nesneler ve figlrler, hacimden yoksun bir sekilde
yan yana ve Ust Uste siralanmislardir. Ancak Giotto ile birlikte bu durum degismeye baslamistir. Ronesans sana-
tinin 6nclsl sayllan Giotto’'nun Orta Cag sanatindaki tek boyutlulugun yerine resimde derinlik yanilsamasi ya-
ratma arayisl, Bati sanatinda yeni bir dénem baslatmistir. Nazan ve Mazhar ipsiroglu, “Olusum Siireci icinde Sa-
natin Tarihi” isimli kitabinda bu durumu; ilk defa Giotto ile birlikte resim yiizeyi “derinlik etkisi uyandiriyor ve o
zamana kadar alisilagelen soyut uzamin yerini somut uzam almaya basliyor. Giotto’nun resimlerinde figrlerin
de sema olmaktan ¢iktigini gorlyoruz. Figirler artik bir yer dolduruyor ve kendi agirligini tasiyor” (2012, s. 63)
seklinde ifade etmistir.
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Gérsel 1. Giotto, 1304-1306, isa’ya Agit / The Mourning of Christ.
Obelisk. Erigsim Tarihi: 14.08.2023. URL1

Giotto, isa’ya Agit isimli resminde (Gérsel 1), isa’nin carmihtan indirilisinden sonra yasananlari konu almistir.
Resimde, isa carmihtan indirilmis ve 6li bedeni yere yatirilmistir. Cevresindeki tim figirler isa’ya agit yakmakta
ve yas tutmaktadirlar. Giotto, burada Orta Cag tasvirlerinde oldugu gibi figlrleri yan yana siralamak yerine 6n,
orta ve arka plan iliskisi kurarak yerlestirmistir. Acik kompozisyon olarak tasarladigi resim, cergevenin disinda da
devam ediyormus izlenimi yaratmaktadir. Ayrica Giotto, insan ve melek figrlerini bircok acidan resmederek
derinlik algisini gliclendirmistir. Ronesans resminde Giotto ile birlikte yeni gelisen bu uzam anlayisi, iki boyutlu
resim ylzeyinde U¢ boyutlu bir derinlik algisi yaratmakta ve izleyiciye bakisi araciligiyla bir nevi agik bir pence-
reden manzaraya bakiyormus izlenimi vermektedir.

Bu acgidan degerlendirildiginde resim sanatinda uzam, perspektif ile yakindan iliskilidir. Rénesans déneminin
dnemli isimlerinden italyan mimar Filippo Brunelleschi’'nin ortaya attigl perspektif, tic boyutlu gercekligin iki
boyutlu resim yiizeyine aktarilarak izleyicide ti¢ boyutluluk yanilsamasi yaratilmasini saglayan tekniktir. izleyici-
nin diinyayi algilayis seklini simgelestirerek resim ytzeyinde kopyasini olusturmaktadir. Hans Belting, “Floransa
ve Bagdat” isimli kitabinda bu durumu; “Bir izleyicinin diinyaya cevirdigi bakis ilk kez perspektif resmiyle tasvir
edildi” (2017, s. 21) seklinde ifade etmektedir. icerisinde bulundugumuz uzamin iki boyutlu resim ylzeyinde bir
temsilini olusturan perspektif, resim yiizeyini “karsidan bakilabilir ve denetlenebilir bir uzama” (Florenski, 2021,
s. 10) donustlrmektedir. Dolayisiyla “perspektifte mekan sadece bakisla ve bakis icin” (Belting, 2017, s. 23)
yaratilmaktadir. Resmin uzami fiziksel olarak deneyimlenebilir bir uzam degildir. Orasi, yalnizca bakiglarin hi-
kiim strdtgu bir dinyadir. Dolayisiyla perspektif teknigi ile resim ytzeyinde olusturulan derinlik yanilsamasi,
izleyicinin bakislarini resmin uzamina davet etmektedir. Yizeydeki “derinlik yanilsamasi ne kadar yogunsa, izle-
yicinin gdziine yénelen davet o kadar karsi konulmazdir” (O’Doherty, 2016, s. 34). izleyicinin bakisi, bu davet
karsisinda icinde bulundugu gercek uzamin sinirlarini asarak resmin uzamina dahil olmaktadir.

3. Bir Sinir Olarak Cerceve

Bakisin asmasi gereken sinir, resmin gergevesidir. Giotto’nun resim sanatina gercekgi bir uzam anlayisi kazan-
dirmasinin ve perspektifin ortaya cikisinin ardindan, iki boyutlu resim ytizeyinde t¢ boyutlu bir uzam yanilsamasi
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yaratilmaya baslanmistir. Béylece, resim sanatinin en blyik meselelerinden biri kendi icinde 6znel bir zamana
ve mekana sahip resimler ya da dlinyalar yaratmak olmustur. Ancak bu diinya, “cercevenin sinirlariiginde tutul-
masl gereken bir diinya” (Florenski, 2021, s. 99) olarak gértlmustir. Cerceve, tarih boyunca resimleri 6n plana
cikaran ve diger resimlerden ayiran dekoratif bir sergileme unsuru olarak degerlendirilmistir. Ancak ¢cercevenin
islevi yalnizca dekorasyon degildir. “Resim ¢ercevesini dekoratif ve retorik bir fonksiyon olarak gérmek hatalidir”
(Bazin, 2011, s. 157). Cergeve, resimsel uzamin yaratiminda yapisal bir 6neme sahip oldugu gibi izleyicinin bir
resmi algilama slrecinde de etkin rol oynayan bir unsurdur.

Resim yapmak, uzami sinirlandirmaktir. icerisinde yasadigimiz uzam, sinirlari olmayan bir uzamdir. Dolayisiyla
uzami gorsel olarak algilamak ve iki boyutlu resim yuzeyinde bir temsilini yaratmak ancak birtakim sinirlar/cer-
ceveler olusturmakla mimkindur. Cergeve, sonsuz uzama bir sinir ¢izerek ondan bir parca kopartmakta ve
kendiicinde bagimsiz resimsel bir dinyaya donustirmektedir. Jose Ortega y Gasset, “Meditations on the Frame
(Cergeve Uzerine Distinceler)” isimli makalesinde bu durumu; “Cerceve siirekli olarak iini dolduracak bir resme
ihtiya¢ duyar ve bunu 6yle bir yapar ki, bir resmin yoklugunda bile cerceve, icinde gorinir olan her seyi bir
resme donistlirme potansiyeline sahiptir” (1990, s. 187) seklinde ifade etmektedir. Bu bakimdan her resim,
ressamin bize gostermeyi tercih ettigi diinyalardan bir diinya olarak disinulebilir. Cercevenin gérevi, bu din-
yanin sinirlarini belirleyerek bizim dinyamizdan ayirmaktir.

Cerceve, resim ylzeyinin etrafini kusatarak mekansal ve zamansal olarak kendi icinde bagimsiz kurgusal bir
dlnya yaratmaktadir. Resmin uzami ile izleyicinin fiziksel olarak icinde bulundugu gercek uzamini iki farkli alan
olarak tanimlayarak birbirinden ayirmaktadir. Béylece, “resmin icindeki mekanin, disindaki mekanla herhangi
bir baglantisi kalmamaktadir” (O’Doherty, 2016, s. 35). Diger yandan ¢ercevenin icerisindeki diinya mekansal
oldugu kadar zamansal olarak da bagimsiz bir dinyadir. Her resim belli bir zamani tasvir etmektedir. Ancak
resmin zamani bizim zamanimizdan farklidir. Dolayisiyla cercevenin amaci resmin mekani kadar zamanini da 6n
plana ¢ikartmaktadir. Cercevelenmis olan her resim, “kendisine bakan kisiyi kendi zamani icine yerlestirmeye
calisir ve onu karsisinda oyalar. Onu kendi dlnyasi icinde tutarak, dis dinyadan farkli (alternatif) dinyalarin
olabildigini tecribe ettirmektedir” (Tatar, 2022, s. 18). Dolayisiyla cerceve, izleyicinin estetik deneyimi icin
onemlidir. Zira, “cercevenin yoklugu izleyicinin kendi gercekliginden farkl olan resmin gercekligine iliskin estetik
sinir duygusunu kaybetmesine yol agmaktadir” (Belting, 1994, s. 173, aktaran: Erdihan, 2021, s. 717).

Cergeve, izleyiciye baska bir dinyanin vaadinde bulunmaktadir. Bu vaadini resimdeki diinya ile bizim diinyamiz
arasinda belli bir bosluk yaratarak gerceklestirmektedir. “Bu bosluk, hem sanat eserinin izleyicilere etki edebil-
mesi icin hem de sanat eseriyle yizlesenlerin olaylari ve nesneleri baska turli gorebilmesi icin muhtac olduklari
bir husustur” (Tatar, 2022, s. 19). Cercevenin olusturdugu bosluk, fiziksel olarak asilabilir bosluk degildir. izleyici,
bir resmin karsisina gectiginde, yalnizca bakislari ile bu boslugu asip resmin uzamina gegis yapabilmektedir. Do-
layisiyla cercevelenmis her resim, bir nevi “duvara asiimis tasinabilir bir pencere gibidir” (O’Doherty, 2016, s.
34).

Leon Battista Alberti, ilk olarak 1435 yilinda Latince olarak yayinladigi “Resim Uzerine” isimli eserinde, resim
cercevesini “diinyaya acilan pencere” (Alberti, 1998, s. 68) olarak tanimlamistir. Alberti’nin pencere metaforu,
cerceve icerisindeki resimleri tanimlamak icin ginimuzde kadar siklikla kullanilan bir metafor olmustur. Pen-
cere, bir nesne olarak duvardaki bosluktur. Duvarin diger tarafindaki diinyayi gérindr kilmakta ve igerisi ile disari
arasindaki iliskiyi saglamaktadir. Bu baglamda Henri Lefebvre, pencereyi diger tarafindaki dinyayi gérinar kil-
mak icin araci olarak hizmet eden bir gecis nesnesi olarak tanimlamaktadir;
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iste bir pencere. Bakisin gecip gittigi basit bir bosluk mudur? Hayir. Hem, hangi bakis, kimin
bakisi? Nesne-olmayan pencere, nesne olmazlik edemez. Gegis nesnesi olarak iki anlami var-
dir: igeriden disariya ve disaridan igeriye. ikisi birbirini belirler ve fark edilir. Pencere, disari-
dan (disaristigin) ve iceriden (igerisi icin) baska sekilde gercevelenir (Lefebvre, 2020, s. 223).

Pencere, icerideki ve disaridaki diinyalar arasinda bakisin asabilecegi bir esik gorevi Gstlenmektedir. Bu agidan
degerlendirildiginde pencere olarak “cerceve, bakan kisinin resmin icine girebilecegi bir esiktir” (Berger, 2014,
s.204).

Gorsel 2. Geng David Teniers, 1650-1652, Arsidiik Leopold William Briksel’deki Galerisinde / Archduke Leopold William in
his Gallery at Brussels.
Google Arts and Culture. Erigsim Tarihi: 05.08.2023. URL2

17. ylzyill Bati sanatinda oldukga yaygin olarak resmedilen galeri tasvirleri bu duruma érnek olarak gosterilebilir.
Teniers’in 1652 tarihli Arsidik Leopold William Briksel’deki Galerisinde isimli eseri (Gorsel 2), isminden de an-
lasildig) Uzere kisisel bir koleksiyonu tasvir etmektedir. Onlarca sanat eserinin sergilendigi galeride, en az tablolar
kadar cerceveler de 6n plana gtkmaktadir. Cergeveler, benzer renklere ve kompozisyonlara sahip onlarca resmin
algisal sinirlarini belirlemektedir. Brian O’Doherty’nin “Beyaz Kipiin icinde” isimli kitabinda ifade ettigi sekliyle;
“Her bir resim kendi i¢inde bir diinya olarak gorilmekte, kendi icinde bitlncul bir perspektif sistemi tagimakta
ve bdylece komsusundan kalin bir cerceveyle ayrilmaktadir” (2016, s. 33). izleyici, bir resmin karsisina gecti-
ginde, bakislari ¢ercevenin icindeki diinyaya adimini atarak resmin uzaminda gezinmekte ve imgelere temas
edebilmektedir. Bu duygu, “izleyicinin bir mekana girdiginde hissettigi icerde olmak duygusu gibidir” (O’Do-
herty, 2016, s. 34).

4. Esikte Konumlanan imge

izleyicinin bakisi, bulundugu konumdan ayrilip resmin diinyasinda/uzaminda gezinmeye basladiginda ressamin
olusturdugu rotayi kullanmaktadir. Resimdeki kompozisyon elemanlarinin dizeni izleyicinin bakisini yonlendir-
mektedir. “Resmin sundugu izleme edimi gdziin kendisini kaybetmesini engellemektedir” (Umer, 2018, s. 55).
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Bu durum, imgelerin resimsel uzama titizlikle yerlestirilmesini zorunlu kilmaktadir. Bu noktada imgelerin gerge-
veler ile olan iliskisi 6Gnem kazanmaktadir.

Cerceve, imgelerin igerisinde varlik kazanabilecegi kurgusal bir diinya yaratmakta boylece imgeye ayricalikli bir
konum bahsetmektedir. Dolayisiyla “imgeyi onu kusatan ¢evreden koparttigi icindir ki cercevelenmis bir imge
evrenden koparilmis bir imgedir” (Sayin, 2013, s. 41). Diger yandan “imge de onu cevreleyen uzamdan bagimsiz;
kendi ic-bagintilari olan (ve ancak bu sekilde anlam kazanan) bir yapi olabilmek igin ¢erceveye ihtiya¢ duymak-
tadir” (Erdihan, 2021, s. 711). Cerceve sayesinde imgeler, gercek diinyadan siyrilip kendi icinde bagimsiz bir
uzamda yeniden konumlanabilmekte ve anlam kazanabilmektedirler. Bununla birlikte “cerceve, imgenin siniri
olarak resim duzlemi tzerindeki 6gelerin yerlesimi agisindan bir referans noktasi” (Erdihan, 2021, s. 711) olarak
degerlendirilebilir. Cinkl “cerceve merkezcildir” (Bazin, 2011, s. 157). Bakisi cevreden merkeze yani iceriye
dogru yonlendirmektedir. Bu noktada imgenin gcerceveye olan mesafesi, o imgenin anlatidaki 6nemi ve algilanisi
tizerinde belirleyici bir rol oynamaktadir. David Hockney, “Resmin Tarihi” isimli kitabinda, bu durumu; izleyici,
“bir sahneye bakarken su sorular séz konusu olur. ilk dnce ne gérilyorum? ikinci olarak ne gérilyorum? Uglinci
ne gorlyorum?” (2017, s. 83) seklinde ifade etmektedir. Hockney’in ifadesinden de anlasiimaktadir ki, bir im-
genin resim ylzeyindeki konumu ve gerceveye olan mesafesi, o imgenin anlamini ve dnemini sekillendirmekte-
dir. Bu bakimdan, resim sanatinda “cergeve-imge iliskisinin ¢6ziimlenmesi, imgenin iceriginin yorumlanmasin-
daki anlamli referanslardan biri” (Erdihan, 2021, s. 711) haline gelebilmektedir.

Bu acidan degerlendirildiginde, sanat tarihinde bazi imgelerin diger imgelerden daha 6zel bir konuma tasvir
edildigi gorulmektedir. Bu 6zel konum, izleyicinin bulundugu gercek uzam ile resimsel uzam arasinda bir esik
noktasidir. iki uzam arasinda bir sinir olan cercevenin hemen Uzerine resmedilen bu imgeler, siniri asmak igin
izleyicinin bakislarina bir giris yeri sunmaktadirlar. Kavram olarak esik, karsitlarin kesistigi alandir. Baslangiclarin
ve bitislerin kesisim noktasinda, bir “arada olma” durumunu ifade etmektedir. Esikte bulunmak “ne burada ne
orada olmak, ne bu ne o olmaktir” (Saydam, 2017, s. 25). Dolayisiyla esik, net tanimlamalara izin vermeyen
muglak bir alandir. Arada bir yerdir. Peki, bu imgelerin boyle arada bir konumda tasvir edilmeleri, anlatima ne
tir bir katki saglamaktadir? Bu konu hakkinda Ron Burnett, “imgeler Nasil Diistinir?” isimli kitabinda; imgelerin
islevlerinin daha iyi anlasilabilmesi icin onlari “isgal ettikleri yer ve izleyicilerle etkilesime girme zamanlari baki-
mindan” (2018, s. 100) disinmek gerektigini ifade etmektedir. Esikteki imgeler, resmin mekani ve zamani ile
izleyicinin mekani ve zamani arasinda bir yerde tasvir edilmislerdir. izleyicinin zaman ve mekan algisini muglak-
lastiran bu durum bir yanilsama yaratmakta ve izleyicinin bakisini dogrudan tzerine ¢ekmektedir. Dolayisiyla
izleyicinin bakisl ilk olarak esikteki imgeler ile etkilesime girmektedir. Bu durum sanatciya resmindeki anlati hak-
kinda izleyiciye bir 6n anlati yaratma ve birtakim mesajlari iletme olanagi tanimaktadir.
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Gorsel 3. Francesco del Cossa, 1470-1472, Mujde / The Annunciation.
Google Arts and Culture. Erigsim Tarihi: 17.09.2023. URL3

Francesco del Cossa’nin, 1472 tarihli MUjde (Gorsel 3) isimli eserindeki salyangoz imgesi, konu baglaminda in-
celeyecegimiz ilk ornektir. Sanat tarihinin en ¢ok islenen temalarindan biri olan mijde sahnesi, Cebrail’in Tanri
tarafindan Nasira kentine génderilerek Meryem’i ziyaret etmesi ve ona Tanri’nin buyruguyla isa adinda bir cocuk
diinyaya getirecegini bildirme anini gdsteren sahnedir. “isa’nin Meryem’in rahmine Tanr tarafindan konmas
meselesine dayanan” (Glngor, 2019, s. 43) mujde sahnesi, Cossa’nin eserinde oldukca gosterisli bir mekanda
gecmektedir. Cebrail, bir dizinin Gzerine ¢cokms ve sirti izleyiciye donik sekilde yer alirken Meryem neredeyse
izleyiciye donuktir. Meryem’in beden dili ve yiz ifadesi saskinhigini, utangacligini ve algakgdnullilugind disa
vururken ayni zamanda igine akan Kutsal Ruh’un sikunetine de sahiptir. En arka planda gokylzinde beliren
Baba Tann figlirl, Kutsal Ruh’u yerylzine dogru beyaz glvercin seklinde géndermektedir. “Mijde glvercini,
Bakire Meryem’e dogru inen isik huzmelerinden olusan bir hale ile gevrilidir” (Farthing, 2014, s. 157). Resmin
tam merkezinde iki figliriin arasinda yer alan situn ise Tanri’'nin varligini simgelemektedir. “Sttun, Meryem’e
Mijde sahnesinde Tanri’nin mevcudiyetine gorinurlik kazandirmaktadir” (Arasse, 2016, s. 28). Ayrica Mer-
yem’i ve Cebrail'i cerceveleyen kemerlerin Gzerinde Meryem’in safliginin semboli olan zambak islemeleri bu-
lunmaktadir. Bu ikonografik 6geler, neredeyse tim klasik Mijde sahnelerinde karsilastigimiz 6gelerdir. Ancak
Cossa’nin mujdesinde digerlerinde goérilmemis bir imge ile karsilasiriz; bir salyangoz. Kutsal bir sahnede gor-
meye aliskin olmadigimiz salyangoz imgesi, izleyici icin saskinlik vericidir. imge ile ilk karsilasmasinda, izleyicinin
zihninde bunun resmin bir parcasi mi yoksa ¢ergevenin tzerinde yiriyen bir salyangoz mu oldugu sorusu belir-
mektedir. izleyicinin bunu anlamak icin imgeyi daha dikkatli incelemesi gerekmektedir. Bu bakimdan salyangoz

|u

imgesi, “trompe I'oeil” imgelerine benzemektedir. Fransizca “gozu aldatmak” anlamina gelen bu kavram, Lep-
pert’in “Sanatta Anlamin Gorintusu” isimli kitabinda tanimladigi sekliyle; izleyicinin “ilk bakista imgeyi aslinda
sadece temsil ettigi seyin ta kendisi olarak algilanmasina yol agan olaganustl bir dogalciliktir” (2009, s. 38).
Ancak Cossa’nin salyangozu basit bir goz aldatmacasi olmanin ¢ok 6tesindedir. Clinkl trompe I'oeil imgeleri
herhangi bir anlatinin parcasi degildirler. Anlatidan yoksundurlar. Diger imgeler gibi temsil ettigi nesneleri anim-
satmanin aksine o nesnenin bizzat kendisiymis numarasi yapan imgelerdir. ilk bakista gdzii aldatmayi basaran
trompe I'oeil imgeler, izleyici bu aldatmacayi fark ettigi andan itibaren birer temsile donidsmektedirler. Artik
resmin bir parcasl olmakla birlikte ressamin teknik becerisinin de birer géstergesi haline gelmektedirler (Lep-
pert, 2009, s. 39). Peki bir salyangoz imgesi boyle kutsal bir sahnede bize ne anlatmaktadir? Bu sorunun cevabi

imgenin konumunda saklidir. Cossa, salyangozu cercevenin hemen lzerine yani resmin kurgusal uzamiyla ona
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bakan izleyicinin gercek uzami arasindaki esige yerlestirmistir. Daniel Arasse, “Yakin Bakis” isimli kitabinda bu
durumu; “Cossa’nin konumlandirdig yer salyangoza 6zel bir anlam yukledigini gosteriyor; bununla birlikte,
Cossa tim dikkatimizi onun Gsttinde toplayalim, onun mevcudiyetini sorgulayalim diye elinden geleni yapmis”
(2016, s. 30) seklinde ifade etmektedir. ilk bakista bir trompe I'oeil imgesi gibi resme ait degilmis ve cercevenin
Uzerinde ylrtyormus gibi gériinen salyangoz, resme bakan izleyicinin dikkatini ve bakisini Ustine ¢ekerek goziin
kompozisyona giris yeri olmustur. Salyangoz, izleyicinin bakisini kendi Gzerinden atlatarak Cebrail’in Meryem'’i
selamlayan eli ile gbkyUztndeki Tanri imgesi arasinda bir gizgiye yonlendirmektedir. Arasse, boyle bir kompozis-
yon diizeninin, Adem ve Havva’nin ilk glinahi isleyerek cennetten kovulmasi ile isa’nin miijdelenmesi arasinda
gecen sirenin uzunlugunu vurgulamak istemesi olabilecegi dislincesini tartismaya agar (Arasse, 2016, s. 29).
Cunki bu siire, Araf'ta kurtarici isa’yi bekleyen giinahkar ruhlar icin uzun bir bekleyisi temsil etmektedir. Hristi-
yan inancina gore Tanri tarafindan bir kurtarici olarak génderilen isa, 6ldiginde cennet ile cehennem arasinda
yer alan Araf’a inerek giinahkar ruhlari oradan kurtaracaktir (Harman, 2019, s. 83). Dolayislyla Cossa, salyangoz
imgesi ile Tanr’nin isa’yl géndermek icin neden bu kadar yavas davrandigini sorgulatacak elestirel bir yaklasim
sergilemistir. Salyangozun tasvir edildigi konum ise bu mesajin/elestirinin izleyiciye aktarilmasi icin 6zel olarak
secilmistir.

Gorsel 4. Lorenzo Lotto, 1513-1514, Guinah Cikaran Aziz Hieronymus / Saint Jerome Penitent.
Google Arts and Culture. Erisim Tarihi: 17.09.2023. URL4

Lorenzo Lotto’nun Glnah Cikaran Aziz Hieronymus (Gorsel 4) adli eseri, Hristiyan rahip, teolog ve tarihgi Aziz
Hieronymus’un hayatindan bir kesit sunmaktadir. Hristiyan Kilisesi’nin en énemli din ve bilim insanlarindan olan
Hieronymus, Bati sanat tarihinde en ¢ok resmedilen dini figlirlerden birisidir. Cok sayida yazma eser birakan
Hieronymus’un Yunanca ve ibranice’den Latinceye cevirdigi ‘Vulgata’ olarak bilinen incili, “yzyillar icerisinde
Kilisenin (Roma Kilisesi) baslica kitabi haline gelmistir” (Delisle ve Woodsworth, 2012, s. 163). Kiliseye ve dine
olan hizmetlerinden dolayi Hieronymus, “dénemin Papasi Birinci Damasus tarafindan himaye altina alinmis ve
calismalari desteklenmistir” (Koktemir, 2021). Cok sayida dile hakim olmasinin yani sira, “klasik eserleri iyi bilen
ve teolojik konularda da bilgili bir entelekttel haline gelen Hieronymus, himayesi altinda oldugu papanin 6l0-
miinden sonra Kudis'in glneyindeki Betlehem’e (Beytillahim) yerlesmistir” (Kéktemir, 2021). Hayatinin bu
doéneminde Hieronymus, yillarca insanlardan uzak bir sekilde bir tir “manevi inzivaya” (Delisle ve Woodsworth,
2012, s. 162) gekilerek ¢olde bir kesis hayati yasamistir. Lotto ise eserinde Hieronymus’un ¢olde gegen yasanti-
sini konu almistir.
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Resmin en arka planinda bir Orta Cag satosu, orta planda ise koyun sirtstnin basinda duran bir coban yer
almaktadir. Resmin 6n planinda Hieronymus aci ¢eker bir halde yere kapanmis vaziyettedir. Yari ¢iplak bir se-
kilde sag elinde bir tas sol elinde ise tizerinde carmiha gerilmis isa figlirii olan ahsaptan yapiima bir hac tutmak-
tadir. Oniindeki el yazmasi kitaplar, onun yasami boyunca Hristiyanlik inancina kazandirdigi eserlerini simgele-
mektedir. Bunlarin yani sira Hieronymus, ¢evresinde birgok hayvanla birlikte resmedilmistir. Kitaplarin alt kis-
minda bir kayanin Gzerine konmus renkli bir kus, ayaginin hemen yaninda bir kus iskeleti ve kicuk yilanlar, ar-
kasindaki tepenin Uzerinde ise bir aslan bulunmaktadir. En 6n planda ise gercevenin hemen Uzerinde yer alan
bir cekirge imgesi diger hayvan imgelerinden daha ayricalikl bir konumdadir. Cossa’nin salyangozu gibi
Lotto’'nun cekirgesi de resimsel ve gerek uzamin esigine yerlestirilmis ve izleyicinin bakislarini Gzerine ¢cekmek
icin resmedilmistir. Cole ait bir varlik olan ¢ekirge, bulundugu konum itibariyle adeta kendi diinyasindan ayrila-
rak izleyicinin dinyasina gegmek ister gibidir. Lotto, ¢ekirge ile iki uzam arasindaki algisal sinirlari yikmaya calis-
mistir. Bu ayni zamanda anlatinin dnemli bir pargasidir. Clinkd Lotto, ¢ekirge ile izleyiciyi Hieronymus’'un din-
yasina davet etmektedir. Cekirgenin icinde bulundugumuz gercek uzam ile Hieronymus'un uzami arasindaki
varligi, bizleri dustinsel olarak resme girmeye zorlamaktadir. Cekirge, bizleri Aziz Hieronymus’un kendi evre-
ninde yaptigi seyi yapmaya cagirmaktadir: yerylzinin gekiciliklerinden ve giinahlarindan uzak durmak (Arasse,
2016, s. 35). Dolayisiyla Lotto’nun ¢ekirgesi, anlatinin 6zel bir pargasi olarak kendimizi diinyevi zevklerden arin-
dirmamiz ve Tanri'ya adamamiz gerektigi mesajini iletmek icin 6zel bir yere konumlandiriimistir.

Gorsel 5. Petrus Christus, 1446, Bir Carthusian Kesisinin Portresi / Portrait of a Carthusian.
The Metropolitan Museum of Art. Erisim Tarihi: 16.10.2023. URL5

Petrus Christus’un Bir Carthusian Kesisinin Portresi (Gorsel 5), Erken Hollanda sanatinin basyapitlarindan biri
olarak kabul edilmektedir. Resimde, duvarlari kirmizi renge boyanmis bir odanin icerisinde yer alan beyaz kiya-
fetli bir kesis dogrudan izleyiciye bakmaktadir. Ayrica biri 6n cepheden, resimsel alanin disindan digeri ise arka
plandan resme dahil olan iki kontrast iki 151k kaynagi resme derinlik kazandirmaktadir. Resmin cercevesinin alt
kisminda ise “Petrus Christus beni 1446 yilinda yapti” yazmaktadir. Bununla birlikte resmin en dikkat ¢eken
ozelligi cercevenin Uzerinde iki uzamin esiginde yer alan bir sinek imgesidir. Bu sinek imgesi, trompe I'oeil re-
simlerinin erken bir 6rnegi olarak kabul edilmektedir. Ancak inceledigimiz diger esikteki imgeler gibi basit bir
trompe I'oeil imgesi olmanin ¢ok 6tesindedir. Sinek imgelerinin dénemin Hristiyan dini tasvirlerinde ginahin ve
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yozlasmanin simgesi olarak kullanildigi bilinmektedir. Bu acidan degerlendirildiginde sinek imgesi, Lotto’nun ge-
kirgesi gibi izleyicinin bakislarini Gzerine cekmekte, izleyiciye glinahlarin ve yozlasmanin dinyasinda yasadikla-
rini hatirlatarak kesisin diinyasina davet etmektedir.

Goérsel 6. Hans Memling, 1478, Kutsayan isa / Christ Giving His Blessing.
ArtsDot. Erisim Tarihi: 18.10.2023. URL6

Hans Memling’in Kutsayan isa (Gérsel 6) isimli eseri, isa’nin ‘Salvator Mundi’ yani ‘Diinyanin Kurtaricisi’ olarak
betimlendigi resimdir. Memling, resimdeki isa portresini Lentulus Mektubu olarak bilinen bir metinden esinle-
nerek yapmistir. Lentulus Mektubu, kimin tarafindan hangi tarihte yazildigi halen tartisma konusu olan ancak
isa’nin yasadigi ddnemde bir gérgii tanigi tarafindan yazildigina inanilan ve isa’nin hem fiziksel hem de karakte-
ristik 6zelliklerinin anlatildigl metindir. “isa figiir(, kisisel imgeleme diger figlirler kadar acik degildi, ctinki 15.
yizyilda hala isa’nin dis gériinlisi hakkindaki betimlemelerin bir gérgii tanigina dayandigina” (Baxandall, 2015,
s.90) inaniliyordu. Bundan dolayi 15. yiizyilda oldukgca yaygin olan bu metin, Isa tasvirleri konusunda déneminin
bircok sanatcisina ilham kaynagi olmustur. Resimde, isa tim kutsal 6zelliklerinden arindirilmis bir sekilde déne-
minin kiyafetleri icerisinde, tam karsidan ve sag elini kaldirmis kutsama yaparken tasvir edilmistir. Ayrica isa,
dogrudan izleyiciye bakmaktadir. Memling’in siyah bir arka planin icerisinde yumusak bir i1siklandirma ile 6n
plana cikardigi isa‘nin bedeni tiim tabloyu doldurmaktadir. Bununla birlikte resimde ilk dikkati ceken dge isa’nin
elleridir. Memling, sag elini havaya kaldirarak kutsama isareti yapan isa’nin sol elini cercevenin (izerine yerles-
tirmistir. Bdylece isa, sanki bir tablodan degil de bir pencerenin diger tarafindan izleyici ile temas icerisindeymis
etkisi yaratmaktadir. Cercevenin Uzerinde yer alan el imgesi, izleyicinin uzami ile resmin uzami arasinda esikte
yer almakta ve boylece bakan ile bakilan arasindaki algisal sinirlari kaldirarak daha yakin bir iletisim saglamakta-
dir. isa’nin eli, izleyicinin diinyasina temas etmektedir.

Cercevelerin resimler ve izleyiciler Gzerindeki bu etkisi on dokuzuncu ylzyil modern sanata kadar devam etmis-
tir. 19. ylzyilin son ¢eyreginde, akademik sanat anlayisinin etkisini yitirmesinin ardindan Modernizm ile birlikte
geleneksel sanata ait kabul gérmus normlar birer birer yikilmaya baslamistir. Dinsel ve mitolojik konular yerini
modernligin gérinidmlerine birakmis, geleneksel resim teknikleri gesitli yizey serGvenlerine déntsmustir. Do-
layisiyla konuyu ylzeye hapseden cerceve de etkisini yitirmeye baslamistir. Eserler icinde bulunduklari mekan
ile dogrudan etkilesime sokulmus, kimi durumlarda ise mekan eserin gercevesi olarak kullanilimistir.
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Gorsel 7. (Solda) Michelangelo Pistoletto, 2008, Kisisel Bilgisayariyla Birlikte Oturan Kadin / Seated Woman With Personal
Computer.
Georgio Persano. Erisim Tarihi: 30.01.2024. URL7

Gorsel 8. (Sagda) Michelangelo Pistoletto, 2008, Fotograf Ceken Kiz / Girl Taking a Picture.
Artribune. Erisim Tarihi: 07.06.2024. URL8

Bu baglamda Michelangelo Pistoletto’nun, 1962-2008 yillari arasinda strdurdigi ayna resimleri serisi, Bati re-
sim sanatinin yaklasik 400 yillik geleneklerine dair sorgulamalara iyi bir drnektir. Sanatgl, dncelikle resim ylzeyi
olarak tuval kullanmak yerine aynayi tercih etmistir. Yansitici bir ylzey olan ayna, perspektif resimlerle benzer
sekilde, iki boyutlu ylzeyde g boyutlu bir derinlik yanilsamasi olusturmaktadir. Bu bakimdan ayna, resimlerle
esdeger bir anlati olusturmaktadir. David Hockney, “Resmin Tarihi” isimli kitabinda bu durumu; “Aynalar ¢ok
etkilidir, ctinkl resimler olustururlar” (2017, s. 108) seklinde ifade etmektedir.

Ayna ile resim sanati arasindaki iliski oldukga eskiye dayanmaktadir. Platon, sanat eserini “dinyaya tutulmus bir
ayna” (San, 2004, s. 38) olarak tanimlamistir. Platon’a gore sanat, dis diinyanin goriinimlerinin resim ylzeyine
yansitilmasidir. Sanat felsefesinde “yansitmaci kuram” olarak tanimlanan bu yaklasima gore sanatgl, gercekligi
tam olarak algilayamamakta, yalnizca duyularla algilanabilen dis diinyanin gorintisind resim ylzeyinde betim-
leyebilmektedir. Aynada gorulen “dinya bir gercek nesneler diinyasi degildir, tersine nesnelerin sadece birer
gbrintusu, birer kopyasidir (mimesis). Sanat da bdyle bir benzetme ve kopya etkinligini gosterir...Sanatta soz
konusu olan gerceklikler degil, sadece goruntulerdir” (Kurucu, 2006, s. 4). Sanatgl duyulur dinyanin gérinim-
lerini taklit etmektedir. Pistoletto, Platon’nun ayna metaforunu resim ylzeyini dogrudan bir aynaya donusture-
rek tartismaya agmistir. Yizeydeki mekan, gercek mekanin yansiyan gorintisidir. Dolayisiyla izleyici resmin
karsisina gectiginde ayni zamanda resmin mekaninda da yer almaktadir. Pistoletto’nun resim ylzeyi olarak kul-
landigl ayna, resim sanatinda oldugu gibi dondurulmus bir zamanin temsilini sunmak yerine karsisina gecen
izleyicinin hareketleri dogrultusunda sirekli olarak degisen bir kompozisyon sergilemektedir. Boylece izleyiciyi
de birer imge konumuna getirmektedir. Bu durumda izleyici, bakan olmaktan ¢ikip hem bakan hem de bakilan
olmaktadir. Diger yandan aynalar da tarih boyunca resimler gibi cerceveleri ile sergilenmislerdir. Ancak Pisto-
letto, ayna resimlerinde ¢erceve unsurunu ortadan kaldirarak mekani aynanin gercevesi olarak kullanmistir. Sa-
natcl, aynayl duvara asmak yerine dikey konumda zemine yerlestirmis ve boylece ayna, duvardaki bir bosluga
donusmustlr. Mekan ise duvarin ardinda devam ediyormus gibi bir izlenim yaratmistir.
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Kisisel Bilgisayariyla Birlikte Oturan Kadin (Gorsel 7) isimli eserinde Pistoletto, ayna ylzeyine kucaginda dizUsti
bilgisayariyla birlikte sandalyede oturan fotografik bir kadin imgesi yerlestirmistir. Kadin figtirQ, kagit Gzerine
serigrafi baski teknigiile elde edilmis gercek boyutlu bir gérseldir. Pistoletto, arastirma baglaminda inceledigimiz
tim esikteki imgeler gibi kadin imgesini ayna ylzeyinin en ug noktasina, yani iki uzamin esigine yerlestirmistir.
Boylece bir yanilsama olusturarak ilk bakista sanki mekanin ortasinda gergekten bir sandalyede oturuyormus
izlenimi vermektedir.

Pistoletto, ayni seride yer alan Fotograf Ceken Kiz (Gorsel 8) isimli eserinde, yine ayna yizeyine fotograf ceken
bir kadin imgesi yerlestirmistir. Bu imge de benzer sekilde gercek boyutlu bir serigrafi baskidir ve aynada yansi-
yan resimsel mekan ile gercek mekanin birlestigi esik noktasina yerlestirilmistir. Kadin figirinin ytzi izleyiciye
donuktir ve elinde tuttugu dijital kamera ile kendisine bakan kisinin fotografini ¢eker gibidir. Eserin karsisina
gecen izleyici, kendi imgesinin de esere dahil olmasi ile hem bakan hem de bakilan konumuna sahip olmakta ve
olusturulan yanilsama ile eserle eglenceli bir etkilesime girmektedir. Pistoletto’nun esikteki imgeleri, bir yandan
aynadaki/resimdeki yansima dlnya ile gercek dinya arasindaki algisal sinirlari muglaklastirmakta diger yandan
izleyiciye sanatin geleneksel ve cagdas degerleri arasindaki farkliliklari Gzerine distinme firsati yaratmaktadir.

4. Sonug

Resim yapmak uzama bir sinir cizmektir. Sonsuz uzamin gorsel olarak tamamen algilanabilmesi mimkin degildir.
Dolayisiyla resim yiizeyinde uzam temsilinin olusturulabilmesi igin bir sinira/gerceveye ihtiyac vardir. Cergeve,
sonsuz uzamdan bir parca kopartarak onun kendi icinde resimsel bir uzama déntsmesini saglamaktir. Boylece
gercek uzam ile resimsel uzami bir sinir gizerek birbirinden ayiran gerceve, icerisinde imgelerin varlik kazanabi-
lecegi bir alan acmis olmaktadir. Buna karsilik olarak imgeler de gercek diinyadan kopup kurgusal bir dinyada
konumlanabilmek ve boylece bir anlama sahip olabilmek icin ¢erceveye ihtiya¢ duymaktadirlar. Bu bakimdan
cerceve, icerisinde yer alan imgeler ile karsilikli bir iliski icerisindedir.

Bu noktada imgenin konumu 6nem kazanmaktadir. Arastirmada, imgelerin resim ylzeyindeki konumlari ve cer-
ceveye olan mesafelerinin sahip olduklari anlamin ve tasidiklari mesajlarin ¢dzimlenmesi agisindan énemli ol-
dugu vurgulanmistir. Bu baglamda resim sanatinda bazi imgelerin diger imgelere gore daha farkli bir konuma
yerlestirildigi gdralmustur. Bu konum, resmin kurgusal uzami ile izleyicinin gercek uzami arasinda bir sinir gérevi
Ustlenen gercevenin hemen Gzerinde bir esik noktasidir. Arastirmada esikteki imgelerin, hem mekénsal hem de
zamansal acgidan resmin kurgusal diinyasi ve izleyicinin gercek dinyasi arasinda yer alarak resimsel anlatida
onemli mesajlarin taslyicisi olduklari sonucuna varilmistir.

Francesco del Cossa’nin “Mijde” eserinde yer alan salyangoz imgesi, resimsel uzam ile gercek uzamin arasinda
konumu itibariyle, ilk bakista bdyle kutsal bir sahneye ait degilmis yalnizca ¢ergevenin tzerinde ylriyormus gibi
goriinmektedir. Ancak figiirlerin kompozisyon icerisindeki yerlesimleri dikkatlice incelendiginde, Tanri’nin Adem
ile Havva'yl cennetinden kovmast ile Hristiyanlarin insanligin kurtaricisi olduguna inandiklari isa’yi mijdelemesi
arasindaki uzun zaman dilimini animsatan bir arag olarak 6zel bir konumda resme dahil edildigi gorilmektedir.
Lorenzo Lotto’nun “Glnah Cikaran Aziz Hieronymus” isimli eserinde yer alan gekirge imgesi, Hieronymus’un
dlnyasi ile ona bakan izleyicinin diinyasinin arasinda durmakta ve yarattigl zamansal ve mekansal muglaklik ile
izleyiciyi dinyevi zevklerden arinmasi icin Hieronymus’un diinyasina davet etmektedir. Petrus Christus’un “Bir
Carthusian Kesisinin Portresi’nde ise cercevenin hemen Gzerinde yer alan sinek imgesi, giinah ve yozlasmanin
semboll olarak izleyici olarak bizlere, dinyamizi ve dinyevi glinahlarimizi hatirlatmaktadir. Hans Memling’in
“Kutsayan isa” eserinde, isa’nin cercevenin hemen (izerinde tasvir edilen eli, isa’nin sanki cercevenin hemen
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ardindaymis izlenimi yaratarak izleyiciyi isa ile daha yakin bir etkilesime sokmaktadir. Cercevenin (izerindeki el,
izleyicinin diinyasina temas etmektedir. Michelangelo Pistoletto’nun “Kisisel Bilgisayariyla Birlikte Oturan Kadin”
ve “Fotograf Ceken Kiz” isimli eserlerinde, resim yizeyi olarak tuval yerine bir ayna kullaniimistir. Aynanin yize-
yine fotografik insan ve nesne imgeleri yerlestiren Pistoletto, bu imgeleri ayna ylzeyinin en ug¢ noktasina yani
resimsel uzam ile gercek uzamin esigine yerlestirmistir. Béylece bir yandan izleyicinin mekan algisini muglaklas-
tirmis diger yandan izleyicinin zihninde sanatin geleneksel ve cagdas degerleri Gzerine bir sorgulama baslatmistir.
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