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SEZAI KARAKOC SIIRi: MODERNITENIN GOLGESINDE
YABANCILASAN BIiREY

¢
POETRY OF SEZAI KARAKOC: THE ALIENATED INDIVIDUAL IN THE SHADOW OF
MODERNITY

Vedi ASKAROGLU"

Oz

Modernlik kavrami ve onunla birlikte yeniden sekillenen diinya algis1 Sezai Karakog’un siirlerinde
birgok yansimast itibariyle yer alir. Yasadigi ve 6zellikle siir yazdigi donemin entelektiiel ikliminden etkilenen
insan tipolojisi Karakoc¢ un siirlerinde 6énemli bir yer tutar. Modernlesmenin yarattigi psikolojik, diisiinsel ve
inangsal tepkilerin sonucunda, baz1 kesimler arada kalmis, bazilar1 Batililagmaya baslamis, baska bir kesimse
gelenege yaslanarak direng noktalar1 olusturmustur. Bu direnc noktalar1 toplumun sadece diisiinsel alaninda
degil, egitimden inan¢ uygulamalarina, giyim tarzindan cinsiyet algilarina, beslenme bi¢imlerinden dogaya
karg1 tutumlara, eglenme bicimlerinden ekonomik, sanatsal, edebi zevklere kadar genig bir yelpazede
olusmustur. Insan, tarih algisi, milliyetcilik, dindarlik, Dogu, Bati, akil gibi pek ¢ok kavram yeniden
degerlendirmeye tabi kilinmisg, tanr1 ve din algilari dahil neredeyse toplumun tiim deger yargilari yeni bir bakis
acisina gore degerlendirilmistir. Sezai Karakog, modernlesmenin insan dogasma aykiriligini ve yikici
sonuglarin siirlerinde yalnizlasma, iletisim kopuklugu, bunalti, yozlagsma ve yabancilagma izlekleri bigiminde
isler.

Anahtar Kelimeler: Sezai Karakog¢, Modernlesme, Yalnizlasma, Bunalti, Yozlasma, Yabancilasma

Abstract

The concept of modernisation and the new world perception shaped in accordance takes place in Sezai
Karakag's poetry with different dimensions. The new human typology influenced by the intellectual atmosphere
of the era when he lived and wrote poems finds a central place in his poetry. As a consequence of psychological,
intellectual and spiritual reactions resulting from modernity; some people turned their gaze towards the West,
some remained in between and some created spiritual resistance points by sticking firmly to traditions. Such
resistance points varied from intellectual approaches, education, and spiritual practises to way of dressing,
perception of gender, nourishment styles, approaches towards nature, entertainment rituels as well as economic,
artistic and literary manners. Such concepts as human, history, nationalism, religion, West, East and reason
were re-evaluated and almost all perceptions of the society including god and religion were questioned and
assessed with a completely new perspective. Sezai Karakog deals with the incompatible nature of modernity
and its destructive consequences in his poems through such themes as loneliness, loss of communication,
depression, deterioration and alienation.

Keywords: Sezai Karakog, Modernity, Loneliness, Depression, Deterioration, Alienation

Giris

Aydinlar arasinda, Tanzimat doneminde baglayan Batililasma ve akilcilik egilimleri,
yenilesmenin ilkii deger olarak ¢ikmasina zemin hazirlamis ve geleneksel, muhafazakar
olan egilimler ise birka¢ kisinin disinda ¢ogunluk tarafindan istenmeyen, gerici, tutucu
degerler olarak goriilmiistiir. Dogu, Anadolu, Sark, Asya gibi mekansal kavramlarin bu tiir
aydinlarin zihninde ge¢mis ile baglanti, degismezlik, korliik, aklin yerine duygu ve
inanglarin gecerliligi gibi imgeler yaratmigstir.

Sezai Karako¢ tek boyutlu kentlesme, dogaya yabancilasma, faydaci yasam tarzi,
insanlar aras1 kopukluk, yabancilasma, yalnizlagsma, iletisimsizlik, Bat1 dayatmaciligi, aklin
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tek gercek oldugu diisiincesi gibi modernlesmenin meyvesi saydigi pek ¢ok yan etkiyi kent

insan1 portrelerinde elestirmistir. Modernlik toplumu ve bireyi degistirmis, bu yeni birey ve

toplum ise toplumsal, yardimsever, inancgli, paylasime1 insanin iligkilerini kokiinden sarsmis

ve duyarsiz bir kitle ve insan tipi yaratmistir. Kendisinin de bir pargasi oldugu II. Yeni siirini
su sekilde tanimlar;

“Bu gsiire gore her sey insanla bagslar ve biter. (Mutlak) yoktur, hi¢ olmazsa

simdilik bunun tizerinde durulmamalidir. Yeni sair ancak varlik tizerinde konugsur.
Yeni sair pragmatiktir. Tezlerden ve soyut kavramlardan ¢ekinir. Bir ortaya koyus
siiridir bu, ¢oziim siiri degil. Yeni siir, eski biiyiik yasayislar: aktiiel yapar. Ruhsal
olus, bu siirde temel yapidir. Zaman énemini kaybetmistir, insandir hep bu siir. Tam
anlamiyla laik bir siirdir. Alelade kadinlar konusur, ama mutlulugu. Bir kantar
memurunun stkintisi, varolus sikintisi konu olur. Tanriyi, aski, oliimii anlamaz bu
sairler, toplumu, kadmi, varligi anlarlar. Yeni sair hep somutun somutuna, Plastike
gider.”.

Toplumdan cok bireye yonelen Karakog, insanin siirini yazar ve onun i¢ diinyasina
yonelerek, cografya ile degil inang ve diisiince ile belirlenen bir toplumu yansitir. Onun i¢in
Bati-Dogu c¢atismasinin yaninda, insani bunaltiya siiriikleyen ana unsur kentlesme,
betonlagma ve buna paralel seyreden insanin i¢sel diinyasinda yasadig1 yozlagsmadir.

II. Yeni doneminin ruhsal calkantilari, sairsel ruha sahip aydinlarda farkli bigimlerde
yansimasin1 bulur. Ozlii'ye gére, “Oyle bir ortamda, o olus iginde insant savunabilmek,
insanin ¢lirtiyiigiinii gostermek, adaletsizlige ve insan-disi olana biitiinsel-insan géz ontinde
tutularak karsi ¢ikmak istegi, bunu yazi ile yapabilmek istegi bize -ister istemez icimizde yer
tutan- bir nihilizm ve baskaldirma ahlaki getirmistir.”?. Tezat bir durumun anlatimin1 igeren
bu sozler, neredeyse tiim II. Yeni siirinin igerigini agiklar, ¢linkii bir yandan nihilizm i¢inde
kivranan bireyin varolus sancist s6z konusudur diger yandan bilincine siirekli sorular
damlayan sairlerin bir isyani, baskaldirist ve ¢agin sundugu tim degisimi, yozlagmay1
degistirme istegi one ¢ikar. Mehmet Kaplan, sairlerin isyan duygusunu siirlerinde sehir,
giinliik caligmalar ve baskilar iiclemesinde kadin imgelerini ¢okca kullanarak dogaya ve
icgiidiilerine uygun bicimde yansittiklarini diisiiniir®.

Sezai Karakog, bireyi islemesinin yani sira, ortak inanca sahip toplumlarin tek bir tilke
gibi algilanmas1 gerektigi lizerinde duru ve inang¢ birliginin ana varolus kurgusunu
olusturacagini savlar; “tilkemiz bugiinkii tilkemizden ibaret degildir. Cok daha genistir ve o
genis iilkede yasayan bir millet vardir. Bu millet, bir medeniyetin, Islam medeniyetinin
toplumudur”*.Bu bag sadece tarihsel siiregte yoneten-ydnetilen arasinda olusan bir bag degil,
ortak yasam kiiltiiriinli inan¢ ekseninde olusturmayi1 basarmis toplumlarin ortak ruhunun
yansimasidir. Bu yiizden Istanbul asil islenen mekén olsa da Karakog tiim Islam diinyasmi
ve insanini siirinde énemli bir konuma yiikseltir ve yasanan bunaltinin sadece gegici bir
asama oldugunu diisiiniir; “Ne medeniyet 6idii ne de millet Ortadogu’da. Sadece Islam
tilkesi, Birinci Cihan harbinin sokundan heniiz kurtulamadi. Ama medeniyetimiz de
milletimiz de birkag kere oldugu gibi i¢inde yeniden ayaga kalkmanin, yeni dirilmenin maya
ve tohumlarimi tasiyor”®. Belki de diger II. Yeni sairlerinde kendisini ayiran asil husus,
Karakoc'un elestirel ve kotliimser tavrinin arasina yerlesmis umut pariltilarinin okurun
gbzline arada bir ¢carpmasidir. Kenti modernist agidan, 6zellikle insan ruhu lizerinde yarattig
travmatik yapisindan dolay1 derinlemesine bunalt1 kaynagi olarak goriirken, uygarlik ile kent
arasinda gecici bunalimlarin ardindan mutlaka su yiiziine ¢ikacak kopmaz baglarla

! Sezai Karakog, “Disimizin Zar1”, Pazar Postasi, Say1: 26, 1958, s. 29; Haziran 1958, s. 8.
2 Ozlii, Demir, “Demir Ozlii’niin Yanit1”, Yeni Ufuklar, Sayi: 176, 1967, s. 66-67.

3 Mehmet Kaplan, Siir Tahlilleri II, Dergah Yayinlari, Istanbul, 2007, s. 278.

4 Sezai Karakog, Cikis Yolu I-Ulkemizin Gelecegi, Dirilis Yayinlari, Istanbul 20083, s. 70.
5 Sezai Karakog, Cag ve Ilham 1V, Dirilis Yayinlari, Istanbul 1986, s. 24.
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birlestirilmis bir biitiinliik goriir; “Kentlerle uygarliklar arasinda, var oluslart ve var
oluslarina anlam veren esyayr ve zamani yorumlama yéniinden ddeta bir kan bagt vardir.
Uygarliklarin, siteleri vardir mutlaka. Kentler ve sitelerse uygarliksiz olmaz.”® (Karakog;
2008h:59). Iste Karakog'un donemsel bunalimin ardinda yattigim diisiindiigii asil ¢ikis
noktast daha genis bir zaman diliminde insanin inanglar1 yoluyla yaratic1 6ziini
kesfedebilecegi inancidir. Insanlar gibi kentleri ve iilkeleri de birlestiren / birlestirecek olan
bu yaratic1 6zdiir; “Karakog, sehirleri birlikte anarak bu sehirler arasinda bugiin gériilen
birtakim ayriliklara ragmen esasta giiclii bir biitiinliik oldugu inancini ortaya koyar.””’.

Sezai Karakog, modern insanin ve evrensel dlgekte ortaya ¢ikan, siyasi boyutlari
bir¢ok iilkenin ve toplumun kaderini olumsuz bi¢cimde etkileyen modern yasam tarzinin
elestirisini bireyler, kent, Ortadogu, Afrika, cocuk, kadin imgeleri iizerinden, yalnizlagma,
yozlagma, bunalt1 ve yabancilagma izlekleri dogrultusunda isler.

1. Modernlesen Insan, Yalmizhk, Yabancilasma ve Bunalti

Modernlesme, beraberinde insanin kentlere gociinii ve kentlerde kendini var etmek
icin maddi kaygilar tasiyan bireyin bir yandan dogadan kopusunu, giderek yalnizlasmasini
ve yabancilasmasin getirmistir. Sezai Karakog, 6zellikle ben 6znesini kullanarak hem
kendisini hem de modern insanin yalnizlasmasini ¢ok boyutlu bir olgu olarak isler. iletisimin
koptugu ve insanlarin kendi i¢ diinyalarina kapandigi bir cagda insani degerlerin en
onemlilerinden biri olan sosyal birliktelik, birbirini anlama gibi yetiler birer birer yok olmaya
baslar.

“Karagay’n Tiirkiisii: Danseden iki Kardes” adli siirde, basligm bir tiirkii olmasi,
yasanan bir trajik duruma gonderme yaparak, insanin yalnizlagmasi temasini isler. Yine
baslikta “iki kardesin dans”min sunumu, ¢ocukluk ve birlikte bir varlik alani yaratma
vurgusu yapilir ancak, siirin igeriginde anlatilan yalnizlik durumu, siirin basligi ile bir tezat
olusturur.

“Anlat bakir mangal yalnizlig anlat

Anlat yalnizligin1 riiyadan kalma hali® .

Yalnizlik iginde bulunan bireyin bunalti halini anlatan siirde, “mangal yalmizlik”
sOylemi, “mangal gibi yiirek” ifadesindeki korkusuzluk, gii¢ ve kararlilik ¢agrisimi yapar ve
yalmzligin giiclii ve siirekli oldugunu anistirir. Yalnizliktan bir tiir kacis olarak riiya kavrami
one siirtiliir ve yalmzhi§1 “riiyadan kalma halinin” anlatmasi istenir. Hali hep yerinde duran,
kapali mekanina 6zgii, yerde herkesin iizerine bastig1 ¢ignedigi bir nesne olarak, yalnizlik
yasayan sairin durumuyla 6zdeslesir. Bir dnceki dizede “bakir mangal” ifadesi dolaysiz bir
anlam olarak i¢ine komiir konulup yakilan atesin nesnesidir. Yalnizlikla i¢cinde ates olmasi,
dolayisiyla da yanmayz, aciy1 ve bir tiir iskenceyi, sair mangal nesnesi yoluyla yalnizlikla ve
hissettigi acilarla baglantilandirir. Siirin bir baska dizesinde, “Bense akar dururum yalnizca
ve delice " sezdirme yoluyla yasamini bir dereye, irmaga benzetir. Akmasina, yasamini
siirdiirmesine ragmen, bu akis yalnizlik igindedir ve i¢inde delice duygulart barindirir.
Yalnizlik duyumsamasi, baska bir dizede “dogmayan bir ¢ocuk” ile iliskilendirilir: “Ben
dogmayan bir cocuk icin soylenen ninni »°. “Dogmayan cocuk” bir tiir varlasmayi
basaramama durumudur, bunun yerine “dogmamis ¢ocuk” denseydi, dogma olasiligina

6 Sezai Karakog, Insanligin Dirilisi, Dirilis Yayinlari, Istanbul, 2008b, s. 59.

7 Sezai Coskun. “Sezai Karakog’un Siirleri Uzerinde Edebiyat-Medeniyet-Cografya Iliskisi Baglaminda Bir
Inceleme”, International PeriodicalFortheLanguages, LiteratureandHistory of TurkishorTurkic, Volume: 5,
Issue: 1,Winter 2010, s. 663.

8 Sezai Karakog, Sahdamar — Korfez — Sesler, Dirilis Yayinlari, 8. Baski,Istanbul 2005, s. 12.

°A.g.e., s. 13.

°A.g.e., s. 13.
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gonderme yapilir ve umutlu bir olasiliktan bahsedilebilirdi. Bu yolla yalnizligin kendisini
cogaltma imkan1 olmayan bir bireyle baglantisi serimlenir.

“Inci Dakikalar1” adli siirde, yalnizligin yan sira, sair ruhsal parcalanmisligin resmini
gizer:

“Ben bin parcaya boliindiim her pargasinda

Her parcasindayim kirkayak sesli boguk arkadasligin

Calkantisiz Universitenin yalnizligin ve aglamanin %,

Parcalanmay1 getiren arkadaslik ya da arkadassizliktir. “Boguk arkadashk” ifadesi bir
boguntuyu anlatmasinin yani sira sairin kendi bunaltisinin ve bu bunaltinin yansimasi olan
yalnizlikla aglamanin yansimasidir. Sair “bin parcaya boliinmiis” bir ruh hali igindedir.
[letisimin olmadig1 ya da koptugu, genclik dénemine génderme yaparak, 1ss1zlasmayi ve her
bir kayip arkadasla yitirilen duygularin tarifini yapar. Sonraki dizelerde, bu insanlar arasi
kopusun sadece 6znel bir durum olmadigini belirler:

“Sehrin 6liimiinii yanlis anlama

Gozleri kor oldu dogrudur ama o kadar*2,

Bir bakima insanlar nesnelerle ya da 6liilerle iletisim kuramaz. Burada “sehrin 6/iimii”
ifadesi, sehri olusturan insanlarin nesnelesme boyutunu ve iletisimin kopmasinin sonucu
yalnizlagmanin biyiikligiinii imler. Sadece kendisi ile eski arkadaglari arasinda degil,
sehirdeki neredeyse herkes arasinda bir kopma vardir ve sehrin 6lmiis gibi anlasilmasina
zemin hazirlayan da bu korkung boyuttaki kopustur. Ama, goriintiide 6liim gibi algilanan
sey aslinda gercek bir 6lim degil sadece insanlarin korlesmesi, diger insanlarin
yalnizliklarina, duygularina, acilarina karsi kayitsizlasmalaridir. “Ama o kadar” ifadesi bu
durumu sanki basitlestirme islevi gormesine ragmen, alayc1 bir iislup olarak kendisinde de
bu korlesmenin varligina isaret eder, ¢linkii tespitti yapan kendisi olmasina ragmen, “sadece
bu”’dur demekle olayin korkung¢ boyutunu gézler 6niine serer.

Disarist ile kopukluk yasasalar da iclerindeki duygulanimlar kendi igine kapanik,
kendi benini disarida degil hayal diinyasinda ya da riiyalarinda kuran insanlar olusturmustur.
“Sehzadebasi’nda Giin Dogmadan” adli siirde, insanlarin bu i¢sel sarsintilari iglenir.

“Kafdagindan daha yiiksek

Cin Seddinden daha uzun

Icimizde med cezir "3,

Insanlarin  yasadigi  duygusal bunalimin  biiyiikliigii efsanelerdeki hayali
“Kafdagr’ndan daha yiliksek ve “Cin Seddinden daha uzun” ifadeleri ile serimlenir. Biz
Oznesi kullanilarak bu durum ¢oklugu vurgulanir. “Med cezir” ifadesi gelgit anlaminda
kullanilan, kimi zaman sularin dis etkenler karsisinda kabarmasi ve diger zamanlarda ise
¢ekilmesi anlamindadir. Disariy1 seyreden duyarli insanlarin yasadigi bu bunaltili ¢alkanti
insanin modern zamandaki trajik konumuna bir géndermedir.

Benzer bir izlek “KiicNa’t” adl1 siirde, ben dznesi ile islenir. “Icimde Nuh'un en yeni
tufanr” ** dizesindeki bireyin iginde yasadign duygu yogunlugu “Nuh’un tufani” ile
betimlenir. Tufan ile 6zdeslestirme, her tarafi su altinda birakarak nerdeyse tiim canlilar1 yok
eden bir giicii vurgular. Sairin i¢indeki tufan bir bunaltiya yol a¢gmakta ve ruhunun
bogulmasina isaret etmektedir. Ustelik “en yeni” nitelemesi ise sezdirme yoluyla, sanki bu
tufanin eskiden de ortaya c¢iktigina géndermede bulunur ve boguntu halinin siirekliligine
vurgu yapar.

Sair, igsel bir yikimi1 yine dogadan alinan imgelerle baglant1 kurarak “Sesler” adli
siirinde isler. Bu kez yine su olmasina ragmen, “med-cezir” ya da “Nuh’un tufani”

1Ag.e., s. 35.
2A.9.e., s. 36.
BA.g.e., s. 91.
14A.g.e., s. 93.
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metaforlarindaki gibi bir kabarmadan degil “aysberg” sézciigii ile insan iginin 1ssizlagsmasi
ve sogumasini, atesini ve canliligini yitirmesinden bahsedilir.

“En soguk sularda yikanmis gibiyim

Icimden bir aysberg gegiyor °.,

“En soguk sularda ytkanmak™ insanin tenine dokunan soguklugun 6nerme olarak dis
bir giiciin insanin bedeni ile temasi ve bunun yarattig1 igsel bir etkilenimi ¢agristirir. Sair
sadece disaridaki sogukluktan degil kendi icindeki sogumadan ve yasam diriminin
sonlimiinden dem vurur. “Aysberg” so6zciigii, hem goriinenin ¢ok daha biiyiik bir nesnesel
realitesini belirler hem de kirilmaz dev bir buz pargasi olarak, “i¢cimden ge¢iyor” ifadesiyle
anlatilan devinimi ile keskin uglartyla gectigi yerleri pargalayan soguk bir gii¢ gibidir.

Sair, bu i¢sel par¢alanma ve hayattan soguma duygusunu baska bir dizede 6liimiin bir
sonucu olarak gosterir: “I¢cimde olen 6ldii kalan kaldi ben ayni™®. Her bir éliimle iginde
“aysberg”in ge¢isindeki gibi bir yara olusmus, bir seyler 6lmiistiir. Yitirilenlerin ardindan
“ben ayni” ifadesi sairin degismemis oldugunu vurgulasa da, bir taraftan da biitlin bu trajik
olgulardan oOnce sairin aslinda yine acilar i¢cinde oldugunu ve Oliimlerin kendisini
degistirmedigini, zaten bir ac1 insan1 oldugu vurgulanir.

Icinde duyumsadigi acinin boyutunu sanatsal yaratimla siirin baska bir yerinde
betimler.

“I¢imde yeni bir heykel yontuluyor kandan

Bir firtina biiyiliyor kandan

Basliyor icimde bir kan gecesi”?’.

“Icinde bir heykel yontulmasi” tipki “aysbergin icinden gecmesi” gibi bir par¢alanma
duygusu yaratir. Heykele bi¢cim vermek i¢in bir tagin fazlalik olan béliimleri yontulur, kirilir,
pargalanir ve atilir, geriye arzu edilen sekil kalir. Burada da i¢inin yontulmasi s6z konusudur,
ama ortaya cikan heykel, cansiz ve tastan olmasi gerekirken, yani bir duygusuzlagmayzi,
duyarsizlasmayi ve taslasmay1 belirtmesi gerekirken “kandan” sozciigii, sairin duyarliligini
yitirmeden bu actya ne denli katlanmak zorunda kaldigim belirtir. iginde “bir firtina
kopmast” yine “med-cezir” ve “Nuh 'un tufanr” metaforlarini ¢agristirir. Bu firtina yine ince
bir duyarliligin, duygusalligin insana verdigi aciy1 betimler. Bu aci, “bir kan gecesidir” ve
sairin i¢1 kanar, yara bere i¢cinde bir duygu diinyasinda bulur. Zamanin gece olmasi, yine
yalnizligina igarettir.

2. Aci, Oliim ve Bunalti

Varolus sorunu Sezai Karako¢’un siirlerinde bunalti ve 6liim izlekleriyle de dile
getirilir. Kendini kurma ugrasinda olan modern insan ¢evresindeki sosyal gelismeler
karsisinda gitgide yalnizlagir ve yabancilasirken, sair duyarlilign yiiziinden/sayesinde bu
yabancilagsmaya direnir, fakat 6liim ve aci karsisinda kendi i¢ acisim1 ve varlik sorununu
derinden duyumsamaya baglar. Sairsel duyarlilik, korlesen insan algisinin 6liime kars1 bir
meydan okumasi seklinde canliligi serimlerken, diger yandan iskenceye doniisen bir algi
acikligr seklinde kendini var eder.

Sezai Karakog, “Sahdamar” adli siirinde modernlesen insanin degisen yasam
karsisindaki trajik konumunu isler.

“Biz hayret eder, kuvvet eder, dudagimizi biikeriz;

Dudagimizi kér makaslarla dilim dilim ederiz "8,

Biz 6znesi ile anlatilan durumun kitleselligine isaret eden sair, insanlarin degisim
karsisinda yasadiklari zihinsel bunaltiy1, onun iistesinden gelmek icin harcanan emegi ve bu

BA.g.e., s. 99.
1BA.g.e., s. 101.
A.g.e., s. 102,
BAge., s. 14.
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degisimi begenmemeyi anlatir. “Dudagimizi biikeriz” ifadesi, degisime kars1 bir tiksinme,
begenmeme tavrini belirler. Ancak sonug yine de yenilgidir, acidir, ¢linkii “dudagimiz: dilim
dilim ederiz”. Agzin konusma ve ifade etme ¢agrisimi diistintiliirse ve dudagin agzin kapisi
oldugu gbz Oniine alinirsa, insanlarin dudaklart kesmesi, giderek sessizlesmesi, olaylar
karsisinda duyarsizlagsmasi anlamina gelebilir. Bu suskunluk ac1 vericidir ¢ilinkii, dudaklar
“kor makaslarla” kesilmektedir. Kor makas, kor bicak, kesme eyleminin zorlugunu ve
kesilen nesne ya da canlinin ¢ok ac1 ¢ektiginin ifadesidir. Suskunluk ve yozlasma insana,
sairin goziiyle, cok aci veren bir olgudur.

“Varsin yarin takilsin benim ¢ene kemigim

Bir kdpegin 6n dislerine” 1°.

Yozlasma beraberinde bir vahsilesmeyi ve saldirganligi da getirir. insan modern
yasamda gittikce yabanilesirken, sadece yasamsal diirtiilerinin etkisiyle davranan birer
hayvana, siirdeki belirlemeye gore, bir kdpege doniisiirler. Konugmay1 yitiren insanin,
kopeklesmesi, yiyecegi bir parca kemik ya da et karsiliginda, 6znel kimligin yitimi anlamina
gelir. Konusma yitimi ve sessiz kalma ile islevini yitiren agiz, dudak ya da “cene” kopegin
on dislerine takilsa da yerini yadirgamayacak gibidir, ¢iinkii insanla kopek arasinda pek bir
fark yok gibidir.

Siirin baska bir bélimiinde, insanin yalmzliginin ve igsel atesini kaybetme
durumunun, sessizlesme, tepkisizlesme ile bagdastirilarak dogumun ilk asamasindan
itibaren var oldugu savlanir. “Ruhumuzun iginde kar yagar / Anamizdan dogdugumuz
geceden beri”?°. Insan ruhu dogustan soguktur. Varoluscu bakis agisa gore kendini
olusturma girisiminde olan insanin temel o6zelligi diinyaya yalmiz bir varlik olarak
birakilmasidir. Ancak, daha sonra segimleri yoluyla kendini kurar ve 6zgiir iradesi ile
diinyada kendi kisiligini ve kimligini olusturur. Siirde anlatilan “biz” 6znesinin bu kendi
kisiligini olusturamadigi ve siirekli bir birakilmislhik icinde yasadiginin alt1 ¢izilmistir. Bu
yiizden, genel insanlik durumu olarak, modern insan atlarla 6zdeslestirilir ve “Biz yanginda
kosuyu kaybeden atlariz”? dizesi ile yasamin karsisindaki yenilgi betimlenir. insanin daha
once kopekle bagdastirildigi diisiiniiliirse, modern insanin yaris atlariyla 6zdeslestirilmesi,
degisen ekonomik ve sosyal kosullar karsisinda, insanin sadece hedefe kilitlenen, bagkalarini
¢igneme pahasina rekabet eden, duyarsiz, giidiilenmis dogasina isaret eder.

Bu yiizden, vahsi rekabet i¢inde gittikge duyarsizlasan insan kendi varliginin anlamina
da yabancilasmaktadir.

“Siz yiiztikler i¢indeki kan

Siz inanglarin sedef kabugunu

Ebabil kuslarinin gagalariyla kiran

Modern insanin kétiimser bir tasvirini yapan sair, insani artik dogal damarin iginde
degil de bir nesnenin, maddi degeri yliksek yiiziik imgesinin i¢inde bir kan olarak goriir.
Buradaki yozlasmanin boyutu nesnelesme ve duyarsizlasma ile birlikte, manevi
degerlerinden soyulmus, duygusuzlasmis insan tasviri ile ifade edilir. Modern insan
inangsizdir ve varliksal kdkenine yabancilasmustir. “Inanclarin sedef kabugu”, inancin
koruyucu giiciine isaret eden, modern insanin yabancilagmasi1 ve kimligini yitirmesinin
karsisindaki iilkii deger olarak sunulur. “Ebabil kuslarr” géndermesi, bir toplumu yok etmek
icin tanr tarafindan gorevlendirilen yikici, gii¢lii, vahsi bir kus siiriisii seklinde tasvir edilen
simgesel yikim giiciidiir. Modern insan, bu yikici gii¢c seklinde inanci yok ederek, kendi
varlik sorununu daha da biiytitmektedir.
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“Kara yilan” adl siirde, sair diislinsel ve duygusal bunaltisin1 yansitir. “Sag¢larimi
acimn elinde unutuyorum > #dizesi ile yasadig1 aciyr vurgulayan sair, acinin derinligini
saglarin ¢ekilmesi sirasinda duyulan aciya benzetir. Sa¢ s6zciigii bir taraftan insanin zihinsel
durumuna da génderme yapabilir ve sairin diisiincelerinden kaynakli aciy1 dile getirebilir.
Aymni siirde, sair kendisini yasayan bir dliiye benzetir: “Ben yasamiyor gibi yasamiyor gibi
yasyorum”?*. Yasadig1 yasam yasamsizhik gibidir. Yasar gibi yapmaktadir ve bir tiir
zombidir. Insanm ruhunu yitirmesine isaret eden bu betimleme, sairin varolus sorunundan
kaynaklanan ¢ok derin bir bunalt1 yasadiginin izlenimini verir.

“Pingpong Masas1” adl1 siirde ise, sairin hayat karsisindaki yonsiizliigii, yonelimsizligi
ve edilgenligi islenir. “Ben ellerim kesik varla yok arasi”® dizesinde ellerinin kesik olmas1
eylemsizligi anlatir. Insan elleriyle is yapar, fakat elleri kesik olan insan herhangi bir is
yapma yeteneginden yoksundur, iistelik elleri sanki yok gibidir, iglevsizdir. Sair, bagka bir
dizede, sadece iistiinde oyun oynanan bir nesneyle kendini bagdastirir: “Ha Sezai ha
pingpong masasi”?® dizesi ile yasamdaki anlamsizhig1 vurgulayan sair, baskalarmin keyfi
icin bir arag gibidir. Kendi varlik algisi1 artik nesneye doniigmiis bir insanlik durumudur.

“Kara Yilan” siirinde betimledigi yasamsizligmi, “Kan I¢inde Giines” adl1 siirde de
farkl ifadelerle tekrar isler. Kendi yasamsizlig1, “Isikli cemberler icinde oliler”?" dizesinde
belirttigi sekliyle, baska insanlarin benzer yasamsizligiyla ilintilendirir. Oliilerin “sikl1
Ote yandan Oliimiin ¢ok net gozlemlenebildigini de gosterir. “Isikli cemberler” ifadesi bir
lamba olarak distinilirse, lambanin i¢indeki Oliilerin sinek olmasi da diistiniilebilir ve bu
durumda ise modern insan sineklerle bir tutulmus olur. Bu yorum, oliilerin “Elektrik
lambalarinin altinda”?® oldugu vurgusu yapilarak daha gecerli kilmir. Modern insanin
gercegi, 0limle baglantili ve trajiktir.

“Sokak fenerlerine asilmis

Giizel ve canli 6liim

Aydimlatiyordu gergegi”?°.

Sokak fenerlerine asilan lambalardan disariya sizan 151k, modern insanin gercgegini,
Oliimiinii gozler oniine serer. Buradaki 6liim gergek bir yok olma halinden ziyade, insanin
ruhunu yitirmesi seklinde simgesel bir 6limdiir. Gergek sokaktadir, aydinlik ve 6lim de
sokaktadir, ¢linkii insan sokaktadir ve sokaklar kentin mekanidir, bir diizenin, bir yasam
tarzinin gostergesidir. Bu simgesel 6liim, her tarafa yayilmis bir veba gibidir: “Oliim
yayiltyordu éliiyordu gece bile”®. Modern insan, gittikce daha da yozlasmakta, daha
duyarsizlasmakta ve ruhunu kaybetmektedir.

“Kose” adl siir, sairin iginde yasadigi travmalarin yansimasidir. Derin bunalti icindeki
sair, varolus sikintisin1 “Hatirasiz ve geleceksiz bir i¢ deniz gibi”®! seklinde betimler. Sair
hem ge¢cmisine dair bir an1 yasamamakta, tim baglar1 kopmus durumdadir hem de gelecekle
ilgili herhangi bir beklentisi yoktur. “Bir i¢ deniz gibi” benzetmesi, kistirtlmishgy, ¢ikissizlig
ve ¢oziimliigii anlatir. Kendi i¢ine kapanmis bir figlirdiir artik sair.

“Beni katil sularin ortasina birakan

Katil sular giinesi gozlerinden gotiiren”>2.

ZA.g.e., s. 16.
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Yasama kars1 savasinda, yenilgiye ugramis insanin drami sunulur siirin baska bir
yerinde. “Sular katil(dir)” ve yasam sairi bu 6ldiiren, yok eden sularin ortasina birakmaistir.
Burada anlatilan 6liim yine, gerg¢ek bir 6liim degil, insanin zombilesmesi, “yasamiyor gibi
vasamast”dir. Katil sular sairi 6ldlirmemis, ama “giinesi gozlerinden gétiirmiis” ve bu
yiizden hayat 151811 kesmis, onu kor etmistir. Oniinii gérememesi, “geleceksiz bir i¢ deniz”
imgesi ile birlikte gelecek yitimini vurgular. Bu geleceksizlik, siirsel yaratimin da tehlike
altinda olduguna gonderme yapar. “Tut” adli siirde, “Icimde yaman tutuk sair doguyor™®
dizesi her ne kadar bir dogumu, yeni bir varolusu, yenilenmeyi anlatsa da, gelecek yitimine
ugrayan sairin i¢inde dogan “tutuk bir sair’dir.

Sairin geleneksel olarak biilbiille 6zdeslestirilmesi, bu gelecek yitimi baglaminda,
baska bir siirde yine islenir.

Tahta At

“Bir biilbiil i¢imde sedefle kaplaniyor

Payima korkarim essiz bir azap diisecek 3.

Biilbiil, sairin i¢ten gelen anlatimciligidir, siirin ana kaynagidir, yiiregin sozciisiidiir.
Ancak “biilbiiliin sedefle kaplanmast”, bir koruma, bir hapsetme ve islevsiz birakilma
anlamini barindirir. Sairi modernlesen ve gittikge kayitsizlagan insandan ayr1 kilan sairligi
ve duyarli kisiligidir. Bu durumda, i¢indeki biilbiil susarsa, kendisi de siradanlasacak ve
duyarsizlasma tehlikesine girecektir. Susmak ve siir yazmamak, benlik ve kimlik yitimi
olarak, saire “essiz bir azap” verecektir.

“Sabun Yas1” adli siirde, toplumun kirlenmesine ve yozlagsmasina dikkat ¢ekilir. Sair
kendi 6liimiinii insanlarin kirlenmesi ile iligkilendirir.

“Ben yasarken kirli

Ne kirli adamlar vardi

Yikadilar sonra anladim

Olii oldugumu’°.

Duyarlilig1 ile keskin bir gézlem giiciine sahip sair, ¢evresindeki insanlarin degisimini
siirekli irdeler. Insanlarin yozlastiginin, ahlaki degerlerini yitirdiginin, mekaniklestiginin ve
modernizmle birlikte insani degerlerini yitirdiginin farkindadir. Kendisi de bu kirlenmeden
kismen payin1 almis gibidir, ¢linkii adamlarin kirliliginin yaninda sairin kendisi de 6lmiistiir.
Onu ancak yikandiginda anlamasi, kendisine ve kendi gergegine karsi bir korliik i¢inde
oldugunu imler. Hayatin bunalt1 veren etkisi karsisinda yaralidir ve onanmaya ihtiyag¢ duyar.

“Ne aski ne nesesiyle

Diinya

Onmakta bizi

Gelin gdmiin bari”%,

Yarasini 6rtmek i¢in ask ve neseye siginmay1 denemis, ancak bunlarin da onayici giicii
olmadiginin farkina varmistir. Biitiin 6zellikleri ile diinya, insanin yarasini iyilestiren bir yer
degil, aksine hasta eden ugursuz bir giictiir. Yine yasamsizlik vurgusu yapan “gelin gémiin
bizi” dizesi ile yasamin i¢indeki ruhsal yitimi anlatir.

“Ben Kandan Elbise Giydim Hi¢ Degistirsinler Istemezdim” adli siir yine sairin
bunaltisin1 6liim izlegi ile verir. Insanlarin birbirlerinin acilarindan habersiz oluslarini,
duyarsizlagsmalarini ve sadece kendi diinyalar1 ve acilariyla ugrasmalarini elestirir.

“Artik 6lebilirdim

Biitiin Istanbul sahidim

Ben kandan elbiseler giydim

BA.g.e., s 42.
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Bundan senin haberin var m1”%’.

Kendini yogun bir ac1 i¢inde tasvir eden sair, hayatin anlamini yitirdiginden dem vurur
ve “artik olebilirim” seklinde bir bildirimde bulunur. Olme isteginin arkasinda, tiim
insanlarin fark ettigini varsayimladigi acisinin dayanilmazlig: vardir. “Ben kandan elbiseler
giydim” dizesi, sairin ¢epegevre aciyla kusatilmasini anlatir. Elbise, uygar insanin sosyal
roliinii de belirtecegi i¢in, kendisine asil ac1 veren durumun yeni bir kimlige biirtinmesi, yeni
bir insan tipi olarak ortaya ¢ikmasi olarak da yorumlanabilir. Ancak, belki de sevdigi insana
seslenerek, ¢ektigi acilardan habersiz olusuna sitem eder.

Bu siirde gecen, “kandan elbiseler giymek”, “atesten gémlek giymek” sOylemine
gonderme yaparak, tipki iilkelerini kurtarmaya calisan insanlarin yasadigi kan ve oliimle
oOriilen trajik savas yillarinin acisiyla baglanti kurulmustur. Duyarsizli§i anlatmak icin de
“haberin var mi” sorusu ile de Ahmed Arif’in “haberin var mi / tas duvar / kor pencere...”
siirine gonderimde bulunulmus ve tas duvar ile kor pencerenin duyarsizligr ile bu siirde
seslenilen kisinin kayitsizlig1 arasinda anlam iliskisi sezdirilmis gibidir.

“Kanarya” adli siirde, yasadig1 bunalt1 iyice su yiiziine ¢ikar. “Bir deniz kiyisinda /
I¢im sedef ve kan”3® dizeleriyle, icsel sikintisinin derinligini betimler. Deniz kiyisinda
durmasi, efsanevi kisilik Agamemnon ile benzerlik kurarak, bir gelecek tasariminda bulunan
figlir algis1 yaratir. Agamemnon, Troyalilarla yapacagi savasi nasil kazanabilecegini
kurgularken burada sairin de yasam karsisindaki savasi nasil kazanacagini tasarladigi da
disiiniilebilir. Ancak tipki, aldatilmis ve i¢sel yikim gegiren Agamemnon gibi, sairin i¢i
sedef ve kanla doludur. Iki figiiriin yasadig1 evrensel diizeydeki ac1 6zlesmis gibidir.

Karakog, 6liim algisinin zamansal sinirin1 sadece modernlesme ile sinirli tutmaz. Aci
ve Oliim onun diinya tasariminda ¢ocukluktan beri kendini hissettiren iki giictlir. “Yap1
Araliklart” adli siirde, ¢ok kiiciik yaslarda diinyanin ciddi yiiziiyle karsilastigini belirtir. “Ben
erginligi cocuklugumda yasadim / Simdi bilmiyorum niye”®. Cocuklugundan itibaren,
sorumluluk duygusuna sahiptir ve yagamin yiikiinii ¢ok erken yaslarda sirtinda hissetmistir.
Bu vyiizden c¢ocukken olgunlasmak zorunda kalmis ve c¢ocuklugunu adam akilh
yasayamamigtir.

Duyarli bir kisilik olarak Karakog¢ kendisini diger insanlarin, tiim insanlifin trajik
durumuna ortak kilar, baskalarinin acisin1 da kendi icinde duyumsar. “Cat1” adli siirde, sair,
tiim insanligin draminin i¢inde kendisine bir pay bulur ve aciy1 diger insanlar kadar 6zlimser.
“Kag¢ hasta varsa hepsi ben”® dizesinde, insanlarin hastaliklariyla dzdeslesme bulunur.
Insanlarin yasadig1 fiziksel ciiriimenin, hastaligin ve dliimiin yiiklenicisi durumundadir.
“Issiz hamal hepsi ben”** diyerek, insanlarin sosyal ve ekonomik sikintilaria da ortak olur.
Kendisini “Biitiin insanlarla élen”* bir kisi olarak betimleyerek, 6liim karsisinda insanligin
caresizligini paylasir. Hayat1 ise, “Bu sessiz ¢ilgin ¢alkanti(da)”*® olarak tespit eder ve
insanligin tiim acisinin, tiim trajik durumunun, tipki “Nuh 'un gemisi’ne binen tiim canlilar
i¢in ortak oldugunu sairsel bir duyarlilikla belirtir.

3. Sosyal Yasam, Mekaniklesen Insan ve Bunalt

Modernlesme karsisinda gittikge degisen yasam kosullarinda insan yeni bir varolus
bicimi olusturma c¢abasi i¢ine girer. Kentlesmenin insan1 ayriksayan, birbirine
yabancilastiran 6zelligi karsisinda insanlarin sosyal aligkanliklar1 ve yasami algilar1 da
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degisir ve daha bireysel hale gelir. Sezai Karakog, modernlesmenin neden oldugu yeni insan
tipolojisine karsi elestirel bir tutum sergiler.

Elestirdigi ilk nitelik insanlarin mekaniklesmesi ve riiya kurma yeteneklerini
kaybetmeleridir. “Kapali Cars1” siiri, adindaki kapali gondermesi ile de sezdirilen bir korlik
ve hatta sikismislik imgesidir. Bu modern insanin halidir.

“Kapali ¢ars1 icinde kapali riiya ¢arsilari

Kapali gars1 iginde dfke ve af garsilari™*,

Kapali cars1, Istanbul’un ¢ok 6nemli bir ekonomik faaliyet alani olarak, insanlarin
maddilesen yoOniine vurgu yapar. Kapanma ve yalnizlasma c¢agrisimi iginde, kapali carsi
kalabaligin i¢indeki yalmz bireyin ice kapanmasini, kabuguna cekilmesini de imler. insanlar
bu darlasan mekan olarak sunular yerde “kapali riiyalar” goriir, teklik i¢inde, yalniz ve
ayriksanmis hayatlarmin bir yansimasi seklinde. Insanlarin kalabalik i¢indeki yalnizligindan
dolay1 bir 6fke birikir ve insanlar gergindirler. Bu yeni insan tipolojisinin 6rnegidir.

Yeni insan hayata ve ger¢ege oldugu kadar diger insanlara kars1 da kordiir. “ilk” adli
siirde, “Korliik giinese ve gozlerime dogru gelen”® dizesinde, sadece insanin kdrlesmesi
degil giinesin, aydinligin korlesmesi de islenir. Giinese gelen korliik, insanin gergekleri
unutmasi, farkina varmamasi, kendi varligin1t miimkiin kilan dogaya ve dogal giiclere karsi
yabancilagsmasidir.

“Sultanahmet Cesmesi” adli siirde, sair nesnelere anlam yiikleyerek, onlarin
kisilestirilmesi yoluyla, modern insanin yarasini igler ve sairin tepkisini dile getirir. “Ben o
kanli kizgin / Gozyaslariyim ¢esmenin™® (s.47) diyen sair, cesmeyi duygusal bir insan olarak
betimler. Cesme aglamaktadir ve gozyaslart kanlidir. Siddetli bir act duyan sair, ¢esme
imgesi ile korlesen, yabancilasan modern insanin yazgisina agit yakar gibidir.

Labirentlesenmekan olarak, kentlesmenin yeni yasam alani apartmanlar, insanin
izolasyonunun simgesi gibidir. insanlar gecimleri pesinde uzun saatler ¢alismak zorunda
olduklarindan, evlerine yorgun argin gelmektedir. Zaten enerjisi tiikenmis olan insanlarin,
islerindeki yogunluktan is arkadaslar1 ile kuramadiklari iletisimi komsulartyla kurma
olasiliklar1 bulunmaz. Evde onlarla oyun oynamay1 bekleyen ¢ocuklar vardir genellikle. Bu
beklenti i¢inde, cocuklar genellikle yliksek balkonlardan anne ve babalarinin yolunu gozler.

“Balkon” adli siirde, apartmanlarda, daracik mekanlarda yasamak zorunda kalan,
bahce yerine oyun mekani olarak ya kapali odalar1 ya da balkonlar1 se¢en ¢ocuklarin drami
anlatilir.

“Gelecek zamanlarda

Oliileri balkona gdmecekler

Insan rahat etmeyecek

Oldiikten sonra da .

Balkonu dar mekéan olarak segcen Karakog¢, ekonomik kosullarin zorlamasi ve
kentlesme ile birlikte gelen yeni yasam alanini protesto eder; "Balkon, insanin yasam alanini
daraltan modern diinya ideolojilerinin iiretmis olduklar: insai bir unsurdur, bir diger
ifadeyle yar1 agik hapishanedir."*’. Doganin ve dogayla kurulan yapici, onayici iliskinin
yerini alan bu darlagan mekén insanin ve 6zellikle de ¢ocuklarin dogasina aykiridir. Balkona
yiiklenen misyonu o kadar ileri gotiiriir ki, insanlarin dogadan kopuslarinin getirdigi bir
sonug¢ olarak, gelecekte insanlarin balkona gomiileceklerini soyler. Burada “balkona
gomiilmek”, bir taraftan da balkonun mezara benzetilmesi anlamina da gelebilir. insanlar,
yasarken daracik balkonlarda nasil rahat degillerse, 6liip balkona gomiildiiklerinde de ruhlari

“Ag.e.,s. 34
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rahata ermeyecektir. “Sair adeta kentlesmenin, endiistrilesmenin diinyayr koca bir sehir
hdline getireceginden, insanlarin éldiikten sonra betondan, demirden yapilmis evlere
gomiileceklerinden, sairin inancindaki insamin yaratildigi topraga oldiikten sonra da
ulasamayacaklarindan, tabiattan kopusun sadece yasarken degil éldiikten sonra da devam
edeceginden, insanin tabiattan kopusunu ya da kopuklugunu yasayacagindan
bahsediyor**®.Ozellikle ¢ocuk imgesini kullanarak, insanlarin yiizlerinden yavasca silinen
anlami isleyen Karakog, “Deniz” adli siirde, insanlarin hiiziinlii, anlam yitimine ugramis
halini tasvir eder.

“Belimiz egik ve 1s1kl1

Gilin dogarken suda

Ve ¢ocuklar suya inen

Uzgiin incir yapraklari

Siir bir tezadin {iistiine kuruludur. “Giin dogarken suda” ifadesi, yeni bir baslangicin
umut dolu yoniine dikkat ¢ekerken, onun kiyisindaki insanlarin goriintiileri olumsuzdur.
Insanlarin belleri egik olarak goriinmektedir. Her ne kadar sudaki 151k kirilmasinin yarattig
gorsel bir yanilsama olsa da, insanlarin hayatin agir yiikii karsisindaki durumlari betimlenir.
Cocuklarin suya yansiyan goriintiileri “iizgiin incir yapraklarr” gibidir. Cocuklarin yiizlerine
hiiziin bulagmustir.

Zamanin yiprattig1 insanla ilgili kotiimser ve elestirel bakis acis1 Karako¢’un diger
siirlerinde de siirer. “Festival” adli siirin baghiginin imledigi, cocuklarin, biiyiiklerin
eglenmesi, cosmast ve mutluluk halleri, ironik bir sdylemle yasamin kisirligir ve dliimle
Ozdeslestirilir.

“Oliiler ve fareler artar

Evlerin kahverengi sevinglerinde

Mahallenin alt yaninda

Tanr1’y1 yitirmis bir ¢iroz sergi

Anlatilan bu manzarada, evlerin sevingleri vardir ama kahverengi olarak sunulur.
Ustelik bu sevingler kisirdir, sadece 6liim ve fareler vardir. Sevincin yerine &liim bu
manzaraya ana rengini verir, farelerse kemirgen, pis lagimlardan gelen ve ortaliga hastalik
sacan Ozellikleri ile saglhigi hastaliga, varligi kemirmeyle yokluga donistiiren giig
unsurudurlar. Betimlenen mahallede insanlarin inanglarini ve Tanr1’y1 yitirmeleri iglenir.
Modern insan artik inangsizdir ve bu yiizden onun sevinci kahverengidir, sadece oliidiir ve
fare ile benzer 6zelliklere sahiptir.

“Ne acimak ne sevmek

Bildigi insanlarin

Gidelim bulmaya gercek insanligin

Cocuklugun sergilerinde 6liileri ve fareleri

Insanlar sadece Tanr’yr degil, acima ve sevme yetilerini de kaybedip insanliktan
cikmis gibidirler. Acima duygusu bagkalarii anlayabilmeyi, hayata kars1 tiimel bir tavri,
insani vasiflarin diriligini simgeler tipki sevmek gibi. Oysa insanlar bu iki insani 6zellikten
yoksundurlar. Bu yiizden sair buradan kagmak ister ve ger¢ek insanligin pesine diiser, ancak
cocuklarin sergisinde umdugu gercek insanlik yerine yine oliiler ve fareler bulunur.

Burada anlatilan umutsuz, yozlasmis ve ¢ocuklarla ilintilendirilmis kétiimser tablo
“Sevgi” adli siirde genglik ile devam ettirilir.

“Beni alnimdan vurmak ister

9949
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48 Zekeriya Baskal, “Sezai Karakog’un Siirlerinde Modernlik Elestirisi”, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-
Cografya Fakiiltesi Tiirkoloji Dergisi, Cilt: 17, Say1: 2, 2010, s. 59.

49 Sezai Karakog, Sahdamar — Korfez — Sesler, Dirilis Yayinlari, 8. Bask, Istanbul 2005, s. 54.
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Saralarm iftiralarin gencligi’™®?.

Genglik saralidir ve iftira ile hareket etmektedir. Beyin hastaliklarindan biri olan sara
nobet seklinde gelen ve insanin kendi bilincini kaybettigi, kontroliinii saglayamadigi bir
durumdur. Modernizmin yarattig1 genglik de ayni sekilde suursuz bir kitledir. Denetimsiz ve
ne zaman gelecegi bilinmeyen bir hastalik gibi yikicidir. Ustelik bilince tasindiginda,
gencligin eylemi gercekleri carpitma seklinde, iftiract bir nitelige biirtiniir. Bu 6zellikleri ile
genglik sairin zihninde depremler yaratir, ¢linkii acinasi ve tiksing bir durumdadir.

“Bliyliylip de Cocuk Kalmak”™ siiri, zamana kars1 ¢cocuksu duyarliligini yitirmeyen
bireyin, gdzlemledigi yozlagsma karsisinda ¢ektigi aciyr anlatir.

“Biiytiyiip de ¢ocuk kalmak

Iste bu en biiyiik tehlike”®,

Insan biiyiidiigiinde, ¢evresindeki olaylar1 algilamasi daha olgundur ve sikintilarla,
acilarla bas etmesi daha kolaydir. Ancak ¢ocuklugun masum ve biraz da hazirliksiz algisi
devam ederse, yasanan ve gozlemlenen olaylar insani1 daha derinden etkiler ve yasamin
acilar1 daha yipratici olur. Bu tehlikeli bir durumdur ve sair, bir bakima, kendi durumunu,
cocuksu duyarliligini yitirmeden biiyiiyen bir insan seklinde tasvir eder.

Insanlarin birbirinden kopusundan belki de daha tehlikelisi kendilerinden kopustur.
Karakog, “Samanyolu’nda Veba” adli siirinde “Artik kendimize bile o kadar yakin degiliz”®*
dizesiyle, modern insanin sadece diger insanlara karsi degil kendisine karsi da
yabancilagsmasinin derinligini gosterir. Bu durum siirin bagligindaki gibi bulasici bir hastalik,
yani veba gibidir. Ustelik sadece belirli bir cografyayr degil “Samanyolu” sozciigiiniin de
belirttigi gibi evrensel bir yaygimliktadir. Bu yabancilasmanin yarattigi etki cocukluktan
olgunluga gegisle baslar. “Biitiin elmalar ciiriidii / Cocuklugumuzun diirbiinleri icinden™®
dizeleri, ¢ocuklarin goziinden algilanan giizellikler, yeni olaylar karsisinda olgunlagmak
zorunda kalan bireyin goziiyle ¢iirlimiis olarak verilir. Bu ¢iirlime, bireyin zaman i¢indeki
kendi ¢iiriimesi olarak da algilanabilir.

“Batig” adli siirde insanin bilingaltinda yatan bazi act anilarin bilince getirilmesi
islenir. “Deniz dibinden ¢ikan ahtapot éliileri / Eski utanmalar: ceker su yiiziine”
dizelerinde, denizin dibi ifadesi hem doganin ve denizin kirlenmesi (dolayistyla da insanin
kirlenmesi) hem de bilincin yasanan yozluklar karsisinda alta attigi kirlenmisligi belirtir.
Orada bulunan ahtapotlar 6lmiistiir, ama ahtapot sozcligli zaten her tarafa yayillmishgi
anlatir. Insanlar eskiden utanirlardi, ama modern insan bu insani niteligi yitirmis gibidir.

“Tehlikeli Koro” adli siirde batik imge kullanimi ile insanin sosyal durumu ve ice
yansiyan duygu diinyas1 islenir.

“Kus kursundan 6lmez bakistan 6liir

Sular ¢ekilir gok kuyulasir giines batar aksam olur

Yildizlar asilmayi seyre ¢ikan ev kadinlar1 gibi”®’

Insan ile kus arasinda kurulan analoji yoluyla, kusun liimiine neden olan seyin kursun
degil bakis oldugu belirtilir. Buradaki anlam iliskisinde, insanin haset duygusu ve katiiciil
bakislarin anlamsizlagmasi sonucu, belki de vahsi kapitalizmin rekabet¢i yok ediciligi,
insanlarin bencillesmesi ve duygudan yoksunlasmasi islenir. Sularin ¢ekilmesi yine bir tiir
“med-cezir” etkisidir, insanin igine kapanmasi, yalnizlagmasi ve yabancilagsmasi vurgulanir.
Goklerin kuyuya dontisii genislik yerine bogulma hissi uyandirir ve modern insanin yasadigi
boguntuya géndermede bulunulur. “yildizlarin asilmayr seyretmeye ¢ikan ev kadinlari’na

2A.g9.e., S. 65.
BA.g.e., s. 69.
“A.g.e., s 73.
®A.g.e.,s. 73.
%A.g.e., s. 76.
SA.g.e., s. 86.
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benzetilmesi ise, sokakta gerceklestirilen bir idama karsi kayitsizlik iginde tepkisizce bir
tavirdan soz edilir. Bagdastirma yoluyla yildizlarin uzakligi, dis diinyada yasanan trajik
olaylara kars1 sadece bir merak duygusu ve korkung bir tepkisizlik i¢indeki yabancilasma
izlegi islenir

“Araya Giren Katmerli Tehlikeli Koro Kana Ovgii” siirinde, her ne kadar 6liime kars1
kararli bir baskaldir1 vurgusu yapilsa da, betimlenen insan portresi modern insanin kan ve
actya asinalig1 sezdirmesi ile modernlesen insanin duyarsizligini anlatir.

“Gelin kan verin biz burada

Kars1 koyuyoruz bilinmeyene insanin her yerinden

Kokiinii ¢ikariyoruz agacin 6liim denen

Kildan damarlarini soktugu yasamanin i¢inden

fronik bir durumdan bahsedilmektedir: insanin 6liimden ¢evrilmesi kanla olacaktir. Bir
taraftan kan isteyen insanlar vardir diger taraftan bu kan yoluyla 6liimden donecek baska
insanlar. Sair insanlar1 kan vermeye cagirir ve kanin insanin bilinmeyene karst koymak icin
bir ara¢ oldugunu belirtir. Kan sayesinde “kildan damarlarini yagamin i¢ine sokan” 6lim
yenilebilecektir. Kan verilmesi bir taraftan cansizliga can katmak anlamin1 verir. Sadece bir
ihtiya¢ halinde kan verme isi degildir burada anlatilan, bir tiir canlandirma, bir ¢esit insan
ruhunun baska insanlara, yasayan oliilere zerk edilmesi ile ruhunu kaybetmis bireyin yeniden
insanlastirilmasidir. Ayni sekilde yenilecek olan 6liim de sembolik bir 6limdiir, bir tiir
yozlasma, insani degerlerinden soyulmusluk durumudur. Her yere sinmistir ve ancak insani
insan yapan simgesel kan yoluyla bu kayip insan nesli 6liimden kurtulabilecektir.

“Kopiuk” adli siirde, sair derin bunaltisinin betimlemesini yapar. Alisilmadik
bagdastirma yontemi kullanilarak dogan giiniin sodaya benzetilmesi ile agilir bu betimleme
ve kirmizi renk kullanilarak giin resmedilir.

“Onarilmis bir soda giin dogar kirmizi

Oliim bana giinde iki kere goz kas eder

Giin dogarken ve giin batarken”°,

“Kwrmizi” renk, bir taraftan ates cagrisimi yapar bir taraftan kizgm, fevri insani
simgeler. Ayn1 zamanda tehlike ve 6liim ¢agrisimi da olan kirmizi, bir sonraki dizede, sairin
i¢ diinyasinda yasadigi derin kirilmishgr aksettirir. Her sabah ve her aksam sair 6lme
istegindedir. Bu intihar egilimi, belki de sabah kalktiginda ve insanlarin el ayak ¢ektigi
aksam saatlerinde yalnizlagmasi ve anlam yitimine ugramasmin sonucudur. Siirin
devaminda, saire “giinde iki kere kas goz eder(ek)” onu ayartmaya ¢alisan 6liimiin sairin
yasadig1 bunaltidan ¢ikis yolu olmadig1 vurgulanir. “Intihar dedikleri patronu da sinadik /
Agzini aradik is yok onda”®® dizeleri, éliimiin bir ¢dziim olamayisini, sairin intihart
deneyimleyerek anladig1 belirtilir. Oliim bir patron olarak gosterilir, ¢iinkii insanin kaderi
tizerinde etkin belirleyici bir role sahiptir. Daha sonraki bir dizede, 6liim batik imge yoluyla
kopekle iliskilendirilir. “Oliim ki a¢ bir képektir arar bizi”®* dizesinde kopek olarak sunulan
oliimiin aghig1 vurgulanarak, insanlar1 yemege ¢alismasi anlatilir. Oliimiin a¢ bir kdpek
olmasi 6liim olgusunun yayginligini ve her tarafa saldirmasini imler. Ancak, “Herkes kendini
kurtarabilir ancak bu karanlikta”®? dizesinde belirlendigi gibi, bir kiyamet giinii gibi
herkesin sadece kendi derdine diistiigli bir belirsizlik (“karanlik”) tasviri yapilir. Hi¢ kimse
baskasinin derdini anlamaz ve sadece bencilce ve c¢aresizce kendini kurtarmanin pesine
diiser.

5358
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Karakog, toplumsal ciiriime ile kendi diinyasinda yasadigi bunaltiy1 “Kav” adli siirde
“Iyot kokulu yalmizlik panayirlar’”® dizesiyle ¢ogullugun icinde teklik olarak sunar.
Panayirin kalabalik durumu iginde kendi i¢ diinyasinda yagsamaya mahk(im insanlarin bir
ornegi gibidir. “Tan” adl1 siirde ise “Kizil bir yikilis ciiriiyiisten de ileri”®* dizesi ile kendi
diinyasinda, toplumun yikilmis degerlerini ve ciirlimiigliigiiniin nasil yansidigini1 anlatir.
Genel olarak da kendini kaybettigi modern ¢agda, bunaltisinin ¢ikis yolunu bakisini gegmise
cevirerek bulur. “Firtina” siirinde, kaybettigi yoniin pusulasi inangtir; “Ben her tasi yiiz yil
once konmug / Bir camiye tutunarak buluyordum kendimi / Bir yagmadan béyle
kurtariyordum kendimi”®. Toplum tiimel bir yozlasmanin etkisi altindadir ve “saire gore
sairin i¢inde yasadigi toplum “bataklik, her tiirlii kir, inkar, umursamaziik, putlastirma ve
her tiirlii kolelik zinciriyle” doludur ve bunlarin asiimas: gerekmektedir,”®. Bunaltisina
buldugu ¢oziim tanrisal olana siginmadir. Modern zamanin insan ruhunu, kimligini, kendilik
kurgusunu talan ettigi durumu bir firtinaya benzetir. Insan ruhunun ve kisiliginin
yagmalandigi kaotik bir tablo sunar ve bu yagmadan kendisini kurtaracak olan, igine
siginilan eski zamanlarda insa edilmis bir camidir.

Sonuc¢

Modernlesme, beraberinde insanin kentlere gociinii ve kentlerde kendini var etmek
icin maddi kaygilar tagiyan bireyin bir yandan dogadan kopusunu, giderek yalnizlasmasini
ve yabancilasmasini getirmistir. Sezai Karakog, 6zellikle ben 6znesini kullanarak hem
kendisini hem de modern insanin yalnizlasmasini cok boyutlu bir olgu olarak isler. Iletisimin
koptugu ve insanlarin kendi i¢ diinyalarna kapandigi bir ¢agda insani degerlerin en
onemlilerinden biri olan sosyal birliktelik, birbirini anlama gibi yetiler birer birer yok olmaya
baglar.

Varolus sorunu Sezai Karako¢’un siirlerinde bunaltt ve 6liim izlekleriyle de dile
getirilir. Kendini kurma ugrasinda olan modern insan cevresindeki sosyal gelismeler
karsisinda gitgide yalnizlasir ve yabancilasirken, sair duyarlilign yiiziinden/sayesinde bu
yabancilagsmaya direnir, fakat 6liim ve aci karsisinda kendi i¢ acisim1 ve varlik sorununu
derinden duyumsamaya baglar. Sairsel duyarlilik, korlesen insan algisinin 6liime kars1 bir
meydan okumasi seklinde canliligi serimlerken, diger yandan iskenceye doniisen bir algi
acikligr seklinde kendini var eder.

Modernlesme karsisinda gittikge degisen yasam kosullarinda insan yeni bir varolus
bicimi olusturma c¢abasi igine girer. Kentlesmenin insan1 ayriksayan, birbirine
yabancilastiran 6zelligi karsisinda insanlarin sosyal aligkanliklar1 ve yasami algilar1 da
degisir ve daha bireysel hale gelir. Sezai Karakog, modernlesmenin neden oldugu yeni insan
tipolojisine kars1 elestirel bir tutum sergiler.

Sezai Karakog¢ tek boyutlu kentlesme, dogaya yabancilasma, faydaci yasam tarzi,
insanlar aras1 kopukluk, yabancilagma, yalnizlasma, iletisimsizlik, Bat1 dayatmaciligi, aklin
tek gercek oldugu diisiincesi gibi modernlesmenin meyvesi saydigi pek ¢ok yan etkiyi kent
insan1 portrelerinde elestirmistir. Modernlik toplumu ve bireyi degistirmis, bu yeni birey ve
toplum ise toplumsal, yardimsever, inancgli, paylasime1 insanin iligkilerini kokiinden sarsmis
ve duyarsiz bir kitle ve insan tipi yaratmustir.

8A.g.e., s. 117.
®A.g.e., s. 120.
A.g.e., s. 136.
66Zekeriya Bagskal, a.g.m., s. 58.
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