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oz

Televizyonlar evlere girmeden énce sinema insanlarin en biiylk eglence kaynagiydi.
Moda ve sinema yillarca birbirlerinden etkilenmektedir. Bu durum giinimiizde de
devam etmektedir. Dizilerdeki ve filmlerdeki oyuncularin kiyafetleri, takilari ya da
sa¢ kesimleri taklit edilmektedir. Vizyona giren filmler insanlarin hayatina agilan yeni
pencereler gibidir. Kadinlar ve erkekler filmlerdeki artistlerin kiyafetlerini ve tarzlarini
taklit ederek onlara benzemeye calismislardir. Sinema sanatcilarinin; kiyafetleri,
saclari ve makyajlari modayi etkilemistir. O dénem sinemada izlenme rekorlari kiran
filmlerdeki kiyafetler insanlarin tercih ettigi modeller haline gelmistir. Bu ¢alismada
da moda ikonu ve oyuncu Audrey Hepburn’in “Tiffaniy’de Kahvalti” filmindeki
kiyafetlerinin, Ronald Barthes’in bircok alanda kabul gbren go&stergebilim
yontemiyle, tasarim Ozellikleri, yansitilan “diizanlam” ve “yananlam” evrelerinin
¢dziimlenmesi amaglanmistir. Audrey Hepburn filmde 13 farkli kiyafet giymistir. Bu
calismada filmdeki farkli sahnelerdeki 5 kiyafetin gdstergebilimsel analizi yapilmuistir.
Sonug olarak filmdeki kiyafetlerin glinimiiz modasini hala etkiledigi gdzlenmistir.

ABSTRACT

Before televisions entered homes, cinema was the biggest source of entertainment
for people. Fashion and cinema have been influenced by each other for years. This
situation continues today. The clothes, jewelry or haircuts of actors in TV series and
movies are imitated. The movies that are released are like new windows into people's
lives. Women and men have tried to imitate the clothes and styles of the artists in
the movies and try to look like them. The clothes, hairstyles and make-up of movie
artists influenced fashion. The outfits in the movies that broke viewing records in the
cinema at that time became the models that people preferred. In this study, it is
aimed to analyze fashion icon and actress Audrey Hepburn's outfits in the movie
"Breakfast at Tiffaniy'de" with Ronald Barthes' semiotics method, which is accepted
in many fields, in terms of design features, reflected "literal meaning" and
"connotation” phases. Audrey Hepburn wore 13 different outfits in the movie. In this
study, a semiotic analysis of 5 outfits in different scenes in the movie was conducted.
As aresult, it was observed that the clothes in the movie still influence today's fashion.
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Girig

Filmlerde giyilen kiyafetler moda akimlari olusturmugstur. Sinema’nin moda Uzerindeki
etkileri bircok filmde goérulmektedir. Filmlerdeki sa¢c kesimleri, makyajlar, sapkalar,
cantalar, ayakkabilar o dénemin modasina yén vermistir. 1920’li yillardan bu yana
sinema ve moda birbirini etkilemis ve modacilar kendi reklamlarini sinema Gzerinden
yapmistir  (Celiksap, 2011). Kiyafetlerle filmdeki duygular ¢ok daha kolay
yansitilabilmektedir. Ofkeli, kizgin kot karakterlerde daha koyu ve karanlik, soft
renklerle masumiyet ya da kirmizi renkli kiyafetlerle ask sehvet duygularini ortaya
cikarabiliriz. “Giysilerin kendine has bir dili vardir ve bu insanin icinde bulundugu kulttri
yansitan en énemli iletisim araglarindan biridir” (McCracken, 1990).

Modaya yén veren filmlerden olan 1961 yapimi ingilizce adi “Breakfast at Tiffany’s”
Tiffany’de Kahvalti Audrey Hepburn’d moda ikonu olarak anilmasini saglamugtir.
Audrey Hepburn'in bu filmde giymis oldugu kiyafetler yayinladigi dénemde buyuk
sikse yapmistir. Bu filmle meshur olan trenckotlar giinimizde de popdlerligini
korumaktadir. Unlii moda tasarimasi Coco Gabriel Chanel’in yas elbisesi olarak
tasarladig1 “Kucik Siyah Elbise™ film sayesinde sikhgin simgesi haline gelmesi, modanin
sinemaya olan etkisinin en net &rnegidir. Ingiltere’de yapilan bir arastirmada
beyazperdede ki en unutulmaz giysilerden biri olarak kabul edilen Audrey Hepburn’in
giydigi kiiclk siyah elbise en unutulmaz giysiler icerisinde ilk sirada yer almaktadir. Ayrica
bu film sayesinde 1960’li yillara ait tim kadin kiyafetleri gdzler 6ntine serilmistir.
Hollywood kostiimclisi Oscar &dulli Edith Head ve modaci Hubert de Givency
arasindaki ortakligin baglamasina Audrey Hepburn araci olmustur. Givency’'nin tek
digme ya da kumas kati ile tutturulan parlak renklerdeki tek parca sik takimlari,
detaydan uzak ve dlizgliin sikhgin 6rnegiydi. Hepburn; dar kemerli trenckot, kapri
pantolonlar, ince 6rgli siyah balik¢i yaka kazaklar, hirkalar, babetler ve puantiyeli
fularlar ile Givency’nin tasarimlarini giinlik hayatinda da tercih etmistir (Spoto, 2006).

Sinemalarda giyilen kiyafetler film adiyla anilip Gretilmistir. Bunun en iyi érnegini, 1942
yilinda “Casablanca” filminde Humphrey Bogart’in giydigi stil-klasik trenckotuna
“Casablanca” isminin verilerek satisa sunulmasidir. ilk gabardin kumas, 1902 yilinda
Thomas Burberry tarafindan uretilir ve kumagi kendi adiyla anilmasini saglayan kumas;
krem Uzeri kirmizi enine ve boyuna 1 cm’lik cizgi seritler ile siyah ve beyaz cizgili
seritlerden olugmaktadir. 1905 yilinda gazetelerde moda eklerinin yayinlanmaya
baglamasi ile genis kitlelere yayilmasi saglanmistir (Celiksap, 2011). Temel tagi gostergeler
olan gostergebilim gdsterge dizgelerindeki, anlamsal tabakalarin yapisini ortaya
ctkarmaya calisan bir anlambilimdir (Koca ve Kirkincioglu, 2016). Gosterge, kendisi
disindaki bir seyi temsil eden ve temisil ettigi seyin yerini alabilecek nitelikte olan her
cesit nesne, olgu ve bicim olarak tanimlanir (Rifat, 2009).
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Gostergebilim sistemi giysilere uyarladigimizda, “gdsterilen” ve “gbsteren™ arasindaki
iliski, giysi formu, rengi, motifi veya birtakim baska &gelerle ifade edilen, animsatan ya
da ima edilen sembolik gostergelerdir (Davis, 1997).

Gostergeler, kesin cizgilerle degil, tarihsel iliskilendirmeler ve bir takim c¢agrisimlarla
anlam olustururlar. Eski ¢aglarda mor rengin uretimi zor oldugu icin saraylarda
yasayanlarin mor renk tercih ederek Ust sinif olduklarini gbéstermeleri buna en iyi
ornektir. Antik dénemde soyluluk, luks, zenginlik ile iligkilendirilen mor renk dogu
kiltirinde ruhsal olgunlasma ve buyimeyi temsil eder. Bizans prenslerinin mor tasla
kapli odalarda dogmalari "morda doganlar" olarak anilmalari ve giinimiizde ingiltere
kral ve kralicenin ta¢ giyme térenindeki kullandiklari aksesuar ve kiyafetlerdeki mor renk
vurgusu imparatorlugun zenginligini, glicini ve soylulugunu ayni zaman da liks yasam
tarzini yansittiginin bir géstergesidir (Orhan ve Geng, 2024).

Anlamlandirmanin birinci dlzeyi Saussure’nin lizerinde calistigl gbstergenin gdstereni
veya goOsterileni arasindaki iligkiyi ve g&stergenin dig gorinimdeki gostergesiyle
iliskilendirir. Bartles ise bunu diiz anlam olarak ifade eder. G&stergenin duyusal ve asikar
anlamina génderme yapan anlam ise diiz anlamdir (Fiske, 2003). Yan anlam ise coskusal
ikincil anlamlara, kavramlara, imgelere 6znel izlenimlerin herkes tarafindan ayni sekilde
algilanmayan anlamdir. Gostergebilim konu olarak insan yasami stresince ortaya ¢ikan,
tam iletisim etkinliklerindeki g&sterge dizgelerini ele alir. Gosterge dizgelerinin isleyisini
bilimsel bir ydntemle inceler ve tasvir eder. Amaci ise dizgelerdeki anlamsal katmanlarin
yapisini ortaya cikararak anlamli bir biutlini analiz etmektir. Bunu yaparken anlamlari
degil anlamlari olusturan géstergelerin bir araya getirilis metotlarini meydana ¢ikarmaya
calisir (Ozmutlu, 2009).

Moda ve giyim dénemlerden etkilenerek anlamlandirma ve ¢6ziimleme firsati sunar.
Gorsel bir arsiv niteligi tastyan moda, tarihsel, ekonomik, sosyal, psikolojik, estetik, siyasi
ve inan¢ boyutlariyla incelenebilecek ¢ok ¢esitli bir olgudur (Tanyer ve Alp, 2020).
Giysi’nin asil amaci korumak olsa da zamanla modanin gdstergesi olmustur. italyan
yazar Umberto Eco’nun “Herkesin nesneleri gérdigi yerde gostergebilimcinin gdrdigui
gorseldir” tanimlamasindan yola ¢ikarak bir bildiri aktarmak icin tasarlanan her giysi
isteyerek yapilmis bir géstergedir (Aktulum, 2019). Ozellikle gérsel iletisimin yogunluk
kazanmasiyla, her goérintinin hafizamizda olusturdugu cagrisim oraninin da &nceki
dénemlere 3ore ¢cogaldigi bilinmektedir. Bu cagrisimlarin ¢6ziimlenmesi gerekmektedir.
Gostergebilim, bu ¢dziimlemelere yardima olacak bir¢cok kavrama, yéntemsel zenginlige
sahiptir ve bircok bilim ve yontemle iliskisi bulunmaktadir (Demir, 2009).
Gostergebilimin esas amaa kiltirel kodlarin ¢dzimlenmesidir.

Bu calismada, gostergebilimsel (gdsterge, gosteren, gdsterilen) ¢dziimleme ydntemi ile
Tiffany’de kahvalti filmindeki Audrey Hepburn’un giysilerinin tagidigi anlamlar okunur
hale getirilmeye calisilmistir. Filmindeki Audrey Hepburn’in giymis oldugu giysilerde,
ayakkabilarda, sapkalarda ve takilarinda kullanilan kumas, renk, tasarim, kesim, dikis
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gibi gorsel iletilerin anlamlandiriimast yani bir baska deyisle giysilerin yaziya
doénugstarialmesi amaglanmugtir.

Yéntem

1961 yapimi romantik komedi drama tarzinda ¢ekilmis Truman Capote’nin 100 sayfalik
kisa romanindan uyarlanarak beyaz perdeye aktarilan Tiffany’de Kahvalti (Sekil 1.)
filminde basrol karakterdeki Audrey Hepburn’in kiyafetleri ve aksesuarlar
gostergebilimsel okuma ydntemiyle ¢6ziimlenmesi amaglanmustir.

,’k
AUDREY |
HEPBURN |

HOLLY GOLIGHTLY TO A NEW HIGH
IN ENTERTAINMENT DELIGHTI

T TE'T]FFANYS
+ 4 .

TTECHNICOLOR

Sekil 1. “Tiffany’de Kahvalti” Filmi Afisi (https://www.sinemalar.com/film/1658/tiffanyde-kahvalti)
Figure 1. Movie poster of “Breakfast at Tiffany’s” (https.//www.sinemalar.com/film/1658/tiffanyde-kahvalti)
Gostergebilim, dizgelerdeki anlamsal katmanlarin yapisini ortaya ¢ikararak anlamli bir
bltlini ¢b6ziimlemektedir. Ancak bunlari yaparken anlamlari degil, anlam Uretiminin
streclerini, yani anlami olusturan gostergelerin bir araya getirilis yontemlerini ortaya
citkarmaya c¢alismaktadir. Barthles’in  anlamlandirma semasindan yararlanilarak
gosteren/gdsterilen, diz anlam/yan anlam, mitlerle anlamlandirma iliskisi Gzerine
incelenmistir (Sekil 2.). Calisma, anlam ve anlama lzerine odaklanan verileri nedenleri
ve etkileri timevarimsal bir siizgecten geciren nitel bir arastirma &zelligi tasimaktadir.

Nitel bir arastirmadir (Merriam, 2013).

Arastirmada Bartlhes’in (Fiske, 2003) anlamlandirma semasindan yararlanilarak
gosteren/gdsterilen, diiz anlam/yan anlam yorumlanmaya calistimistir. Roland Barthes,
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kendine &zgu gelistirmis oldugu yaklasimla daha ¢ok popdler kiltir ¢dziimlemeleri
Uzerinde cahismigstir. Barthes’in gelistirdigi yapisal ¢6ziimleme y&ntemi, bildirisim amaci
icermemekle birlikte anlam tasiyan giyim mobilya gibi olgulari icerir. Barthes bitin
bunlart anlamlama (signification) kavrami araciligiyla gostergebilime baglar,
gostergelerle ikincil gosterilenler ya da yananlam gosterilenleri arasindaki bagintilar
Uzerinde durur (Vardar, 2001). Barthes’in ¢6ziimlemesinde g&steren ve gdsterilen
birlestiginde dizanlami meydana getirmektedir. Barthes (1996:198), ‘Cagdas
Séylenler’de “diizanlamin ilk, dogal, gériinen anlam™ oldugunu sdylemistir. Yananlam
kavramini ise metinlerde gizli olan anlami aciklamak icin kullanmugtir.

Birinei Diizlem Ikinci Diizlem

A
4 B d A\ R

Gergeklik Gostergeler Bigim Kiiltir

Gosteren I
Gosterilen

Igerik

Sekil 2. Roland Barthes’nin anlamlandirma semasi (Fiske, 2003)
Figure 2. Semiotic chart of Roland Barthes (Fiske, 2003)

Giyim ve kusam gostergebilimsel olarak incelenmek istenildiginde Barthles’in
anlamlandirma semasindan yararlanilmistir (Fiske, 2003). Giysinin kesimi, rengi, deseni,
dokusu, malzemesi, dikis teknikleri, stislemeleri gibi kavramlar giysi gdstergebilimini
olusturmaktadir.

Giysinin dili, giysinin kodu, giysinin anlami, giysinin sembolik degeri ve giysi ile saglanan
s6zstiz iletisim yaklagimla ele alinmaktadir. Kisinin Gizerinde tasidigi bu semboller giysiyi
tastyanin; kimligi, distinceleri, gorisu, statlisii, ekonomik durumu ve inanci gibi bircok
farkh ozelligi hakkinda fikir verebilmektedir. Ayni sekilde bir toplumun gelenekleri,
gorenekleri, gecim kaynaklari, sosyo-ekonomik duizeyleri, estetik ve sanatsal algilar
hakkinda bilgi edinilebilir. Bu incelemeleri yaparken gdstergebilimin yan anlam ve diz
anlamlandirmalarindan faydalanilmaktadir (Koca ve Kirkincioglu, 2016).
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Bulgular

“Paramount Picture” tarafindan ¢ekimleri New York’ta yapilan 1961 yili Oscar édualla
“Tiffany’de Kahvalti” filminin y&netmenligini Blake Edwards yapmigstir. Audrey
Hepburn, zengin olma hayalleri kuran ve guzelliginin farkinda olup bunu kullanan
“Holy Golightly”e bu filmde hayat vermistir.

Bu calismada zarafetin vicut bulmus hali olan Audrey Hepburn'i stil ikonu haline
getiren kiyafetlerinden 5 tanesinin g&stergebilimsel analizi yapilmugtir.

Sekil 3. Tiffany&Co 6niindeki kahvalti sahnesi 01:34,01:48 ve 04:43 dakikalar
Figure 3. Breakfast scene in front of Tiffany&Co at 01:34, 01:48 and 04:43 minutes

Filmin ilk sahnesinde Audrey Hepburn her zamanki sikligiyla beyaz perde de karsimiza
¢itkmaktadir. Audrey Hepburn Holy karakteriyle, cilgin partilerin sabahinda kendisini
Tiffany&Co micevher dikkaninin vitrininin éniinde bulur ve sabah kahvesini icip
¢oregini yerken parlak muicevherlere bakarak kahvaltisint yapar ($ekil 3.). Filmin 01:34,
01:48 ve 04:43 dakikalardaki Audrey Hepburn’un giymis oldugu kiyafet Cizelge 1.’de
gostergebilimsel olarak incelenmistir.
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Cizelge 1. Tiffany&Co. 6nlindeki kahvalti sahnesinin 01:34,01:48 ve 04:43 dakikalar gorseli analizi
Table 1. Breakfast scene in front of Tiffany&Co. at 01:34, 01:48 and 04:43 minutes visual analysis

Diizanlam

Yananlam

Gosterge "
8 Gosteren

Gosterilen

Kdlttrel Kodlar

Siyah elbise

Kolsuz sirt detayh
bilek hizasinda siyah
elbise

Glcll, disi kadin simgesi veren siyah saten
kolsuz elbise, sade ve ayni zamanda dénemine
uygun olarak sik bir sekilde tasarlanmistir. Kiirek
kemiklerini acik birakan sirt detayli elbiseyle
dikkat cekmektedir.

Eldiven

Dirsege kadar uzanan
siyah saten eldiven

Elbiseyle uyumlu siyah saten eldiven elegant,
zarafet ve liiks gériinimi cagristirmaktadir.

Gozlak

Kahverengi wayfarer
model glines gdzItgi

Wayfarer model kahverengi renk biyik ¢erceve
gozlik zamansizligin temsili niteligindedir.

Tiffany’de
Kahvalti
Filminin
Tiffany&Co
Vitrinine
Baktig

Kolye ve Kipe

Birbiri ile uyumlu
sade inci kipe ve 5
sira dizili sirta sarkan
gosterisli broslu inci
kolye

inci kolye ve kiipe takan kisiye masumiyetle
birlikte kolyenin ucundaki bros kadina zengin
bir izlenim vermektedir.

Sahne

Tag

Parlak taslarla stsla
toka

Zarif sa¢ topuzunu parlak taslarla déseli prenses
tacint andiran toka ile masum bir imaj
cizmektedir.

Siyah stiletto
ayakkabi

Diz  sade
stiletto ayakkabi

siyah

Elbisenin zarafetine gdlge distirmemek icin sade
diiz siyah stiletto ayakkabi tercih edilmistir.

Corek ve kahve

Beyaz kese kagidina
sarllmis  ¢orek  ve
kagit bardakta filtre
kahve

New York’un hizli hayat tarzina uygun olarak
karton bardakta kahve ve c¢orekle dizensiz
hayatini géstermektedir.

Kiiltirel Kodlar: Holy karakteri, hareketli gece hayatinin sabahinda tzerinde gece’den
kalma sik tuvaletiyle vitrin 6ntiinde kahvaltisini yapmaktadir. Eski caglarda stat, kraliyet
ve bilgelik semboli olarak yalnizca kraliyet Gyeleri tarafindan kullanilan inci (Wilkonson,
2011) ile liks hayata olan &zentisini ortaya ¢ikarmaktadir.

Gosterisli inci kolyesiyle uyumlu tash kGipesi sikligini tamamlamaktadir. Bagindaki prenses
tacini andiran parlak taslarla doseli tokasi zengin yasamina 6zenine baska bir gosteri
seklidir.

Siyah elbisesi, zarafet ve kadinsi hatlarin ortaya c¢ikarildigi sirt dekoltesi ile bircok
modaciya ilham kaynagi olmugstur. Siyah saten eldivenleri elbiseyle uyum icerisinde olup
Holy’e asil bir géranim vermistir. Gozliklerle geceden yorgun olan goézleri gizlenmek
istenmistir.
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Sekil 4. Hazirlik sahnesi 12:18,12:38, 13:29 ve 13:35 dakikalar
Figure 4. Preparation scene at minutes 12:18, 12:38, 13:29 and 13:35

Audrey Hepburn’u bir moda ikonu haline getiren “Kugtk siyah elbise” filmde Holy’nin
eski bir arkadasini hapiste ziyarete giderken karsimiza ¢itkmaktadir. Holy komsusuyla
sohbet ederek binadan ¢ikarken koridorda makyajini tamamlar ve taksiyi islikla ¢agirarak
komgusunu sasirtir (Sekil 4.).

Audrey Hepburn’'un hazirhk sahnesinde giymis oldugu kiyafet Cizelge 2.°de
gostergebilimsel olarak analiz edilmistir.
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Cizelge 2. Hazirlik sahnesinin 12:18,12:38, 13:29 ve 13:35 gorsel analizi
Table 2. Analysis of visuals 12:18, 12:38, 13:29 and 13:35 of the preparation scene

Costerge Diizanlam Yananlam
g Gosteren Gosterilen Kiiltirel Kodlar
Genis yuvarlak yaka, kolsuz, Ust
bedeni viicuda oturan kalgadan | Zamansiz kiyafetlerin klasiklerinden olan
sivah elbise etek uclarina hafif agilan, [siyah elbise ile hem stk hem asil bir izlenim
Y belden baglamali kemerli, etek |olusturmaktadir. Kiyafetin etek uclarindaki
uglart siyah puskala gabardin | piiskiller elbiseye hareket katmaktadir.
kumas siyah elbise
Siyah jarse kumas yuvarlak genis kenarlikh
Jarje kumas kaph yuvarlak genis sapkasiyla “glze.:mh bir imaj .glzmektedlr.
Sapka Sapkanin Uzerine sarili bej sifon kumas
sapka iyaha hareket kat dikkatlerini
Hapishane parcasi siyaha hareket katmis ve dikkatlerini
deki Uzerine ¢ekmistir.
arkadaginin Siyah yuvarlak, Uzeri parlak|Siyah yuvarlak tzeri taslarla doseli klipsli
ziyareti i€in | kijpe taslar ve inci ile siislenmis klipsli | kiipenin (izerindeki inciler zarafetini ve
hazirlandigi kiipe sikligini tamamlamaktadir.
sahne
Sivri burunlu stiletto kisa topuk Elbisenin s'adehglyle Hyum saglamag
Ayakkabi acisindan  siyah  rugan ayakkabi tercih
rugan ayakkabi g
edilmistir.
Siyah deri, kare seklindeki canta elbisenin
Canta Siyah kicuk, kare, kisa sapli sari | sikigina golge distirmemek icin  kigtk
metal ayrintili canta secilmis sart  metal renk aksesuarlarla
hareketlendirilmistir.
. . . Kokteyl elbisesiyle uyum saglamasi agisindan
Eldiven Siyah saten eldiven siyah saten eldivenler tercih edilmistir.

Kiiltiirel Kodlar: Unlii moda tasarimcisi Coco Gabriel Chanel’in yas elbisesi olarak
tasarladigi “Kiglk Siyah Elbise” Audrey Hepburn'i bir moda ikonu haline getirirken
zamansiz ve mekansiz bir tasarim olarak her kadinin gardirobunda olmasi gereken bir
klasiktir. Tiffany’de Kahvalti filmindeki basrol oyuncusu Holy eski bir arkadasini ziyaret
icin sade ve basit bu elbiseyi tercih ederken sikhgini ve giizelligini de gdézler 6niine
sermektedir.

Genis yuvarlak yaka, kolsuz, st bedeni viicuda oturan kal¢adan etek uglarina hafif
acilan, belden baglamali kemerli, etek uclari siyah puskili gabardin kumas elbise
sadeligin ve sikhgin semboll olmustur.

Elbisenin etek ug¢larindaki puskutller Holy’nin yirirken daha disi gdérinmesini saglamugtir.
Siyah sapka hem gizem hem de g&sterisli bir izlenim olusturmustur. $apkanin Gzerinde
sarili bej renk kalin sifon kumag elbisenin siyahligina biraz da olsa hareket katip dikkatleri
Uzerine ¢cekmeyi basarmistir.
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Sekil 5. Pencere kenarinda gitarla sarki séyledigi sahne 42:31 dakika
Figure 5. Scene of singing on the windowsill with a guitar 42:31 minutes

Holy, dogal glzelligiyle pencere kenarinda gitarla sarki séylerken masum yizinQ ve
zarifligini ortaya cikaran sade kiyafetler tercih ettigi sahne $ekil 5.’de go&sterilmis ve
Cizelge 3.’de gostergebilimsel analizi yapilmustir.

Cizelge 3. Holy’nin pencere kenarinda gitarla sarki sdyledigi sahne 42:31. dakika gorseli analizi
Table 3. Analysis of 42:31 minute visual of the scene where Holy sings on the windowsill with a guitar

Gosterge Diizanlam Yananlam
g GoOsteren GoOsterilen Kiiltlrel Kodlar
Gri Sweetshirt Gri penye bisiklet yaka | Sweatshirtle ev  hayatindaki  rahathgini
sweatshirt gostermektedir.
Holy’nin ES;’:; mavt Bilek hizasinda koyu Gri ile uyumlu koyu mavi pantolon spor bir
pencere pantoslon mavi kumas pantolon | gériinim vermektedir.
oniinde
gitar Sade ve masum bir gérinim vermek icin
calarak Havlu Krem renk havlu makyajsiz ylzinl ortaya ctkarmak
sarki amaglanmuistir.
soyledigi
sar\{ne & Babet Lacivert sivri burunlu Lacivert sivri burun babet koyu toz mavi
babet pantolonla uyum saglamaktadir.
. S Mavi gitar kiyafetlere uyum saglamakla birlikte
Gitar Klasik gitar romantik bir hava katmaktadir.
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Kiltirel Kodlar: Audrey Hepburn bu sahnede kendi sesinden sarkiy1 séylemek icin ¢cok
calisgmis hatta ydnetmen bu sahneyi ¢ikarmak istediginde ydnetmenle ciddi tartismaya
girmigstir. Holy’nin masum guizelligini ortaya ¢ikarmak icin en dogal haliyle pencere
ondnde sarki soylerken gri yakasiz kol agizlari lastik sweatshirtle sade bir gérinim
verilmektedir. Soft tonlarin kullanildigi makyajiyla duru giizelligi vurgulanmustir.

Minimalist lacivert burnu sivri babetleri diz kesim koyu toz mavi pantolonu da
karakterin icindeki masum cocuksu yanini disa vurmaktadir. Ozensizce basina sarmis
oldugu krem renk havlu, giiven olusturmanin yanina mitevaziliginda gostergesi
niteligindedir. Pencere &niinde gitar calarken hicbir taki aksesuarinin Gzerinde olmamasi
sadeligin yaninda ortama uygun kiyafet ve aksesuar sectigini géstermektedir.

Sekil 6. Otobus terminali sahnesi 53:20 ve 53:25. dakikalar
Figure 6. Bus station scene 53:20 and 53:25 minutes

Holy’nin eski esi D. Golightyl’yi ugurlamak icin otobus terminaline gittigi sahnede giymis
oldugu kiyafetler $ekil 6.’da verilmis, Cizelge 4.’de gbstergebilimsel analizi yapilmuistir.
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Cizelge 4. Otobiis terminali sahnesi 53:20, ve 53:25 dakikalar gorseli analizi
Table 4. Analysis of Bus station scene 53:20 and 53:25 minutes

Gosterge Diizanlam Yananlam
8 Gosteren Gosterilen Kiiltirel Kodlar
Krem, belden baglamali, kapaksiz !nce Pehm ortaya ¢tkaran ve fgmlnen bir
Krem - ; .| izlenim veren belden kemerli trenckot
cepli, erkek yaka poplin/gabardin . AN
trenckot R actk renk secilerek sade bir izlenim
kumas robadan dikisli trenckot .
vermektedir.
Holy'nin Saclarinin riizgarda dagilmasini énlemek
eski esini Krem esarp | Krem sifon esarp amaciyla secilen sifon esarp boyundan
terminale capraz yapilarak ensede baglanmustir.
gottirdigi . Wayfarer model kahverengi renk buyuik
sahne e Kahverengi  wayfarer  model oy . . e
Gozluk iines edzluai cerceve gozlikle goézlerindeki hiiziin
gunes & & kapatilmak istenmektedir.
Krem Krem sivri burun kisa yarim |Krem trenckotla uyumlu krem stiletto
ayakkabi topuklu stiletto ayakkabt ayakkabiyla sade bir imaj ¢izilmektedir.

Kiiltiirel Kodlar: Kigiik yasta evlenmek zorunda kaldigi Teksash veteriner D. Golightly’in
aniden New York’a gelerek onu gétirmek istemesi Holy nin hayallerini tehlikeye atar.
Holy, askerdeki kardesi Fred’le birlikte Meksika’da deniz kenarinda bir at ¢iftligi kurmak
icin bu kéth hayata katlanmaktadir. Esini kendisiyle gelemeyecegine ikna eder ve D.
Golightly’i otobis terminalinden ugurlarken en sade haliyle ona veda etmek ister. Krem
renk trenckotu sade ve duru gériniminin yani sira, gl¢li ve kendinden emin kadin
imaji ¢izmeyi hedeflemektedir. Kahverengi wayfarer bliyik cerceveli gozlik tercihinin
nedeni esinden ayrilan kadinin gézlerindeki hizna saklamaktir. Krem esarbi evli kadin
imajiyla birlikte ayriligin Gizinttstind vurgulamaktadir. 60’larda bu tarz esarplar aksesuar
olmakla birlikte kadin saclarinin diizglin olmast icin de tercih edilmektedir.

Sekil 7. New York sokaklarindaki sahne 01:08:56, 01:09:03, 01:17:10 dakikalar
Figure 7. Scene on the streets of New York 01:08:56, 01:09:03, O1:17:10 minutes
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Komsusu yazar Paul Varjak’la Holy’nin New York sokaklarinda el ele yiridigi sahne
Sekil 7.’de gosterilmis olup sahnenin analizi de Cizelge 5.’de verilmektedir.

Cizelge 5. New York sokaklarindaki sahne 01:08:56, 01:09:03, 01:17:10 dakikalar gorsel analizi
Table 5. Analysis of the scene on the streets of New York at minutes 01:08:56, 01:09:03, 01:17:10

Diizanlam Yananlam
Gosterge
Gosteren Gosterilen Kiiltirel Kodlar
Turuncu kase kumas, énden
Turuncu kaban dort  dagmeli, d!k yakz‘a, Sicak revnklluka§e kabanla yasamis oldugu
belden kemerli, diz | mutlulugu gbéstermeye calismaktadir.
boyunda dar kesim kaban
- Kabanla kontrast renkteki kahverengi yiin
Kahverengi yiin kova model -
Sapka kova sapkayla soguktan korunmayi
sapka L
Paul amaclamis ve sik bir gériniim kazanmakitir.
au
V_ar.jak’la g Kahverengi wayfarer model Wayfarer mo"del kahve't"en“gvl" renk buYUk
birlikte Gozlak .. s cerceve glines gozIugl stkhgini
. glines gozIugl
Tiffany&Co tamamlamaktadir.
'ya gittigi ] inci ki d k bi .
" R pe sade ve gl ir goérinim
sahne Kipe Inci kiipe vermektedir.
Diz siyah | . . Ayakkabi tercihi kabanla uyum
stiletto ayakkabi Siyah renk stiletto ayakkabr icerisindedir.
Zincir sapli siyah rugan |Zincir sapli siyah ¢anta hem kullanish hem
Canta A
canta de sik bir gérinim katmustir.
. . . . . Siyah bilek bélgesinde biten eldiveni, eline
Siyah eldiven Siyah bilekte eldiven takmak yerine aksesuar gibi tagimaktadir.

Kiltirel Kodlar: Kendisi gibi hayata tutunamamis komsusu Paul’le birlikte normal bir

gun gecirmek isteyen Holy ilk kez glindiiz saatlerinde New York sokaklarinda yurtytse
akmustir. icinde bulundugu hayat enerjisini disartya vurmak icin giydigi turuncu renk
kase kaban ve kahverengi sapkasiyla mutlu ve sik bir kadin imaji ¢cizmektedir. S$ikhgini
siyah renk kisa topuk stiletto ayakkabi ve zincir saph siyah renk deri cantasiyla

tamamlamaktadir. Paul’in elinin sicakligini daha iyi hissedebilmek icin eldivenleri

takmak yerine aksesuar olarak elinde tutmaktadir. Giysiyi tamamlayan aksesuar olarak
sadeligin simgesi olan tek parga inci kiipe kullanmaktadir.
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Sekil 8. Parti sahnesi 01:29:00, 01:30:02, 01:30:38 dakikalar

Figure 8. Party scene 01:29:00, 01:30:02, 01:30:38 minutes

Hayalini kurdugu hayati zengin sevgilisi Jose de Silva Pereiraile gerceklestirmek Uzere
olan Holy, fusya pembe kisa tuvaletiyle partiden déndigi sahneki kiyafeti $ekil 8.’de
gosterilerek Cizelge 6.’da gostergebilimsel analizi yapilmuistir.

Gizelge 6. Parti sahne 01:29:00, 01:30:02, 01:30:38. dakikalar gorseli analizi
Table 6. Analysis of the party scene at minutes 01:08:56, 01:09:03, 01:17:10

Gosterge Diizanlam Yananlam
& Gosteren Gosterilen Kiltirel Kodlar
Fusya renkli G¢ boyutlu tafta kumastan, kolsuz derin
Kolsuz, oval . . .
. . kesim oval yaka, belden kendi kumasindan kemerli,
Elbise yaka,belden fiyonkla S )
- . _ | kabarik etekli elbiseyle hem ¢ocuksu hem de sik bir kadin
baglanmis fusya elbise | ~.~. . " C .
goérinim izlenimi olusturmusgtur.
Fusya renk tafta Elbisenin rengiyle uyumlu fusya renk truvakor
Ceket kumas, truvakor kol |kol, erkek yaka digmesiz A kesim ceketle asil bir
erkek yaka ceket goérinim verilmektedir.
Jpse de Fusya renk saten|Elbise ve ceketle uyumlu rahat saten kumas babetle
Silva Ayakkabl -
o kumas babet stkhgini tamamlamistir.
Pereira ile - - - —
partiden Beyaz parlak simli E"lblse ve ceketin renk}ermet zx'thk oI"maSI ve ken'dlm
déndigi Canta kiiciik portfdy canta godstermesi acisindan secilen simli portféy ¢anta feminen
sahne bir aksesuardir.
Toka Pembe tash topuz taci | Zenginlige ve sdhrete 6zentisinin gostergesidir.
. Pembe parlak tash|Pembe elbiseyle kombin yapilan parlak tasl digme kiipe
Kipe s . -
diigme kiipe stkhgini tamamlamaktadir.
Turuncu, mavi, | Partiden doniste ellerindeki matador oku kiyafetlerin
Ok kirmizi renklerle stsli | canh renkleriyle zit bir izlenim verse de ¢ilgin bir geceden
matador oku kalan sembol niteligindedir.

Kiiltirel Kodlar: Canli renkli elbise, basta tash tokasi ve parlak cantasiyla liks ve zenginlik
diskinlGgini gozler dniine seren Holy, ceket ve babet ayakkabisiyla elegan kadin imaji
cizmeye calisgmaktir. Belinin dogal hattini kemerle belli eden yarim pili etek hacimli bir
gorinum saglamaktadir. Sevgilisiyle katildigi partiden kalma matador oku Holy’'nin
icindeki simarik cocugu ortaya ¢ikarmak icin kullanilan bir aksesuardir.
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Sonug

Savas sonrasi kumas Uretiminin az olmasi nedeniyle moda, degisime ugramak zorunda
kalmistir. Kisa ve daha az malzeme kullanilarak tasarlanan kiyafetlerde 6ncelik kadinin
zarafetini ve gikhgini ortaya ¢ikarmaktir. Sinema ile modanin birbiriyle olan uyumu
“Tiffany’de Kahvalt” filmindeki kiyafetlerle daha net anlasilmaktadir. Unlii Fransiz
moda tasarimcisi Hubert de Givenchy’nin tasarimlarini yaptigi Audrey Hepburn’in
basrollerinde oynadigi “Tiffany’de Kahvalti” filmindeki kiyafetlerin kullanim bicimi ve
tasarim &zellikleriyle yansitilan “diizanlam™ ve “yananlam”lari gostergebilimsel okuma
yontemiyle ¢6ziimlenerek asagidaki sonuglara ulagtimistir.

Audrey Hepburn’in filmde glicli, modern, elegan ve feminen gorinen sik bir kadin
imaji verilmektedir. Ayrica kiyafetleriyle uyum icerisinde kullanmis oldugu aksesuarlar
dénemin modasini da yansitmaktadir. Filmde oyuncularin ruhsal durumlari makyaj,
kiyafet ve aksesuarlarla ifade etmekle kalmayip ayni zamanda farkli sahnelerde
oyuncular arasindaki iliskinin de yansitildigi gérialmektedir. Oyuncu masum yizini
ortaya ¢ikarmak icin makyaj icin seftali tonlarini tercih etmistir.

Audrey Hepburn'in giydigi Gabriel Coco Chanel’e ait “Ki¢iik Siyah Elbise” bu film
sayesinde Uine kavugmustur. 60’ dénem kiyafetlerinde vurgulanan temel &zellikler
kadinlarin sikhg, zarafeti ve gulzelligidir. Audrey Hepburn her hali ile bu 6zellikleri
yansitmaktadir. Partide giydigi fusya renk tafta elbisenin etek boyu ve sade sikhgi
benimsemesi 1960’larin minimalist yaklasimini géstermektedir (Fogg, 2014). Keneddy
tarzi olarak bilinen; bele oturan, genis pileli kisa elbiselerin kullanildigi filmde modaya
yon verilmektedir. Bircok kadinin gardirobunda yer alan “kigik siyah elbise”nin stil
diinyasinda yerini koruyup giinimuizde de kullanilmasi etmesi bunun en glizel érnegidir.

incelenen &rneklerde basrol karakterinin giysileri, doneme ve olaylarin gectigi sahnelere
uygun olarak tasarlandigi acik bir sekilde goézlenmektedir. Filmde 1960’h yillara ait
modern ve sade kadin imaji kiyafetlere yansitilmaktadir. Sinema’nin moda diinyasini en
cok etkiledigi “Tiffany’de Kahvalti” filmindeki kiyafetlerin g&stergebilimsel analizinin
yapildiginda doénemin kiyafetlerinin ginimiiz modasina ilham kaynagl oldugu
gézlenmektedir. Holy karakteri kétl yasamindan kurtulup zengin yasama &zentisini
giydigi sik kiyafetlerle gézler dniline sermektedir. Sinemayla modanin birbiriyle uyumu
bu filmdeki kiyafetlerin analizleri yapilirken daha net bir sekilde anlagilmaktadir. O
doénemin kiyafetlerinin glinimuzde bile giyilebilir olusu zamansiz kiyafetler tasarlamanin
onemini goéstermektedir. Akademi 6dilli Kaliforniyali tasarimcl Edith Head ve Fransali
anlu tasarimcr Hubert de Givency ile dostluklari Audrey Hepburn’u daha yakindan
taniyarak bedenine yakisan, onun hangi elbiseyi daha sik tasiyacagini bilerek, ona gére
tasarimlar yaparak, Audrey’i moda ikonu olmasini saglamislardir. Audrey’in asil durugu
ile bitlinlesen kiyafetler onu hala sinema yildizlan icerisinde en unutulmaz oyuncu
olarak kabul ettirmektedir.
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