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Oz: Bu analiz, 1920-1960 yillari arasinda Frédérick Kiesler tarafindan gelistirilen Endless House/ Sonsuz Ev'in hem teorik hem
de pratik boyutlarini incelemekte; ey, islevsellik, cevre ve psikoloji iliskileri Gzerine daha genis bir tartisma icindeki 6nemini
degerlendirmektedir. Sonsuz Ev projesi, geleneksel mekan, yapi ve kullanim anlayislarini altist eden mimari tasarima iliskin
oncl bir arastirma sunmaktadir. Ev'in teorik boyutlari, islevsellikten ziyade deneyimsel derinlige 6ncelik vererek geleneksel
mekan kullanimini sorgulamaktadir. Uygulamada, Sonsuz Ev, Kiesler'in teorilerini yenilikci yapisal unsurlarla somutlastirarak,
sakinlerinin ihtiyaclarina uyum saglayan dinamik bir yasam alani yaratmayi amagclamaktadir. Korrealizm felsefesiyle birlikte
Kiesler'in sonsuz mekan kavramsallastirmasi, ev ve sakinleri arasindaki diyalogu yeniden sekillendirerek bitiinsel bir yasam
anlayisini benimsemektedir. Teori ve pratigin bu sentezi, Sonsuz Ev'i mimarlik tarihinde 6nemli bir eser olarak konumlandir-
makta ve boylece Kiesler'in yaratici yaklasimi, cagdas mimarlik-sanat pratikleri Gzerinde derin bir etkiye sahip olmaya devam
etmektedir.

Anahtar Sézclkler: Ev, Mekan, Frédérick Kiesler, Korrealizm, Sonsuz Ev.

A UTOPIAN HOUSE MANIFEST IN THE SYNTHESIS OF SCULPTURE AND
ARCHITECTURE: FREDERICK KIESLER'S ENDLESS HOUSE

Abstract: This analysis examines both the theoretical and practical dimensions of the Endless House, developed by Frédérick
Kiesler between 1920 and 1960, and assesses its significance within a wider debate on the relationship between home, en-
vironment, functionality and psychology. The Endless House Project presents a pioneering investigation into architectural
design that subverts traditional understandings of space, structure and use. The theoretical dimensions of the House question
the traditional use of space, prioritizing experiential depth over functionality. In practice, Endless House embodies Kiesler's
theories with innovative structural elements, aiming to create a dynamic living space that adapts to the needs of its inhabi-
tants. Kiesler's conceptualization of endless space, together with his philosophy of correalism, embraces a holistic understan-
ding of life by reshaping the dialogue between the home and its inhabitants. This synthesis of theory and practice positions
The Endless House as an important work in the history of architecture, and thus Kiesler's creative approach continues to have
a profound influence on contemporary architecture-art practices.
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Giris

Evin kendine 6zgl yapisi, tarih icinde her donemin degisken paradigmalari dogrultusunda ortaya cikan fiziksel
ve sosyal faktorler tarafindan sekillendirilmektedir. Kiresel veya toplumsal degisimlere bagli bu etkenler; sosyo-
loji, ekonomi, psikoloji, felsefe ve sanat gibi disiplinlerin ev olgusunun sirekli olarak yeniden degerlendirilmesini,
farkli baglamlarda yorumlanmasini ve anlasiimasini zorunlu kilmaktadir. Bu baglamda mimari; insan varolusunun
temel bir ydnU olan evin fiziksel bir birim olarak sekillenmesinde yadsinamaz bir rol Ustlense de evin varliginin,
islevinin ve anlaminin yalnizca mimari sinirlar icinde ele alinan fiziksel yapisi tarafindan belirlenmedigini kabul
etmek 6nemlidir. Evin 6znel yasantinin varligi iginde fiziksel ve zihinsel olarak sekillenen yapisi, onun bir barinak-
tan ¢cok daha fazlasi oldugunu ortaya koymakta ve boylece 6nemi, cogu zaman mimari perspektiflerin dayatthgl
rasyonel tanimlarin 6tesine gecerek bu olgunun ¢ok yénli dogasini vurgulamaktadir. Clinki ev, yalnizca ikamet
edilen somut alan degil, ayni zamanda aidiyet, mahremiyet ve duygusal baglligin da semboltdir. Bununla bir-
likte gegmis zamanlarin dokunakli kalintilarini tastyan, degerli hatiralar igin bir yuva, anilari korumak igin bir uzam
islevi de gorebilen ey, kirilgan, tekinsiz ve istikrarsiz bir yapiya dénisebilme potansiyelini de barindirmaktadir. Bu
dogal nitelikleriyle, sakinlerinin farkl bakis agilarindan etkilenen ve barindirdigi bireyler ile dnem, deger ve an-
lam kazanan dinamik ve slrekli gelisen bir ortama donusir. Bu nedenle kozmos icerisinde, insanin uzamsal va-
rolusuna bedenden sonra kiguk 6lgekli bir temsil olarak hizmet eden ev; varliga sadece barinak ve koruma sag-
lamakla kalmamakta, ayni zamanda bireylerin yaraticiliklarini ifade etmeleri ve ister fiziksel dinyada ister imge-
lem dinyasinda olsun hayatin farkl yonleriyle diyaloga girmeleri igin dnemli bir platform gorevi gormektedir.

Yaraticiligin ifadesinde ve imgelemin gercege dontismesinde insan igin 6zgiin, 6zel bir ortam olusturmaya olanak
taniyan ey, i¢ ve dis yasam bilesenlerinin kombinasyonu aracili§iyla yasam sirecindeki insan igin benzersiz bir
yer deneyimi sunabilmektedir. Dlinya uzaminda insanin kendine 6zel bir yer acarak icinde varligini sirdirmesinin
onemi gdz onlne alindigl takdirde; rahatlik, aidiyet ve hatta yabancilasma duygularini ortaya gikarabilmesi baki-
mindan benzersiz bir Gneme sahip olan ey, sakinlerinin degerlerini ve isteklerini yansitarak diinya yasaminin,
toplumsal yasamin bir formdli; bir mikro-kozmosu olarak hizmet etmektedir. Bu anlamda, insan-psikoloji-
mekan-toplum arasindaki karsilikli iliski distinaldigtnde, ideal bir yasamin ve ideal bir toplumun kolektif algisini
sekillendirerek toplumsal normlari da etkileyebilen en kiictik mimari birim haline gelmektedir. Bir ydnden sosyal
yasantida kiltlrel ve bireysel degerlerin somutlasmis halini mekan Gzerinden temsil eden, diger ydonden 6zne
icin huzur ve korunma duygusunu deneyimleyebilecegi bir siginak gérevi goren evin mimari bir uzam olarak ig-
dis tasarimi; psikolojiyi, duygusal refahi, kisisel kimligi ve bu olgulara bagh aile dinamiklerini etkileme, yonlen-
dirme giictine de sahiptir. Dolayisiyla mimarinin, yalnizca oturma/ikamet etme eylemi amaciyla pratik ve kon-
forlu degil, ayni zamanda birey-mekan-psikoloji iliskisi gdz dnlne alindigi takdirde; sakinlerinin yasam anlayisi
Gzerinde derin bir etkiye sahip olmasi gercekliginde, mekansal parametreler bakimindan gorsel olarak cekici,
ilham verici evler yaratmakla da yikimlu oldugu ifade edilebilir.

Tarih boyunca slrekli olarak ideal varolusa ulasmaya calisan insanin, fiziksel cevrenin sinirlamalarini ve rahatsiz-
liklarin farkina vararak, ¢ozim bulabilmek adina alternatif ev/mekan olasiliklarina yoneldigi ve bu dogrultuda
kurgularini gelistirdigi gbrilmektedir. Ancak hemen her alanda toplumsal degisimlerin hizlandigi sanayilesme ve
sanayilesme sonrasi donemde sehirlerde 6rgltlenen yerlesmenin kaginilmaz bir sonucu olarak; insanin dogadan
kopuk monoton evlerle, siginma ve barinma eylemi disinda duygusal bir bag kuramamasi, yeknesak evlerin
icinde doga ile ilintili anilardan, zihinsel ¢agrisimlardan ve imgesel birikimlerden yoksun yasamlar stiirmek zo-
runda kalmasi cagdas diinya yasaminin insana dikte ettigi ikamet etme gercekliklerdir. Cagdas sehir yasaminda,
evlerin/konutlarin gogunun standart kullanici 6zelliklerine gore planlanmasi ve dolayisiyla evin islevsel amacinin
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sadece ikamet edeninin temel ihtiyaclarini karsilamak olmasi gercegiyle ylizlesen bazi mimar-tasarimci-sanatgi-
lar, 'ev'e dair insan odakli yenilik¢i yaklasimlar gelistirmenin etik sorumlulugunun giderek farkina vardilar. Bu
mimar/sanatcilardan biri olan, gercek yasamdaki birey-toplum-gevre-konut iliskileri arasinda ortaya ¢ikan sorun-
sallari hareket noktasi olarak ele alarak ¢6zim tretme fikrini benimseyen Frederick Jacob Kiesler, insan ve doga
merkezinde cevre ve teknolojiyle uyum icerisinde kapsamli ortamlar yaratmayi amacladi. Dogaya ve estetik pra-
tige entegre edilebilen bir evin, insani glindelik yasamla ve cevreyle daha uyumlu hale getirme potansiyeline
sahip oldugu gorisinl ortaya koyan Kiesler’in amaci; gerceklik ve Gtopya arasindaki olasiligl, imge ve cevre ara-
sindaki sinirlari mimari tasarimda ortadan kaldirarak sanati, teknolojiyi, dogayi ve glindelik yasami kusursuz bir
sekilde mekanda bitlnlestiren sirikleyici deneyimler elde etmekti. Cogu zaman insan ruhunun gereksinimle-
rinden uzak barinma bicimini zorunlu kilan geleneksel ikamet yapilarina karsi bir tavir olarak ideal mekani Gretme
cabasinda olan Kiesler; betonlasmis, dort duvar evlerde goz ardi edilen 6znel yasamin, insan ruhunun iyilestiril-
mesinde evin/mekanin 6nemini merkezde tutan oneriler sundu. Bu baglamda, evin insa edilme amacinin; icinde
yasayanin pratik gereksinimlerini karsilamanin 6tesine gecmesi gerektigi gercekliginden hareketle; bir evin ayni
zamanda estetik bir cekicilige, manevi bir ylikselme hissini ve ilham duygusunu uyandirma yetenegine sahip
olmasi gerektigini vurgulayarak evin cevresel ve yapisal i¢c-dis uzam olarak iyilestiriimesine yonelik Sonsuz EV’i
projelendirdi.

Biyomorfizmden Sonsuz Mekana: Kiesler Korrealizminde Sonsuz Ev

20. ylzyilin avangart mimari-sanat hareketinin énemli bir figliri olarak taninan Friedrich Jacob Kiesler 22 Eylil
1890'da o zamanlar Avusturya-Macaristan'in bir parcasi olan ve bugiin Ukrayna'da bulunan Cernivtsi'de dogdu.
De Stijl, Dada, Sirrealizm, Soyut Ekspresyonizm ve Pop-Art gibi etkili sanat akimlarinin 6nde gelen Gyeleriyle
yakin iliski icinde olan ve kendisini tek bir alanda konumlamayi reddeden Kiesler'in bir sanatci olarak kendine
0zgU mimari perspektifi ve ayni anda gesitli sanat formlariyla aktif olarak ugrasiyor olusu onu dénem mimarla-
rindan fark edilir cizgide ayirdi. Mimarlik disinda, tiyatro/ sahne tasarimi, mobilya tasarimi alanlarindaki katkila-
riyla taninsa da Kiesler'in sanatsal ¢abalari bu alanlarin 6tesine ge¢mis, sanatgl; heykel, resim ve enstalasyon
sanatina da 6nemli katkilarda bulunmustur. Bu ¢ok yonli yetenek, ayni zamanda glincel sanat ve mimari tartis-
malarini zenginlestiren ve kendi teorik calismalarini gelistiren keskin bir yazar ve elestirmendi. Oyle ki Kiesler,
mimarinin pratik alaninda oldugu kadar yazili calismalarinda da disiplinler-arasi anlayisi benimseyerek sanatsal
ve sosyal alanlarin uyumlu bir sekilde bltinlesmesini saglamaya calisti.

Kiesler'in mimari vizyonu, bir alandan digerine sorunsuzca akan bir tasarimla sinirsiz harekete izin veren alanlar
yaratmay! iceriyordu. 1925 Paris, Exposition Internationale des Arts Décoratifs et Industriels Modernes/ Ulusla-
rarasi Modern Dekoratif ve Endistriyel Sanatlar Sergisi'nde sergilenen, mekan icinde akiskanlik ve 6zgirlik hissi
veren City in Space/ Uzaydaki Sehir (Gorsel 1) enstalasyonunda 6rneklendirilen bu kesintisiz yapi konsepti, sa-
natcl icin Gmur boyu strecek olan bir arayisa donlsecek, "(...) Film yapimi ve enstalasyonlardan beslenen bu
arayls, 1959-60 yillarinda Modern Sanat Miizesi'nde (MoMA) sergilenen ve 'insani ve cevresini karmasik, karsi-
likh iliskilerden olusan kiresellesen bir sistem olarak kucaklayan Sonsuz Ev ile doruga ulasacakti" (Charrington,
2012, s.11). 3 Ekim 1950 yilinda, New York'taki Kootz Galleri mimarlik, resim ve heykel disiplinlerinin etkilesimi
temasiyla acilan, Walter Gropius, Robert Motherwell ve Marcel Breuer gibi mimar ve glzel sanatlarin temsilcileri
olarak is birligi yapan 6nemli isimlerin yer aldigi The Muralist and the Modern Architect/ Muralist ve Modern
Mimar baslikli sergiye ev sahipligi yapti. Serginin en énemli boélimlerinden biri, Kiesler'in yenilikgi tasarimiyla
izleyicileri blyileyen Sonsuz Ev'in ilk kil modelinin sunulmasiydi. Ayrica David Hare tarafindan yapilan bir heykel
de sergiye sanatsal ifadenin bir baska katmanini ekleyerek sergiyi gercekten ilgi gekici ve dlstindlrici bir dene-
yim haline getirdi.
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Gorsel 1. Frederick Kiesler, Raumstadt (City in Space), 1925, Paris. Erigsim: 23.08.2023 https://bit.ly/3UtrgtP

Kiesler'in calismasinin kuramsal 6nemi; Interiors dergisinin Kasim sayisinda yayinlanan "The Endless House and
its Psychological Lighting System" (Zillner, 2019, s. 35)/ Sonsuz Ev ve Psikolojik Aydinlatma Sistemi baslikli maka-
lede tasarimin mimari konseptinin zengin bir sekilde resmedilmesiyle daha da vurgulandi. 1952 yilinda MoMA,
Frederick Kiesler ve Richard Buckminster Fuller'in yenilikgi mimari konseptlerini dzel bir sergide sergiledi. Two
Houses: New Ways to Build/ iki Ev: insa Etmenin Yeni Yollari baslikli sergide, Kiesler’in ikonik Sonsuz Evi
"Buckminster Fuller'in Jeodezik Kubbesi ile yan yana sergilendi" (Ziliner, 2019 s. 36). Bu sergi Kiesler'e, mizenin
bahgesinde gercek boyutlu bir modeli insa edilen ev konseptini hayata gecirmek icin uzun zamandir bekledigi
firsatr sagladi. Takip eden yillarda Kiesler'in konsepti, taslak gizimler ve planlarin yani sira farkli boyutlarda dort
adet ¢ boyutlu calismanin olusturulmasiyla daha da gelistirildi. Ayni zamanda, Kiesler'in organik ve kesintisiz
tasarimlara olan diskinlUgini gosteren, ana rahmine benzeyen bir prototip de bu dénemde yaratildi. Konut
olarak birebir modelin gergeklestiriimesi mimkin olmasa da Kiesler'in ¢alismalari 1960 yilinda MoMA'da "Visi-
onary Architecture" (Ziliner, 2019 s. 36)/ Vizyoner Mimarlik sergisinde bir kez daha sunuldu. 1961 yilinda, Leo
Castelli galerisinde resim, heykel ve Kiesler’in gesitli Sonsuz Ev ¢calismalarindan olusan Shell Sculptures and Ga-
laxies/ Kabuk Heykeller ve Galaksiler sergisini sergiledi. Bu slregte Kiesler, Mary Sisler ile Palm Beach'te/ bir
Sonsuz Ev insa edilmesi konusunda gorismelere basladi. (Kiesler Biography, Erisim: 09.11.2023,
https://www.kiesler.org/en/biography-frederick-kiesler/ ). Ancak tiim bu tGretken siirece ragmen, mimariicin bir
manifesto niteliginde olan ev hicbir zaman insa edilemedi.

Konut kavramini distinmek icin 6nemli ¢caba sarf eden ve cogunlugu 'Utopya' olarak kalan ¢ok sayida ¢6zim
Ureten Frederick Kiesler "(...) hayati boyunca tek bir proje, "tek bir temel fikir" Gzerinde ¢alistigini iddia etmistir:
sonsuzluk" (Bailey, 2013, s. 192). Konutun Le Corbusier? tarafindan énerildigi gibi sadece mekanik, kati bir yap!

2 Le Corbusier’ye gére; "Bir ev, icinde yasamak icin bir makinedir. Banyolar, giines, sicak su, soguk su, istege bagl sicaklik, yiyeceklerin ko-
runmasi, hijyen, iyi oranti anlaminda guzellik. Bir koltuk, icinde oturmak igin bir makinedir ve bu boyle devam eder" (Le Corbusier’den akt.
Docker, 2001. s. 2). Le Corbusier'nin 'makine rasyonalitesine' yaptigi vurgunun; mimarin bu kati ve islevselci sinirlari belirlenmis, pargalara
ayrilmis ve yan yana, Ust Uste dizilmis kovuk ev mantiginin aksine Kiesler evi, sonsuzluk ve tamamlanmamislik kavramlarina atifta bulunarak
tartismaya agmaktadir. Corbusier'in yaklasimindan farkli olarak Kiesler, evi kati ve islevsel bir yapidan ziyade yasayan bir organizmaya benze-
yen dinamik bir varlik olarak algilar. Corbusier'in tasarim felsefesi bolimlere ayirma ve farkl bilesenlerin dogrusal ve yigilmis bir sekilde
dizenlenmesini vurgularken, Kiesler'in bakis agisi daha organik ve akiskan ev kavramini/ pratigini benimser.
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olarak algilanmamasi gerektigine inan Kiesler, bu amag dogrultusunda, 1922'den baslayarak yaptig arastirma-
larda mesleki yolculugu boyunca gelistirmeye devam ettigi, alisilageldik mimari uzamda fiziksel sinirlamalari
asan, sonsuz mimari mekan kavramini incelemeye basladi. Proskuryakov’un (vd. 2021, s. 4)'de ifade ettigi Gizere;
mimari yaklasimda konstruktivizm — fonksiyonalizmin etkili oldugu 1920'li yillarda egrisel, spiral ve kiresel sekil-
leri, hareketli, kinetik, dinamik yapilar gibi benzersiz mimari 6zellikleri destekleyen Kiesler; asili, mekansal sehir-
ler ve binalar igin fikirler sunan ilk kisilerden biri, hatta ilkiydi. "Frederick Kiesler'in kendi temel fikri kesinlikle
sonsuza kadar akan uzayd. (...) sergi alanlarinda veya uzay-zaman mimarisi olarak (...) Bu, tim eserleri boyunca
devam eder ve Sonsuz Ev'de sonsuz bir hayat projesi olarak doruga ulasir" (Zillner, 2015, s. 99). Bu dogrultuda
ortaya koydugu idealist konseptleri arasinda, ev icinde yasam alanini olusturan dikey ve yatay bilesenlerin kati
bir sekilde ayrilmadigi, aksine sorunsuz bir sekilde birbirine akarak baglandigl Sonsuz Ev projesi; gesitli sanat
formlarini dogal cevreyle sorunsuz bir sekilde bitinlestiren, uyumlu bir yasam alani yaratmayi amaclarken, ayni
zamanda i¢ mekanda organik, kesintisiz tasarimin dnemini vurgulayarak serbest akisli ve strekli bir yasam dene-
yimi 6ngoriyordu. Mimari disiplininde sanatginin vizyoner fikirlerinin bir tezahlrl olan, insanin fiziksel oldugu
kadar ruhsal ihtiyaglarina ve konforuna éncelik veren bir alani dngéren Sonsuz Ev’in, sakinlerinin ev uzami igeri-
sindeki yasamlarini sinirlamadan cesitli gereksinimlerini karsilayabilmelerine yonelik organik ve biyomorfik bir
yapi olmasi amaclaniyordu. Evin i¢ uzami, dogal i1sigin tim olasiliklari ile aydinlatilarak ferahlatici bir hava ambi-
yanslyla sarilirken, yasama icin cok yonla bir ev olarak da calisma ve sanatsal yaratim gibi cesitli stirecleri sorun-
suz bir sekilde kendine entegre edecekti. (Gorsel 2).

Gorsel 2. Frederick Kiesler, Endless House Modeli, 1950. Erisim: 23.08.2023. https://bit.ly/48T6KqT

Yaraticiligin ve sezginin tasarim sireci icin gerekli olduguna inanan Kiesler, kati ve mekanik olarak gordigu islev-
sel mimari anlayisini siklikla elestirdi. Binalarin sadece icinde yasayanlarin faydaci ihtiyaclarini karsilamak icin
tasarlanmamasi gerektigini, ayni zamanda estetik acidan hos ve ruhsal agidan canlandirici/ ilham verici olmasi
gerektigini savunan Kiesler’e gdre; "Bicim islevi takip etmez. islev vizyonu takip eder. Vizyon ise gercekligi takip
eder" (Kiesler, 1949, 738’den akt. Phillips, 2013, s. 24). Bu anlamda, Artun’a (2014, s. 22) gore, evi yalnizca islev-
sel bir konut olarak algilayan, mimaride gérme disindaki duyularla kurulacak etkilesimi goz ardi eden, yapilari
arzulari ifade etmenin bir araci olarak uygulamaya almayan rasyonel islevsel mimarinin hakim normlarina ve
modernizm geleneklerine meydan okuyan Kiesler'in fikirleri; gelenekselligin ylcelttigi bicimsellik, islevsellik, bi-
tlnlik, tamamlanmislik, yenilik ve temizlik gibi degerleri altlst etti. "(...) modernizmi, hitap ettigini iddia ettigi
modernitenin degisen bicimlerine yanit vermekten aciz hale getirdigine inandig1 6z-bilincli estetizmi tarafindan
zayiflatilan sozde-islevselcilik olarak (...)" (Charrington, 2012, s. 10) elestiren Kiesler, geleneksel kaliplarin yerini
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alan ve mimari manzarayi yeniden tanimlayan mitler, baslangiglar, arzular, hisler ve tesadufler gibi alternatif il-
keler ortaya koydu. Oyle ki Kiesler’in vizyonunda mimarlik; "yalnizca insanin fiziksel ve zihinsel sagligini koruma
ve gelistirme giictyle degerlendirilebilir. Boylece mimarlik, insan sagliginin kontrol (...) yorgunluga karsi koruma
(6nleyici) ve yorgunlugu giderme (iyilestirici) yoluyla uyumsuzluklari hafifletmek" (Kiesler’den akt. Philips, 2005,
s. 145-146) amaclari dogrultusunda birey icin doga ve teknolojik cevreyle uyum saglayabilen fiziksel bir ortam
yaratmak zorundadir.

Donem mimarisini sorgulamaya acan Kiesler’in benzer gorusleri, kaleme aldigi ve 1948 yilinda yayinlanan Mani-
festo on Correalism/ Korrealizm Gzerine Manifesto eserinde kuramsal olarak butinlige kavustu. Kiesler, insanlar
ile dogal ve teknolojik cevreleri arasinda suregelen etkilesimi tanimlamak icin; "(...) gercekligin 6zinin seyin
kendisinde degil, cevresiyle olan dizenli, koordineli iliskisinde ortaya ¢iktigi (...)" (Bogner, 2013, s. 48) inancinin
temelini olusturdugu Korrealizm kavramini tlretti. "Kiesler, "iki veya daha fazla degisken veya gozlem arasindaki
karsihikh iliski anlamina gelen istatistiksel korelasyon terimi tGzerine bir kelime oyunu olan korrealizm adli radikal
bir teori de formule etmistir" (Salter, 2010, s. 32). Esasen 1920'lerde Konstriktivistler tarafindan gelistirilen fi-
kirleri pekistiren Kiesler, 1939 tarihli On Correalism and Biotechnique: a Definition and Test of a New Approach
to Building and Design/ Korrealizm ve Biyoteknik Uzerine: Bina ve Tasarima Yeni Bir Yaklasimin Tanimi ve Testi
baslikli makalesinde korrealizmi bir tasarim teorisi olarak tanimladi. Disiplinler tesi bir tasarim teorisi, mekana
felsefi bir yaklasim olan bu kavram, bireyler ve cevreleri arasindaki strekli iliskinin 6nemini vurgulayarak bu et-
kilesimin dinamik dogasini 6ne ¢ikarmaktadir. Tasarim felsefesi olarak Korrealizm; gergekligin dinamik ve birbi-
rine bagl bir sistem oldugu ve tasarimin; sanat, teknoloji ve biyolojiyi birlesik tek bir bltiine entegre ederek
bunu yansitmasi gerektigi fikrine dayanmaktaydi.

Gorsel 3. Endless House, 1950. © Austrian Frederick and Lillian Kiesler Private Foundation, Vienna. Erisim: 23.08.2023.
https://bit.ly/49hAKwc

Kiesler'in bakis acisi, en kiiciik atomdan en biyuk galaksiye kadar evrendeki tim unsurlarin birbirine bagh oldu-
gunu vurgulamaktadir. Bu inan¢ dogrultusunda, doga, teknoloji biyoloji ve sanatin uyumlu, ahenkli bir bitin
olusturacak sekilde entegrasyonunu savunan Kiesler, sakinlerinin fiziksel oldugu kadar ruhsal ihtiyaglarini karsi-
layarak korrealizmi somutlastiran tasarimlar tiretmeyi hedefledi. insanin "(...) fiziksel cevrenin potansiyelini tam
olarak gerceklestirdigi, birbiriyle iliskili unsurlarin ahenkli bir butlnlik icinde birlestigi baga (...)" (Haran, 2016, s.
81) isaret eden korrealizm, bu karsilikli diyaloga odaklanarak mimari algiya diinya capinda yeni bir bakis agisi
sundu. Bu birbirine baglilik nosyonu, Kiesler’in streklilik, akiskanlik hissinin hakim oldugu ve uzamlarin birbiriyle
sorunsuz bir sekilde birlesmesine olanak taniyan tasarimlarinda acikca gorulir hale geldi. Tasarimlarda sanatsal
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yapitlarin, organik malzemelerin yani sira en son teknolojik bilesenlerin sik sik bir araya gelmesiyle disiplinler
arasindaki sinirlar bulaniklasti. icinde yasayanlarin degisen sosyal ihtiyaclarina ve amagclarina uyum saglayan bir
tasarim konsepti olan akiskan bir mekanin bireysel yasam icin gerekliligi fikrini savunan Kiesler’in mimari avan-
gardi, Sonsuz Ev; Korrealizm ilkelerinden etkilenen ve bu ilkelerle sekillenen elastik bir alan tanimlayarak kavrami
manifestodan 6nce somutlastirdi. Dogayi, bilimi, sanati ve mimariyi yeni bir tir tasarim pratiginde birlestirme
mantigini basarmanin bir yolu olarak, Modernizm ve Bauhaus gibi dénemin yaygin mimari tarzlarindan sapan,
devrim niteliginde ki tasarim; pratik bir mimari plandan ziyade Kiesler’in cagini asan ileri gbrtisli manifestosunun
sanatsal temsili haline dontstl. Zorlayici ancak Gzerinde israrla durulmasi gereken bir teori olan, "korelasyon
kavrami etrafinda sekillenen karmasik ve kendine 6zgl bir dislince sistemi, yani fikirler, nesneler, kisiler ya da
mekanlar arasindaki her tirlé anlamli (...)" (Bailey, 2013, s. 192) iliskiyi ¢cozimlemeyi amaclayan Korrealizm, mi-
mari plana benzersiz ve ilham verici bir bakis acisi sunarak evin tasarimiyla eklektik bir butinlige ulast.

Makro evrenden mikro yasama alanina, Kiesler'in kozmostaki ttim unsurlarin karmasik bir sekilde birbirine bagli
ve bagiml olduguna dikkat ceken derin felsefesinin uygulamali kaniti; Sonsuz Ev, bir baslangic veya bitis noktasi-
nin tanimlanmadigl, kesintisiz ve birbiriyle baglantili bir genislikle ayirt edilen, bir odadan digerine sorunsuz bir
sekilde ic mekanda baglanan basit bir aile evi, 'mikro' bir yapi olarak tasarlandi. (Gorsel 3). Field’a (2021, s. 107)
gore, Kiesler'in organik egrisel tasarimlari, Ludwig Mies van der Rohe ve Le Corbusier gibi mekani genelde beyaz,
diz catih kare kutu olarak; tavani, duvarlari, zemini ve keskin bir sekilde tanimlanmis koseleri olan pratik alan
tasarimlari biciminde ele alan modernist cagdaslarinin islevselciligi ve rasyonalizmiyle celismekteydi. islevsel mi-
mari anlayisini, "(...)her mekanin bireysel anlarin ihtiyaclarina karsilik vermesi(...)" (Kiesler ve Safran, 1989, s. 42)
fikri Gzerine temellendiren Kiesler, strekli gelisen mekansal bir deneyim elde etmek hedefiyle; bir dizi birbirine
bagli ve akiskan sekilden olusan, isten eglenceye ve dinlenmeye kadar insan yasaminin tim yonlerini barindira-
cak farkli odalarin ¢esitli anatomik unsurlarla uyumlu sekilde hizalandigi bir organizmaya benzeyen, canli bir var-
lik gibi evin i¢ kompozisyonunu tasarladi. "(...) insanlarin ve hayvanlarin insa etme bicimlerini (...) biyolojik ve
kdlturel kosullari arastirarak (...) hayvan yapimi ve insan yapimi yapilar arasindaki karsilastirmali bir calismadan
ilham" (Wu, 2013, s. 108) alan sanatcinin arketipal barinagi/magarayi da animsatan biyomorfik heykelsi tasarimi;
kadin anatomisinin fiziksel ézellikleriyle de benzerlik gdsteren devasa bir yumurtayi, bir rahmi® andirmaktaydi.
Kiesler, ev kavraminin fiziksel ve olgusal sonsuzluguna, "(...) tamamlanmamisligina imada bulunarak kadin bede-
ninin kivrak gegcislerini Sonsuz Ev adini verdigi bir yapida ifade etmeye calismistir. Bu metonomide, ‘kadin be-
deni=sonsuz ev'dir." (Gur ve Erol, 2013, s. 106). Bu anlamda, mimarinin kaba ve ruhsuz formlarini géz ardi eden
ve temel estetigi; "modernitenin evrensel mekani ile bedensel mekanin ilkel/erotik gercekligini birlestirme"
(Henriquez, 1989, s. 19) arzusu olan Kiesler’in ilk tasarimlarinda (1924-1926) yumurta benzeri formlarda sekil
alan, ancak ileriki donem tasarimlarda magara benzeri rahim-vari bir i¢ alana evrilen Sonsuz Ev’de; Sirrealist
sanatcl Hans Arp'in da ifade ettigi gibi, "(...) insan artik annesinin rahminde oldugu gibi (...) (Arp’tan akt. Phillips,
2017, s. 217) siginabilecek ve anne karnindaki gibi huzurla yasayarak barinabilecekti. Clinki Kiesler; "(...) insani

3Arastirmaci Rafel H. Aziz'inde, (1985, s. 14)'te ifade ettigi Uizere, evle baglantili temel nitelikler 6ncelikle insan gelisiminin erken asamalarin-
dan, ozellikle de bebeklikten kaynaklanmaktadir. Bu donemde gocuk ile annesi arasindaki derin bag, anne rahmi ile ev arasinda paralellikler
kurmaya baslar. Tipki annenin ¢ocugun dinyasinda merkezi bir konuma sahip olmasi gibi, ev de baslangicta bu evreni sembolize eder ve
sonunda varolusun diger tim yénleri icin bir referans noktasi haline gelir. Oyle ki Freudyen ve Bachelardyan izlekte, ilkel siginak olarak ana
rahmi; tam bir koruma ve beslenme sunan ilk ev, deneyimlenen ilk mekan olarak gorilmektedir. Bu gorisler; bu ilkel uzam deneyiminin
insan ruhunda silinmez izler biraktigini, glivenli ve emniyetli siginaklara yonelik bilingaltina déntk &zlemi sekillendirdigini savunmaktadir. Bu
anlamda Kiesler’in evi de i¢ mekani sinirlandirmaktan kaginan bir yapi olarak, yuvarlatiimis koseleri ve yumusak form gegisleriyle, rahmin
koruyucu kucagini ¢agristiran ic mekan unsurlarinin 6nemini vurgular. Bu unsurlar, ilkel bir rahatlk hissini tetikleyerek dis dinyadan geri
cekilmeyi ve en igteki benlikle yeniden baglanti kurmayi saglamaktadir. Dolayisiyla, rahim ve yuva arasindaki ilkel baglantinin Sonsuz Ev ile
yeniden kesfiyle birlikte, ev; fiziksel konforun &tesine gecerek, ic gézlem, blyime ve i¢ benligin beslenmesi/desteklenmesi icin bir alani
sembolize etmekte, imgelemin, yaraticiligin, distince ve duygularin kesfi igin bir siginak haline de gelmektedir.
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kaygilarindan ve kramplarindan kurtarmak ve dogaya yeniden rahat ve 6zgir bir sekilde girmesini saglamak (...)
insanin ruhunu taslasmaktan kurtarmak" (Arp’tan akt. Buhmann, 2019, s. 227) arzusundayd. Kiesler’in gorsel
olarak alisilagelmisin disinda carpici bir deneyim olusturan, mimari dlcekte disiplinler-arasi bir avangart olan bu
heykelsi eve dair 6ngorisi; sakinlerinin degisen gereksinimlerine yanit olarak, evin farkli konfigtirasyonlar olus-
turmak icin hareket ettirilebilmesi veya parcalarin cikarilabilmesiyle yapinin canli bir form gibi bylylp genisle-
mesi, evrimlesmesi potansiyeliydi.

Dinamik ve duyarli yasam cevresi liretme arzusuyla, yasayan bir organizma olarak evi tasavvur eden Kiesler, In-
side the Endless House/ Sonsuz Evin iginde (1966) adli yazininda kaleme aldigi siirinde, Bachelard-vari bir 6zenle,
insanin fiziksel oldugu kadar hem manevi hem de somut olan kisisellestirilmis, kapali bir yasam alanina duydugu
dzlemi ifade etmek amaciyla evini tasiyan kaplumbaga* metaforunu kullandi. Bu metafor, birey ile yasam alani
ve dlnya arasindaki iliskinin dnemini, mimari ile tasarimin bu iliskiyi sekillendirmede oynadigi rolt vurgulamak-
tadir. "Sonsuz Ev, tipki bir kaplumbaganin kabugu gibi, manipdile edilir ve yasamin icerigi tarafindan sekillendirilir"
(Henriquez, 1989, s. 21). Bu hassas yaklasimla Sonsuz Ev; mekansal diizenleme agisindan yasam alanlari, yatak
odalari ve calisma odalari gibi farkli bélimleri kaplasa da bu alanlar kalici duvarlarla sinirlandirilmadi. ic mekanda
alanlarin sinirlarini belirlemek ve yapi icindeki farkli bolgeleri tanimlamak icin hareketli, esnek bélmeler ve kat
seviyelerindeki farkliliklar uygulamaya alindi. Mekansal bolinmeye yonelik bu yenilikci yaklasim, esneklik ve
uyarlanabilirlik saglayarak gerektiginde yeni oda ve mekénlarin yaratilmasina olanak taniyacakt. Sonug olarak
Kiesler'in tasarimi, bir taraftan egrisel cizgileri ve organik yapisiyla, geleneksel baglamda kati, ruhsuz kutu ev
mantigini yerle bir ederken, diger yandan alan ekleme ve cikarma yoluyla strekli ve akiskan bir harekete izin
vererek donem mimarisine hakim rasyonel islevselcilige bir kez daha meydan okudu. Felsefesi ve fiziksel prati-
giyle radikal mimariden kopusun gostergesi olan bu ttopik konsept; evin kendisine hafiflik ve hareket hissi veren
bir dizi ince iskele tarafindan desteklenerek ¢ati, karmasik ve dinamik bir i¢ mekan yaratan bir dizi Ust Uste binen
kubbe ve tonozdan olusacak bicimde tasarlandi. Evin genelinde bir aciklik ve birbirine baglilik hissi yaratmak
amaciyla; duvarlar kavisli, akici ve bol miktarda dogal 1sigin yapinin girisine olanak tanimasi amaciyla i¢ bolimle-
rin cogunun camdan veya diger seffaf malzemelerden uygulamaya alinmasi planlandi. "Aydinlatma, Kiesler'in
sonsuz mekana iliskin kesiflerinde dnemli bir husustu. Kiesler, Endless House ile daha gelismis aydinlatma di-
siincelerinin bir 6ncusi olarak, enstalasyon calismalarinin cogunda aydinlatmayi arastirdi" (McNally, 2019). Mi-
mar, evin aydinlatma sisteminin mantigina dayanan bu 6zel formun benimsenmesi lehine dnemli bir argliman
daha ortaya koydu; ele aldigi amorf form ile, geleneksel mimaride sikca rastlandiginin aksine, 1s18in herhangi bir
kose veya i¢ duvar tarafindan engellenmeden evin her kosesine niifuz edebilmesini saglayacakt. (Gorsel 4). Son-
suz Ev’in ahsilmadik sekli, dncelikle geleneksel evlerin yeterli aydinlatmadan yoksun oldugu endisesinden kay-
naklanmaktaydi. Bununla birlikte duvarlar ve tavanlar icin cam ve diger yari saydam malzemelerin verimli bir
aydinlatma icin kullanilmasindaki daha da 6nemli ayrinti; i¢ ve dis mekanlar arasinda kesintisiz bir gegis yaratarak
evin dis uzamla baglantisini daha da gliclendirmekti. ic mekandaki bélmelerin sinirlarinin ortadan kaldiriimasi ve

41(...) happy turtle, whose cave grows on its back and protects it from imaginary blessings of the heavens. It crawls the earth bound to it
forever (...)" (bkz.Kiesler, 1966, s 14-15'den akt. Henriquez, 1989, s. 18). Fransiz filozof ve fenomenolog Gaston Bachelard, etkili eseri
Mekénin Poetikasi'nda (2014) fiziksel mekanlar ile bireylerin i¢sel yasamlari arasindaki karmasik iliskiyi inceler. Ozellikle "Kabuk" baslikli bo-
|limde Bachelard, kabugu minyatur bir ey, iginde yasayan canli tarafindan tasinan, tasinabilir bir siginak olarak ¢ézimlemektedir. Bachelard,
kabugun koruyucu katmanlarini vurgulayarak, dis tehditlere karsi bir savunma gorevi géren insan konutlarinin isleviyle paralellikler kurar.
Dahasi, dikkati kabuklarin karmasik spirallerine ve dokularina yénelterek, en kiglk dogal meskenlerde bile bulunan igsel glzelligi ve isciligi
vurgular. Bununla birlikte Bachelard koruma kavraminin 6tesine gegerek kabuga sembolik bir anlam yiikler. Kabugun ige dogru kivriminin,
guvenlik ve inziva duygularini besleyen rahim benzeri bir alani gagristirdigini disinir. Bu i¢ gézlem deneyimini, zihnin derinliklerini kesfetmek
icin kendi koruyucu kabugunun igine cekildigi hayal kurma ya da hayal gliciine dalma eylemiyle karsilastirir. Mekan ile igsel yasanti arasindaki
derin iliskiyi irdeleyerek evin bir konfor, i¢ gdzlem ve kisisel gelisim kaynagi olarak gliciint vurgular. Nihayetinde, Bachelard gibi Kiesler’inde
hayvan kabugu ve insan evi tzerine metaforik siiri/arastirmasi, bicim ve islev karsilastirmasinin étesine gecerek insan ruhunun derinlerine
uzamla birlikte inmektedir.

HEYKEL VE MiMARI SENTEZINDE UTOPYAN BiR EV MANIFESTOSU: FREDERICK KIESLER'IN SONSUZ EV’i
DOC. MERT BARLAS - SANAT YAZILARI, MAYIS 2024; (50):187-199.

194



SANAT YAZILARI — MAYIS 2024 — SAY| 50— SAYFA 187-199 — ARASTIRMA MAKALESI

ev ile dis uzam arasindaki keskin sinirlarin muglaklagmasi, bir anlamda; "Zihinsel ve fiziksel, organik ve inorganik
arasindaki cizgilerin bulaniklasmasi, strrealistler icin art nouveau'nun karakteristik 6zelliklerinden" (Vidler, 1992,
s. 153) hareketle bir yola ¢ikisti. Tasarimdaki bu ayrinti, Kiesler'in insanlar ve dogal diinya arasinda uyumlu bir
birlikteligin gerekliligine olan inancini yansitmaktadir. Ayrica, glines panelleri, yagmur suyu toplama sistemleri
ve yasayan duvarlar gibi bir dizi yenilikci nitelige sahip olmasiyla ev; enerji tasarrufu ve verimliligi gbz 6niine
alinarak son derece strdurdlebilir olacak sekilde tasarlandi.

Gorsel 4. Sonsuz Ev Projesi, Aydinlatma Calismalari, (1951). ©Friedrick Kiesler. Erisim: 23.08.2023. https://bit.ly/3w3CgUv

Kiesler galismalarinda, "Yogun bir sekilde is birligi yaptig Slrrealistlerin deney ve sezgi tekniklerini uyguladi.
Multidisipliner pratiginde duyusal algi ve riyalarin incelenmesine de yer verdi. (...)" (Bailey, 2013, s. 192). Bu
nedenle, ikinci Diinya Savasi'nin ardindan Gitopyan mimari alaninda énemli, yenilikgi bir fikir olarak ortaya ¢ikan
Kiesler'in gizimleri ve modelleri araciliglyla Urettigi Sonsuz Ev tasvirleri hem resim hem de heykel alaninda Sur-
realist sanatgilarin eserlerine siklikla benzetildi.>.Bu sanatsal vizyon, 1920'lerden bu yana sayisiz eskiz, plan ve
model araciligiyla gelistirilip korunmus ve nihayetinde sanatc¢inin 6zinin ayrilmaz bir pargasi haline gelmistir.
Modern teknolojileri Gretim pratigine eklektik olarak dahil etmesi, sanatginin vizyoner fikirlerinin daha derinle-
mesine anlasiimasini mimkan kilmistir. Sanatgi, geleneksel stlidyo pratiklerine bagli kalirken, mimari kavramla-
rinin daha etkili anlasilabilmesi icin fotograf gibi cagdas yontemleri de benimsedi. Kieslerin, projenin ilk fikrinden
somut tezahirine kadar gecirdigi sireci ayrintili olarak fotograflarla da belgeledigi kapsamli dokiimantasyon,
sanatginin ev temasiyla ilgili projelerini hayata gecirirken kullandigi 6zgtin yaklasimini incelemek icin dnemli bir

5 Ev kavramini arastirmalari sayesinde, Siirrealistler, fikirleri ve tasarimlari fiziksel formda gerceklesmemis olsa da ¢igir acan mekansal yakla-
simlarin gelistirilmesinin éniint agmiglardir. Oyle ki Strrealist harekette mimari form, siirrealistlerin kendilerine 6zgii sanatsal yaklasimlariyla
da uyumlu bir sekilde ortusen belirli bir kavram; bireysel ev ile karakterize edildi. Sanatsal arayislari araciligiyla, geleneksel ev anlayisini
sorgulamayi ve bu kavramin karmasik dogasi Uzerine disiinmeyi amaglayan; Tristan Tzara, Kurt Schwitters, Roberto Matta Echaurren gibi
taninmis sanatgilar, mekansal temsiller, kolajlar, gizimler, modeller ve yazilar vb. farkl teknikler kullanarak ev kavraminin 6nemini ve kapsa-
mini yeniden degerlendirerek yorumlarini etkili bir sekilde aktardilar. Ev fikriyle baglantili sinirlari ve sonuglari arastirmaya, nemini ve kap-
samini yeniden degerlendirmeye calistilar. Bu sanatsal tezahrler, somut yapilara donustiriimemis olmalarina ragmen, konutun mekansal
boyutlarina iliskin yeni bakis agilari getirmistir. Benzer bir sekilde, Kiesler'in o donemde 6nemli bir etkiye sahip olan Sonsuz Ev'i mimari nesne
olarak degil, daha ziyade evin sanatsal bigimini ve korrelizmle harmanlanmis 6ztiniu temsil eden heykeller ve gizimler olarak sunuldu. Buna
ragmen, yine de bu eser, Surrealist yasam alani fikrinin 6zin0 yakalamayi basarmistir. Clinki bu heykel-vari kitle, geleneksel algiya karsi bir
anti tez olarak; farkli mekansal boyutlar ve ayri ylzeyler arasindaki sinirlari etkili bir sekilde bulaniklastirarak belirsizlik, streklilik, akiskan
hareketlerle strekli gelisen/ tamamlanmamislik, planlanmamislik gibi 6zelliklerin bir evle butinlesmesine yonelik yenilikgi kavramlari ortaya
koyuyordu.
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arac islevi gormektedir. (Gorsel 5). Sanatcinin sonsuz ev kavramini ¢cozimlemeye ve gelistirmeye yonelik sarsil-
maz baghhgl ve kararliligi, cizimlerini titizlikle korumasi ve kapsamli bir sekilde arsivlemesiyle canli bir sekilde
ortaya konulmaktadir. Dahasi ayrintili ele alinmis mimari planlar, modeller disinda, arsivin farkli zaman dilimle-
rine ait kagit parcalari, not defterleri gibi cesitli ortamlarda resimler, eskizler ve notlar icermesi de Kiesler'in bu
ev idealini stirekli ve yeniden kesfettiginin kanitidir. Dolayisiyla titizlikle hazirlanan Sonsuz Ev arsivinin, yalnizca
mimari tasarim surecinin teknik bir kaydi olarak hizmet etmedigini kabul etmek, Kiesler tarafindan ele alinan
her bir tasarimin; modellerin, cizim ve eskizlerin, fotograflarin her birinin kendilerine 6zgi sanatsal bir degere
ve 6neme sahip oldugunu anlamak olduk¢a énemlidir.

G e S~

Gorsel 5. Frederick Kiesler, Sonsuz Ev Plan ve Eskizleri. © Austrian Frederick and Lillian Kiesler Private Founda-
tion, Vienna. Erisim: 23.08.2023. https://bit.ly/48Xyfzi ve https://bit.ly/48T6KgT

Sonug¢

Oziinde disipline, 6zgiinliige, bitiinsel tasarim ilkelerine giicli bir baghlikla karakterize edilen Kiesler'in ileri go-
risld fikirleri; mimarlik, tasarim ve cagdas sanat disiplinleri Gzerinde derin bir etkiye sahip olmustur. Korrealizm
cercevesinde gelistirdigi fikirler, temel ilkeler ¢cagdas mimarlar, sanatcilar ve tasarimcilar icin hala dnemini ko-
rumaktadir. Bu ilkeler, bireylerin ve cevrenin refahina 6ncelik veren yaratici mimari yontemlerin arastiriimasi
icin itici bir glic gorevi gormektedir. Korrealist fikirlerin temelini olusturan Sonsuz Ev dlslncesinin ¢dzimleme-
leri ise, Frederick Kiesler'in varolusa ve evrenin dogasina iliskin bakis acisinin daha derinlemesine anlasiimasini
saglamaktadir. Kiesler, arketipik magaranin antik kavramlarindan yola cikarak evi; makro-kozmosu sembolik,
kozmolojik ve biyilu bir sekilde yansitan bir mikro-kozmos olarak algilamis, bu fikre hayat vermis ve de bu
baglamda, insanligin temel ruhani ve fiziksel gereksinimlerini gz 6niinde bulundurarak, sonraki eserlerini kor-
realist perspektife gdre uyarlamistir. Hicbir zaman insa edilmemis olmasina ragmen, yirminci ylzyil mekan fel-
sefesi alaninda da dikkate deger bir konuma sahip olan bu vizyoner proje, sanatcinin olaganusti yaraticiliginin
ve mekanin dénistirtcl glcline olan sarsilmaz inancinin bir kanitidir. Organik tasarim ilkelerine dayanan proje,
geleneksel mekan, yapi ve islevsellik kavramlarina meydan okuyarak, insan varolusunun dinamik ve sirekli ge-
lisen dogasiyla uyumlu bir mimari olusturmayr amaglamistir.

HEYKEL VE MiMARI SENTEZINDE UTOPYAN BiR EV MANIFESTOSU: FREDERICK KIESLER'IN SONSUZ EV’i
DOC. MERT BARLAS - SANAT YAZILARI, MAYIS 2024; (50):187-199.

196


https://bit.ly/48Xyfzi
https://bit.ly/48T6KqT

SANAT YAZILARI — MAYIS 2024 — SAY| 50— SAYFA 187-199 — ARASTIRMA MAKALESI

Kokleri diinya yasaminda varolusun her yéniyle bitincul olarak ele alinmasi gerekliligine dayanan tasarim fel-
sefesinin isiginda, sadece mimarinin geleneksel sinirlarini asmakla kalmayip, ayni zamanda yasam sirecindeki
insan gibi; dinamik, degisken ve surekli gelisen, her seyin birbiriyle uyum icinde ve de birbiriyle baglantili bir
yasam alani yaratmayl amaglayan Kiesler, 1920'lerde baslayan Sonsuz Ev vizyonunu gelistirmeye onlarca yilini
adamistir. Sonsuz mekan/ sonsuz ev kavramlarini cok sayida eskiz, plan ve model araciligiyla belgelemis ve bun-
lar nihayetinde yasam boyu stiren ¢abalarinin doruk noktasini sembolize etmistir. Bu sembol, cogu zaman gele-
neksel bicim ve islev sinirlarinin asildigi bir gelecegi tasavvur eden Gtopik bir vizyon olarak algilansa da gergekte
mimariye yonelik yaratici ve ileri gorisli sanatci yaklasiminin kalici bir kaniti niteliginde olan bu eser, ayni za-
manda insan zihninin sinirsiz potansiyelini, yaraticilik ve donisim kapasitesini simgeleyen bir metafordur da.
Kiesler'in mimarinin doga ve kozmosla uyumunu savunan butlncil yaklasiminin gostergesine déniisen Sonsuz
Ev konseptinin sadece teorik bir kavram olmanin 6tesinde, insanlarin ihtiyaclarini doga ve ¢evre uyumunda kar-
silamayi goz ardi etmeden amaglayan pragmatik bir fikir oldugunu belirtmek ¢nemlidir. Kiesler'in vizyonu mi-
marinin fiziksel yonleriyle sinirli kalmamis, insanlarin ruhsal ve duygusal ihtiyaclarini da kapsamistir. Tasarima
dair yorumlamalar hangi yonde olursa olsun; evin insan psikolojisi, dogal diinya ve teknoloji ile uyumlu bir en-
tegrasyonuna yaptigi vurguyla, Kiesler’in, mimarligin yasami ve cevreyi donlstirici gliciine olan sarsilmaz inan-
cini sergileyen Sonsuz Ev, mimarligin ve sanatin teorik ve pratik alanlarinda distnduricd, etkili bir eser olmaya
devam etmektedir.

'Sonsuz Ev' 'Sonsuz' adini taslyor ¢link tim sonlar bulusur; strekli bulusur (...) eril mimarliktan ¢ok,
disi bedeni andiriyor (...) 'Sonsuz' yalnizca aile yuvasi olamaz, mutlaka kendi i¢ dinyanizdan gelen
'konuklar' icinde yer agmali, onlari rahat ettirmelidir (...) 'Sonsuz EV', ne hayat etkinliklerinin mekani-
gine ne de imalatin teknigine tabidir; isine geldiginde onlardan yararlanir lakin endUstrinin diktator-
[Ggline boyun egmez (...) Dinyanin sonu gelirken 'Sonsuz Ev'in gelmesi kaginilmaz. O insanin insan
olarak siginacagi son yer (Kiesler'den Aktaran Artun, 2014, s. 493-497).
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