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With postmodernist discourse and methods of criticism, who the 'human' in history is
and which class it represents becomes controversial. Feminist thinkers, critics and
writers who want to reveal the story of women who are isolated from both historical
and literary narratives argue that a new memory can be constructed for women.
Feminist literary criticism plays an important role in the construction of this memory.
In this study, based on feminist literary criticism, Ayla Kutlu's Kadin Destan: is
analyzed. The work is known for its inversion of Gilgamis Destani, one of the oldest
narratives of the masculine mindset. Kadin Destant is open to be read as both a literary
text and feminist literary criticism, as it approaches the history narrated by male
scribes from a female perspective and gives an identity to the shadow woman who
has no name in Gilgamis Destani. However, Kutlu's narrative that glorifies women
contradicts the feminist doctrine that aims to destroy power relations. Because the
author repeats the masculine perspective by giving the same qualities to the woman,
who is emphasized with her beauty and charm in masculine texts, and establishes a
new hegemony with her narrative that negates the man. Despite this, Kutlu shows the
possibilities of women's discourse and displays a feminist stance by attributing
feminine meanings to concepts that contain ‘manly’ codes. Giving examples from both
Gilgamig Destam and Kadin Destani is important for the reader to see the difference

between masculine texts and women's discourse.
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Eril Kurguyu Ters Yiiz Etmek ya da Tekrara Diismek: Feminist Elestiri

Baglaminda Kadin Destant

Ozet

Anahtar Kelimeler

Postmodernist soylem ve elestiri yontemleriyle birlikte tarihteki ‘insan’in kim
oldugu ve hangi sinifi temsil ettigi tartismali hale gelir. Hem tarihsel hem de
edebi anlatilardan soyutlanan kadinin hikayesini agiga ¢ikarmak isteyen feminist
diistiniir, elestirmen ve yazarlar kadin igin yeni bir bellek insa edilebilecegini
savunur. Bu bellegin insasinda feminist edebiyat elestirisi Snemli bir yer tutar. Bu
¢alismada feminist edebiyat elestirisi esas alinarak Ayla Kutlu'nun Kadin Destan:
adl1 eseri incelenmistir. Eser, eril diisiince yapisinin en eski anlatilarindan olan
Gilgamis Destani’mi ters yiiz etmesiyle bilinir. Kadin Destani erkek yazicilarin
anlattig1r tarihe kadin bakis acisiyla yaklasmus, Gilgamis Destani’nda ismi
bulunmayan golge kadina bir kimlik vermis olmasiyla hem edebi bir metin hem
de feminist edebiyat elestirisi olarak okunmaya aciktir. Ancak Kutlu'nun kadini
ylicelten anlatimi, gii¢ iliskilerini yikma amaci tasiyan feminist ogretiyle celisir.
Ciinkii yazar eril metinlerde giizelligi ve cazibesiyle ¢ne ¢ikarilan kadma aym
nitelikleri vererek eril bakisi tekrarlamus, erkegi olumsuzlayan anlatimiyla yeni
bir hegemonya kurmustur. Buna ragmen Kutlu, kadin sdyleminin olanaklarin
gosterir. ‘Erkekce” kodlar igeren kavramlara kadinca anlamlar yiikleyerek
feminist bir durus sergiler. Calismada hem Gilgamis Destan1 hem de Kadin
Destani’ndan 6rnekler verilmesi okurun eril metinler ile kadin sdylemi arasindaki

farki gormesi agisindan 6onemlidir.
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Giris

Sosyolojiden psikolojiye, edebiyattan tarihe bir¢ok alanda onemli degisimlerin yasandig:
20.ytizyllda onceki donemlerin tartisilmaz konulari sorgulanmaya baslanir. Bu sorgulamalardan
payini alan tarihin postmodernist elestiri yontemiyle birlikte nesnel olup olmadig1 gercegi de tartisilan
konular arasindadir. Tarihte sozii edilen ‘insan’m kim oldugu, hangi sinifi temsil ettigi, tarih boyunca
gormezden gelinen 1rk, smif ve cinsiyet olup olmadig1 seklindeki sorularla ilerleyen calismalar
yerlesik tarih anlatilarmi yeniden okumay1 ve tarihe farkli agilardan bakabilmeyi saglar. Boylece tarihi
metinlerde daha 6nce s6z konusu bile edilmeyen ‘insan’larin yasami yeniden ele alinir. Elestirmenlere
gore tarihin ortaya koydugu ‘insan’ imajinin ardinda beyaz, burjuva, erkek Avrupali kimligi sakhidir.
Dilin tarafli bir yapist oldugunu diisiinen ve egemenligi elinde tutan sinifin dile de hiikmettigini
sOyleyen Berktay (2018), Aydinlanma’nin sundugu soyut ve evrensel insan anlayisinin sorgulanmasi
gerektigini ve ancak bu sekilde tarafsiz bir tarih anlatisinin ortaya ¢ikacagni savunur. Ciinkii tarih
yazma isi erkeklerin tekelindedir ve onlar da cogunlukla erkeklerin savaslari, maglubiyetleri, zaferleri
tizerinde dururlar. “Tarih boyunca hem erkeklerin hem de kadinlarin mensup olduklar1 smif, 1rk,
dinsel topluluk v.b nedeniyle tarihsel gelenegin disina itilmeleri ¢ok sik rastlanan bir olgu ama higbir
erkegin salt cinsiyeti nedeniyle” (Berktay, 2018: 21) dislandig1 goriilmez. Tarih dismna itilmis koleler,
koyliiler ve zenciler siyasal topluma dahil edildikge tarihin bir parcasi haline gelmis ancak kadmlar
salt cinsiyeti sebebiyle disarida birakilmistir. Ornegin isci sinifi tarihgiligi anlatilirken erkek iiyelerin
tecriibeleri tizerinde durulmus, proleter kadinlarin miicadeleleri disarida kalmistir (Berktay, 2018). Bu
da erkek isci smifinin, biitiin iscileri temsil ettigine dair bir algmnin yerlesmesine sebep olur. Oysa
kadin ve erkek tecriibeleri birbirinden farklidir ve tam bir tarih anlatisinin olusabilmesi i¢in her iki

cinsin de bakis agisina ihtiyacimiz vardir.

Elestirel tarih yazimmdan yana olan Scott, ‘history” kavramiin esasen “his-story” oldugunu ve
kavramdan hareketle kadmin tarihinin gérmezden gelindigini diistiniir. ‘Kadinin hikayesi'ni tarihe
dahil etmenin pesine diisen Scott, neyin tarih sayildiginin 6nemli oldugunu belirtir. Bunun yaninda
toplumsal cinsiyet normlarinin kim tarafindan ifade edildigi, nasil olustugu, kimlerin tarihgi sayildig:
gibi sorulara da yanit arayan Scott femist bir tarih yazimi ortaya koymak ister. Ona gore kadmnimn
tarihsellestirilmeye ihtiyaci vardir ve bu yiizden kullandigimiz dil ve dilin getirdigi anlamlar iizerine
diisinmemiz gerekir (Scott, 2013). Kadmlarin tarihi gérmezden gelinmistir ¢iinkii Berktay'in da
belirttigi {izere egemenligi elinde tutan erkek, kadinin hikayesini degerli bulmaz. Tarihgi erkek olunca
erkeklik bir norm olarak ortaya ¢ikar ve erkek eylemleri kadin eylemlerine goére anlatilmaya daha
deger bulunur. Boylece insanligin yarisini olusturdugu halde kadmnin hikayesi sakl kalir ve insanligin

diger yarisini olusturdugu halde erkek, tiim insanlig1 temsil eder hale gelir.

Kadinlar1 6teleyen bu anlayisin temelinde toplumsal cinsiyet rolleri yatar. Yasammun biiyiik
boliimiinii ev icinde siirdiiren kadmnin ev ve ¢ocuk bakimi gibi sebeplerle yaziya vakit ayirmasi
oldukca giigtiir ¢iinkii bu isler kadindan tam zamanh bir ilgi bekler. Ustelik her giin yeniden
tekrarlanir. Dolayisiyla kalemi tutan, tarihi olay ve olgular1 yazi yoluyla insanli§a sunan kisi erkek
olur. Tarih, anlaticiya bagh olarak sekillenir. Ancak feminist arastirmaci ve yazarlar bu alginn
degismesi i¢in ¢abalar, kadinin yasammi mercek altma alan tarihi ve edebi calismalariyla hem ge¢misi
aydmlatir hem de gelecegi sekillendirirler. Toplumsal hafizanm degisip doniismesi uzun yillar alsa da
bu noktada atilan her adim degerlidir. Bu ¢calismanin temel amaglarindan biri tarihte sessiz birakilmuis,
gormezden gelinmis kadinlara odaklanan edebi metinleri ele alarak bu tiirden bir adim atmaktr.

Feminist elestirmen, diisiiniir ve yazarlar toplumsal cinsiyet rollerini agiga ¢ikararak kadmin goriiniir
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olmasini saglamis, onlarin yaptig1 calismalar diger pek ¢ok kadina da yeni arastirma alanlarmm
acllmasinda yardimeci olmustur. Tarih ve edebiyat eril kodlar igerir ¢iinkii dil ataerkil bir yapiya
sahiptir. Bu eril bakista ¢atlaklar olusturmak isteyen yazarlardan biri Ayla Kutlu’dur. Kutlu'nun Kadin
Destani adli eseri, antik Mezopotamya’dan giliniimiize ulasan en eski edebiyat eseri kabul edilen
Gilgamis Destan’nda bir golge gibi goriiniip kaybolan kadinin hikayesine odaklanarak tarihe farkli bir
acidan yaklasilmasini saglar. Tarihin yalnizca erkeklerden ibaret goriinen anlatisma yeni bir soluk
getirerek bilge ve kahraman krali aciz bir varlik olarak gostermis, Gilgamis Destani’nda yalnizca bir
“fahise” olarak gecen kadma kalemi vererek tarihin eksik kalan kismimni tamamlamak istemistir. Bu
¢alismanm temel amaci Kutlu'nun eserini feminist edebiyat elestirisi yontemiyle incelemek ve

feminist edebiyat elestirisinin hem okura hem de yazara sunacag1 bakis agilarini ortaya koyabilmektir.

Aragtirmanin temelinde kadinlarm eril soylem tarafindan nerede ve nasil konumlandirildigs,

kadin yazarlarin eril sdyleme nasil karsilik verdigi vardir. Calismamiz su sorulara yanit arar:

e Erkeklerin birer kahraman, cesur savascilar, yigit esler oldugu metinlerde kadin ne
yapmaktadir?

e Eril sdylemin en agik gostergesi olan destanlarda kadin sadece bir anne ya da fahise midir?

e Kadini oOteleyen, kutsal bir varlik ya da seytan/ cadi/ fitne unsuru/ sehvet cagrisi olarak
isaretleyen eril sOylemin aksine bir kadmn sdylemi ortaya koymak miimkiin miidiir?

o Eril soylemdeki bu isaretlenmeyi farkinda olan kadin yazar, melek ya da seytandan ayr1 bir
kadin kimligi ¢izer mi?

¢ Feminist edebiyat elestirisi, okura ve kadin yazara ne tiir imkanlar saglar?

Feminist Edebiyat Elestirisinin Okura Sunduklar1

1970 ve 80’lerde tarihin kapsadig1 alan genislemis ve insan iliskileri, cinsellik, kiiltiir, cocukluk
gibi konular da tarihe dahil edilmistir. Bu gelismelerden kadin tarihi de yararlanir ve kadinlarin
yasantilar1 nispeten goriiniir hale gelir. Postmodernist sdylemlerle birlikte feminist teorisyenler ‘notr’
goriinlimdeki kavramlar1 yapibozuma ugratmis ve toplumsal cinsiyet diizenlemelerini agiga
¢ikarmislardir. Toplumsal cinsiyetin s6z konusu edilmesi degerlidir ¢linkii bu yontem tarih alanina
sokuldugunda ortaya ¢ikan tarihsel tablo ¢ok daha eksiksiz ve gercege yakin olacaktir. Feminist
tarihgilik sayesinde kadmlar kendi hikayelerini anlatabilme olanagina kavugur. Tiirkiye'de
otobiyografiler, mektuplar ve hatiralar yoluyla kadmn kendi yasantisma bakma ve tecriibelerini
aktarma firsat1 bulmus; 6zellikle ulus insasinda kadimnlara simgesel olarak yer veren geleneksel tarih

Y]

anlayisini elestirerek bir anlamda “kadmin bellegi”’ni insa etmistir (Berktay, 2018).

Tarih¢inin kim oldugu ve kimi temsil ettigi gercegi edebiyatta “anlatic” baglaminda karsiligin
bulur. Erkek ve kadin otobiyografilerini inceleyen Nazan Aksoy, Kurgulanmis Benlik'te erkek
otobiyografi yazarlarmin toplumun tamamini temsil eden bir havaya biiriindiigiinii ve bir vazife
istlenir gibi yazdigi belirtir. Erkekler kendi hayatlarini kaleme alirken kisisel tarihlerinden yola
cikarak toplumsal tarihi anlatirlar (Aksoy, 2018). Kimin anlattig, tarihe hangi agidan bakildig: anlatiy1
biitiiniiyle etkiler. Kalemi tutan kisi erkek oldugunda ve yasananlar onun goziinden aktarildiginda
kadinm payma ¢ogunlukla susmak diiser ¢iinkii erkek zaten onun adma da konusuyordur:

“Ulusal ya da uluslar aras1 diizlemde siyasal iktidar: elinde tutan biitiin birimlerde erkeklerin

uzun siireli egemenligi, geleneksel olarak erkeklere 6zgii konularm, genel insan konular:
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olduguna, buna karsilik kadinlara 6zgii olanlarm da ayr1 ve siurh bir kategori olusturduguna
inanilmasina yol agmistir.” (Berktay, 2018: 59)

Woolf da Kendine Ait Bir Oda adl1 eserinde benzer bir meseleye deginir:

“... belli ki kadinlarin degerleri karsi cins tarafindan konulan degerlerden siklikla farkli; dogal
olarak boyledir bu. Ne var ki gegerli olan erkeklerin degerleridir. Kabaca soylersek, futbol ve
spor 'Onemlidir’, modaya diiskiin olmak, giysiler satin almaksa 'Onemsiz'. Ve kag¢nilmaz
olarak bu degerler hayattan almip kurmacaya tasmirlar. Savas: konu edindigi i¢in bu 6nemli
bir kitap, diye karar verir elestirmen. Bu kitapsa Onemsiz, ¢linkii bir salondaki kadinlarin
duygularmi konu edinmis.” (Woolf, 2018: 80)

Toplumsal deger ve yargilarin hayattan alinip kurmacaya tasinmasi bu ¢alismanin 6nemli bir
parcasidir. Edebiyat elestirisini tarihsel ve toplumsal hadiselerden ayr1 tutmak neredeyse imkansizdir
zira edebiyat, tarih ve hayat i¢ icedir. Bir toplulugun igine dogmus ve o topragin kiiltiiriiyle yetismis,
siyasi ve ekonomik kosullardan etkilenmis bir yazarin kurguladigi metin elbette tiim bu kosullarla
birlikte var olacaktir. Bu noktada bilimkurgu ve fantastik romanlarin kosullardan bagimsiz oldugu ve
alternatif bir diinya kurgusunun, {izerinde yasadigimiz diinyanin kosullariyla degerlendirilemeyecegi
ve buna bagli olarak metne sadece yap1 baglaminda yaklasilmas: gerektigi diisiiniilebilir. Ancak
kurgulanan alternatif diinyalarin bile verili diizenin etkisi altinda olustugu, bir¢ok bilimkurgu ve
fantastik romanin ideolojik géndermeler tasidig1 bir gercektir. Ekonomik, siyasal, toplumsal sartlarmn;
aile ve toplum yapisinin metne yansiyacagi gerceginden hareket eden feminist edebiyat elestirisi

okurun farkli agilardan metni yeniden yorumlamasini, dolayisiyla metnin zenginlesmesini saglar.

Cinsiyet rollerinin yaraticilikta 6nemli bir rol oynadigini diisiinen feminist teorisyenler; hayal
gilictiniin bilingaltindan, bilingaltinin da toplumsal yapilardan bagimsiz olamayacagmi savunurlar
(Parla, 2017). Feminist elestirmenlerin toplum ve tarihi géz ardi etmeyen c¢alismalari, edebi metinleri
yeniden yorumlamay1 saglarken yazar ve okur olarak kadma yonelik bir elestiri yontemi de
gelistirirler. Okurun kadmn olmasi durumunda metne verecegi tepkilerin erkek okurdan farklh
olacagini savunan elestirmenler, erkek yazarlarin eserlerindeki kadin somdiiriisiinii agiga ¢ikararak
edebiyattaki kadinn durumuyla ataerkil toplumdaki kadmnmn durumu arasindaki ilintiye dikkat
cekerler (Moran, 2008). Moran kadin yazara yodnelik feminist elestirinin de kendi iginde ikiye
ayrildigmi savunur. ki edebiyat tarihindeki kadin yazarlari incelerken digeri kadin sdyleminin
olanaklarmi arastirir. Ataerkil diizenin ortaya ¢ikardigi kosullar kadin yazarlarmn eserlerine ne dlgiide
yansir, kogse baglarmi erkek yazarlarin tuttugu bir edebiyat ortaminda kadm yazar olmak nasildir,
toplum yapisiyla dil arasinda ne tiir bir iligki vardir ve bu iliski kadin yazarmn sdyleminde nasil yank:
bulur gibi sorularla ilerleyen feminist edebiyat elestirisi hem kadin yazara hem de okurlara farklh
bakis agilar1 saglar. Erkek ve kadin metinlerinin yeniden okunmasmni salik verirken 6zgiir bir kadmn
dilinin de olanaklarmi tartismaya agar. Bu sebeple kadin yazarlarin kullandig: ortak temalar ve dil,
feminist edebiyat elestirisinin temel sorunsalidir. Cinsiyetin dil ile kuruldugu goriisiinden hareket
eden ve yazi iislubunda goriiniir hale gelen cinsiyet ideolojileri {izerine egilen feminist edebiyat
elestirisi “cinsiyet ile edebi bicem arasindaki etkilesimin sistematik bir agiklamasmi yaparak, iktidar
ve cinsel ayrimlarla ilgili genel sorunlar: igeren dil konusundaki meselelerden agikca ve ozgiirce soz
eder” (Humm, 2002: 22). Humm’a gore edebi bicimin onemli bir zelligi cinsiyet kaliplaridir ve
feminist edebiyat elestirisinin dnemli kazanimlarndan biri de buna dikkat cekmesidir.

Toplum ve onunla etkilesim halinde olan edebiyattaki yerlesik degerleri sorgulayan feminist

International Journal of Languages' Education and Teaching
Volume 11, Issue 3, September 2023



187 Tuba CETOK

sevilen, almip satilabilen, hizmet veren gibi edilgin konumlarda goérdiigiimiiz kadin karakterlerin
sessizliklerine dikkat cekerek metne bir de onlar agisindan bakabilmeyi saglar. Uysal ya da asi olarak
imlenen kadini, sinirlar: erkekler tarafindan ¢izilmis diinyalarindan ayirarak sessizligin ardindaki sesi
duyurmak ister. Kadini melek ya da seytan olarak isaretleyen eril diisiince yapisinin aksine
isaretlenmemis bedenlerin hikayesini ortaya ¢ikarmay1 amaclar. Bununla birlikte metinde daha &nce
okurun {iizerinde durmadig: bir insan, canavar, olay ya da mekana 1sik tutarak goriilmeyene dikkat
ceker. Ornegin; Jane Eyre romanindaki Rochester’in eski karismni okur, Jane’in mutlulugunu engelleyen
sevimsiz, kotii bir kadin hatta tuhaf sesler ¢ikaran bir yaratik olarak goriir. Tavan arasindaki bu
kadmin neden ¢ildirdigini ya da sahiden ¢ildirip ¢ildirmadigini diisiinmez. Oysa farkli bir bakis agisi,
farkli bir okumayr da beraberinde getirecektir (Berktay, 1998: 40). Bu baglamda edebiyatimizin

basyapitlari niteligindeki birka¢ romandan 6rnek vermek yerinde olacaktir.

I. Diinya Savast sonrasi, Milli Miicadele yillarini konu alan Yaban’da Ahmet Celal’in toplum,
aydinlar ve koyliiler, savas, zafer gibi konulardaki diisiince ve hislerini okuruz. Romanimn baskisileri
savasl anlatan pek ¢ok romanda oldugu gibi erkeklerdir. Yunanlilar koytii isgal ettiginde Ahmet Celal
ve Emine birlikte kagmak istemis ancak her ikisi de yaralanmistir. Emine’nin yarasinin agir olusu
Ahmet Celal’e son karari verdirir: Elindeki ani defterini Emine’ye birakarak “bitmez tiikenmez
uzaklara dogru” (Karaosmanoglu, 2012: 198) yalniz yiiriiyecektir. Emine savas siiresince neyle mesgul
olmus, neler diistinmiistiir? Ahmet Celal’i ya da kocasma kars: hakikatte ne hissetmis, sevilen bir
kadin olmaktan oteye gegmek istemis midir? Kendi arzulari, degistirmek istedikleri, hayalleri var
midir? Savas olgusu kadinin zihninde nasil bir yer tutar? Yunanlilar koyiinii isgal ettiginde ne tiir
korkular duymus; dogdugu topragi ardinda birakma diisiincesine nasil katlanmis; vatan, millet,
miicadele gibi meseleleri nasil degerlendirmistir? Bu sorular bilinmezligini korumakla birlikte erkek
hem yasamis hem de yazmistir. Emine’'nin eline tutusturulan defter ‘erkegin tarihi’dir. Sakarya
Savasindan sonra diismandan arta kalan tas yigmnlari arasinda dolasan Tetkiki Mezalim Heyeti
“taglar altinda komiirlesmis insan kemiklerini arastirirken” (s. 15) bu defteri bulacak ve erkegin tarihi
okura sunulacaktir. Emine komiirlesmis, kimliksiz bir yigindir artik, bedeniyle birlikte bilinci de

sessizlige gomiiliir.

Savas, sehir, musiki, kiiltiir gibi pek ¢ok konunun irdelendigi nadide eserlerden olan Huzur
Fethi Naci'nin Tiirk¢ede okudugu “en giizel ask romani”dir (Naci, 2015: 207). Ciinkii Miimtaz'm hem
Nuran’a hem de Istanbul’a duydugu aski basariyla anlatir. Ancak romani degerlendiren kadin
aragtirmacilardan biri olan Nil Sakman, Fethi Naci'yle ayn1 goriiste degildir. O daha ziyade kadini
anlatan erkek bakisinin tizerinde durmus ve bakisimizin eserde sessiz birakilan Nuran’a da yonelmesi
gerektiginin altmi cizmistir. Sakman’a gore okurun Nurani anlamasmin oniinde iki biiylik engel
bulunur: “Okur Nuran’t ya Miimtaz'm i¢ zamani ve biling akigi araciigi ile tanimakta ya da
anlaticinin Nuran'i ifsa ettigi kadariyla ona yaklasabilmekte(dir)” (Sakman, 2018: 339). Okur daima
Miimtaz'n gozlerinden bakar Nuran’a, onun tanidig1 kadar tanir. Dolayisiyla eril bakis bir kenara

ayrildiginda ortaya ¢ikacak Nuran kimligi bir giz olarak kalacaktir.

Bir Anadolu kasabasmin anlatildigi Kuyucakli Yusuf da kadin karakterlerin i¢ diinyasinin
muamma olarak kaldigi, kadmlar1 ancak erkeklerin bakisiyla taniyip bildigimiz romanlardan biridir.
Ayn1 zamanda “kigilerin canlihigiyla, ayrintilar1 kullanmadaki ustalifiyla, olay oOrgiisiindeki
miikemmellikle, mahalli renkleri vermesindeki {istiin bagariyla, sosyal gerceklikle insani gercekligi
tam bir uyum icinde, dengeli olarak yansitmasiyla eskimeyecek, tazeligini siirdiirecek bir roman(dir)”
(Naci, 2015: 237). Yusuf kadar Sahinde ve Muazzez de yasayan karakterlerdir fakat Muazzez roman
boyunca kendisine ‘bakilan’ olmus ve ‘bakan’ olmasi durumunda neler goriip duydugu eksik
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kalmistir. Anlattyr Yusuf agisindan bilmekle birlikte Muazzez'in, kocasi evden glinlerce uzak
kaldiginda neler hissettigini bilemeyiz. Yusuf karismin goziinde nasil bir adamdi, onu silik mi buldu
yoksa esrafa icki sundugu giinlerde bile onu 6zlemle bekledi mi? Yusuf'a kin ya da 6fke duydu mu?
Anlat1 boyunca pasif bir durus sergileyen Yusuf'un tek patlama ani olan o gecede Muazzez aslinda
hangi Yusuf'u tercih ederdi? Bu giz perdesini aralamak miimkiin degildir ancak farkl bir okuma
yontemi ayni metne bagka acilardan yaklagsmamizi saglayabilir. Iste bu noktada feminist edebiyat
elestirisinin Onemi ortaya cikar. Yerlesik degerleri sorgulayarak okurun metne farkhi agilardan
bakabilmesini saglayan feminist edebiyat elestirisi, eril metinlerde sessiz birakilmis kadin1 merkeze
alir. Boylece Nuran, Emine ya da Muazzez gibi kadin karakterlerin ve onlarin sosyal yasamdaki

benzerlerinin hikayesi bir parga aydinliga kavusacaktir.

Feminist edebiyat elestirisi okurun bakisini tavan arasindaki deli kadina, Frankenstein’in
canavarmin altinda yatan disil giice, Dede Korkut anlatisinda ismini bilmedigimiz annelere, Bihter,
Mahpeyker, Madam Bovary gibi olumsuz niteliklerle kusattigimiz kadinlara cevirerek edebi
metinlerin yeniden yorumlanmasina ve eksik kalan parcalarin tamamlanmasina onciilitk eder. Bazi
kadin yazarlar bu eksik parcay: tamamlamak icin 6zellikle mit ve destanlarda varliklarindan haberdar
oldugumuz ancak seslerini isitmedigimiz kadinlara hikayelerini anlatma olanag1 sunar. Boylece
onlarin eserlerini hem edebi bir metin hem de feminist edebiyat elestirisi olarak okumak miimkiindiir.
Bu yazarlardan biri olan Ayla Kutlu, Kadin Destan: ile tarihte sakli kalmis kadma s6z vermis ve
Scott’dan hareketle “his-story’ kavrammin karsisma ‘her-story’yi koyarak kadmnin hikayesini tarihe
dahil etmistir. Fakat Kutlu'nun bu eserle feminist ¢izgide mi durdugu yoksa erkek anlatilarinda karsi

cikilan giic iligkilerini yeniden mi iirettigi sorusu halen tartismalidir.
Gilgamis Destani’ni Ters Yiiz Eden Bir Anlati: Kadin Destan:

Toplumsal bellegi degistirmek ve yenisini insa etmek kolay degildir ancak kayith olan bilginin
yanina yenisini eklemek ve bir dncekini sorgulayabilme olanagi kazandirmak onemli bir adimdir.
Ayla Kutlu Kadin Destam adli eseriyle bu 6nemli adimi atmis ve toplumsal hafizanin yeniden insasina
katki saglamistir. Tarihin en eski anlatilar1 olan destanlarda 6nemli rolleri olan ancak isimleri
bulunmayan kadina isim vermesi ve Gilgamis Destani’'ni ters yiiz etmesi feminist literatiiriin
kazanimlarindan biridir. Toplumsal hafizada yer edinmis bir anlatiyr ayni karakterleri ve olaylari
kullanarak bagka bir perspektifle sunan yazar, yeniden yazimi gerceklestirmis olur. Plate klasik
eserlerin alternatif bir bakisla yeniden yazimin kiiltiirel bellege bir miidahale olarak goriir ¢linkii
boylece tarihi okuyusumuz ve hatirlama seklimiz dontstiiriiliir (Plate’den akt. Ulu, 2021).
Destanlardaki eril kodlar1 farkinda olan ve eril zihniyette catlaklar olusturmak isteyen Kutlu, Kadin
Destan: ile bu kavrami degistirip doniistiirme adimini atmigtir. Bu yiizden eserinde ‘destan” kelimesini
kullanmis olmasi ayri bir oneme sahiptir. Kavramlarin ‘erkekce’ kodlar igerdigi diistiniiliirse
Kutlu'nun feminist bir bilin¢le bu se¢imi yaptigin1 sdylemek yanlis olmayacaktir. Maggie Humm’a

gore:

“Kadinlar, kadmlarn sembolik olarak yanls tasvir edilmelerinin giiciiniin bilincine vararak
ve bunu elegtirerek feminist olurlar. Bir cinsiyeti dil yoluyla edinmemizin yollarin1 anlamak
ve dilin, 6znelliklerimizi, sikintilarimizi olusturmada oynadigi roliin feminist edebiyat

elestirisine 6nemli bir gorev yiikledigini algilamak i¢in.” (Humm, 1994: 19)

Kutlu, bu eseriyle kadmi bir meta, bir nesne olarak tasvir eden erkek anlatilarma elestiri
getirir. Yigitlikleriyle anilan kral Gilgamis’t “Goklere ¢ikarmaya” (Kutlu, 1994: 42) alisan yazicilarin

aksine krali, bir kahramandan ziyade aciz bir varlik olarak tasvir etmis ve 6zellikle Gilgamis'in 6liim
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korkusu tizerinde durmustur. Erkek anlatilarinda bilhassa kral, komutan ve diger giiclii yoneticilerde
rastlamayacagimiz korku ve endise hali, Kadin Destani’'nda agirlikli olarak kendini hissettirir. Kutlu bu
sekilde bir anlatim yolu segerek eril paradigmanin karsisina kadini koymus, Gilgamis’'m yatagindan
gecen onlarca kadindan birine isim vermis (Nippukir/Liyotani) ve kadmmn hikayesini ortaya dokerek
tarihe yeni bir acidan bakmamizi saglamistr.

Tarihin ilk sozlii anlatilarindan olan destanlar eril diistince yapismn da ilk iiriinleridir.
Ataerkil yapiy1 yeniden {iireterek toplumsal cinsiyet rollerinin devamina hizmet eden destanlar,
giiniimiizde de etkisini siirdiiriir. Ozellikle erkeklerin kahramanlklariyla éne giktigi bu anlatilarda
kadinlar es, sevgili, anne ya da kiz kardes roliindedir. Digerlerine nispeten deger gdrmesi ve toplum
tarafindan da saygiya layik kabul edilmesi ise anne vasfini tasimasiyla gerceklesir. Mehmet Kaplan’a
gore gocebe Tiirk topluluklarinda kadin erkekten cesaret ve gii¢ timsali olmasin bekledigi gibi erkek
de kadm kuvvetli gormek ister zira diisman her iki cinsi de ayni oranda tehdit eder. Diismani
korkutacak en 6nemli seylerden biri ise kalabaliktir ve kalabalig1 saglayacak kisi dogurma yetisi
sebebiyle kadindir. Dolayisiyla cesaretten sonra “kadinda aranilan ikinci deger ¢ocuk dogurma
kabiliyetidir. (...) Kisir kadin hakir bir eglence mevzuudur” (Kaplan, 2009: 41-42). Dede Korkut
Kitab'min ilk hikayesi ¢ocuga verilen degeri ve kadina yiiklenen vazifeyi gostermesi agisindan
onemlidir. Dirse Han Oglu Boga¢ Han Destani'nda diizenlenen ziyafette ¢ocugu olmadigr icin

hakarete ugrayan Dirse Han, karisina sunlar1 soyler:

“Han kiz1 yerimden kalkayim mi1
Yakan ile bogazindan tutayim mi
Kaba 6k¢emin altina atayim m1

Kara gelik 6z kilicim1 elime alayim m1
Oz govdenden bagimi keseyim mi
Can tatliligini sana bildireyim mi
Alca kanini yerytiziine dokeyim mi
Han kizi1 sebebi nedir sdyle bana

Miithis gazap ederim simdi sana” (Ergin, 2006: 23)

Dizelerden de anlasildigi iizere dogurmayan bir kadin oOliimle tehdit edilecek kadar
degersizdir. Bundan sonra ciftin bir oglu olur ve adin1 Boga¢ Han koyarlar. Ne var ki ilerleyen yillarda
Boga¢ Han hakkindaki sdylentilere kulak veren ve evladinmn kétii biri olduguna inanan baba, ilk avi
sirasinda onu okla vurur. Kocasinin eve yalniz doéndiigiinii goren kadin kotii seyler yasandigina
hiikmederek oglunun nerede oldugunu sorar. “Beri gel bagimm baht1 evimin taht1” (Ergin, 2006: 29)
ciimlesiyle baslayan siir Kaplan’a gore bir gogebe kadminin ogluna kars: duydugu annelik hissini ¢ok
kuvvetli ve tesirli bir sekilde ifade etmektedir. Feryat figan ederek “Agir hazine bol asker alayim/
Azgin dinli kafire ben varayim” diyen anne, gogebe kadinlardan beklenen cesareti ortaya koymus ve
kirk ince kizi yanina alarak biiyiik cins atlara binip Bogag Han'1 aramaya gitmistir. Once ¢ocugu
olmadig i¢in oliimle tehdit edilen kadin yine ayni erkek tarafindan ¢ocuksuz birakilmanmn acismni
duyar. Ancak hikaye boyunca ismi gegmeyen bu ‘Han Kiz1" erkegin kendisi i¢in belirledigi sinirlar
yok sayarak oglunu arama cesaretini gostermistir. Boga¢ Han agir bicimde yaralanmis ancak
O6lmemistir. Yaranmn bir sekilde iyilesmesi iizerine oglunu alip eve doénen kadm bu kez kocasinin
diisman tarafindan kacirildigmi dgrenir. Bu noktada anne yeniden devreye girerek oglunu, babasmni
bulmas: i¢in ikna eder. Kisacasi Oykii bastan sona kadmin cesareti, merhameti iizerine kurulu

olmasina ve hikayedeki basat rolii {istlenmesine ragmen kadinin adi yoktur. O ya bir “Han kiz1” (s.
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23), ya “Dirse Han'm Hatunu” (s. 24) ya da “Oglanin anasi(dir)” (s. 32) Tiim bunlar1 anlatan ise er kisi,
yani Dede Korkut'tur.

Dede Korkut anlatilarinin ve daha bir¢cok destanin aksine Kadin Destan: bir kadin tarafindan
dile getirilir. Dolayisiyla tarihsel olay ve olgular1 bir kadinin bakisiyla gbz 6niine sermesi 6nemlidir.
Uruk kentinin basrahibesi Nippukir, émriiniin son demlerinde hem kendi yasamimi hem de
kadinlarin ezilme, hor goriilme, ikinci smuf varlik muamelesi gorme gibi acilardan benzerlik gosteren
evrensel Oykiistinii tarihe not diisme amaciyla kalemi eline alir. Nippukir, Gilgamis'in bilinmeyen
‘erkekligi” aciga ¢iksin ve igin “Oteki’ yiizii bilinsin diye Gilgamis tarihini yeni bastan yazmistir. Uruk
kadinlari, tanrilar ve krallarin tarihini anlatacak yeni yazicilar dogurmaya, yazicilar “kulaklar
cekilerek ve Olesiye dayak yiyerek” (Kutlu, 1994: 43) bir kralin nasil anlatilmasi gerektigini 6grenmeye
devam etmektedir. Bu yiizden Kadin Destani erkek yazicilarin erkek kahramanlar: anlattig: tarihsel
anlatilara bir karsi durus olarak okunmalidir. “Disarda yazicilar yaziyor yaptiklarmi, hatta /
yapmadiklarini, gercek gibi.” diyen Nippukir'in kaleminde ulu hiikiimdar kendi sanindan ve

bedensel zevklerinden baska sey diisiinmeyen zavalli bir adamdir.

“Gelmis ge¢mis en goziipek olani, krallarin.

En yakisikli, en yapili ve kalpsiz olani1.

Ve en zengini... En giigliisii ve en ¢ok
oldiireni canlilari.

En ¢ok 1rza gegeni, en ¢ok oglan kullanani ve

kizlik zar1 bozani, satraplarm.” (s. 33)

“Tiim Uruk kizlar1 gibi” (s. 44) 11 yasinda bekaretini yitiren ve bundan sonraki yasami
tapinak, sofralar ve yataklar arasinda gegen Nippukir'in o yillardaki ismi Liyotani'dir. Kutlu'nun
kadinin yagamini anlatmada iki isim kullanmasi kayda deger. Liyotani/ Nippukir “Iki ayr1 insan gibi
yasayan... Yasamin / boldiigi kimligi” (s. 52) ile masum-giinahkar, temiz-kirli, melek-seytan, asi-
uysal gibi zitliklarla imlenen kadmin igsel yasamini gozler oniine serer. Gilgamis Destani’nda kral
Gilgamis; Ulu Tanr tarafindan en yetkin bi¢ime sokulmus, tanrilarin ona en iyi erdemleri vermek igin
birbiriyle yaristigi “Boyunun uzunlugu on bir endaze/ Gogsiiniin genisligi dokuz karis”
(Ramazanoglu, 2012: 3) olan, bedeni her bakimdan 0lgiilii, iri gdvdesiyle ¢ekici bir goriiniime sahiptir.
Pek ¢ok tilkeyi dolastiktan sonra Uruk’a varir ancak kent halki bir siire sonra tanrilar huzurunda onun
dirliksizliginden muzdarip oldugunu sdyleyerek karsisina giiclii bir rakip ¢ikarmasi i¢in yakarirlar.
Halkin yakarigini kabul eden tanrilar boylece Engidu’yu yaratir. Engidu en az Gilgamis kadar giiglii
olmasina ragmen insanlardan uzaktadir, hayvanlarla birlikte medeniyetten uzak bir yasam siirer. Bir
giin onu goren avcl korkudan titreyerek kente donmiis ve hayvanlarin yabani yasamma uyum
saglamis otla beslenen bu garip varliktan babasina s6z etmistir. Babasi avciya Gilgamis’'tan bahseder
ve bu giiclii kralin yabani adami yenebilecegini, boylece kendisinin de rahat¢a avlanabilecegini sdyler.
Avcy, babasmin soyledigi gibi Gilgamis’in huzuruna varir ve Engidu’yu anlatir. Bu noktada Kutlu'nun

destaninda isim verilmis kadn, burada bir golge olarak karsimiza ¢ikar:

“Gilgamis, ona, avciya dedi:
‘Ey avcy, git; yaninda bir fahise, bir orospu gottir!
Yabanil hayvanlar suvata yaklagtiklarmda,
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Kadin, giysisini atip sehvetini kabartsin;

Kirlarda onunla biiyiiyen hayvanlar, onu yadsiyacaklardir.’
Aval gidip yanina bir fahise, bir orospu ald1.

Bunlar dogru gidecekleri yerin yolunu tuttular.

Uglincii giinde belli yere vardilar.

Avci ve fahise yerlerine oturdular.” (Ramazanoglu, 2012: 5)

Gilgamis'in nasihatiyle avcinin yanma aldig1 “fahise” Kutlu'nun metninde Liyotani/Nippukir
olarak tanidigimiz kadindir. Gilgamis Destani’nda avci tarafindan alinip gotiiriilen, avciyla birlikte
Engidu’'yu beklemeye baslayan sessiz, uyumlu bir golge kadmn okuruz. Metinde kadmmn ne
diisiindiigii veya hissettigi s6z konusu bile edilmez. Oysa ayn1 boliim Kutlu'nun metninde sayfalarca
anlatilir ve kadinin bakis1 mercek altma almnir. Eril metin baglammda avcmin yaninda uysallikla
oturan ve emirleri yerine getiren kadin; Kutlu'nun metninde kagmak ya da avcinm silahiyla vurulmak
arasinda bocalayan, kendi bedeni hakkinda s6z sdyleyebilecegini hisseden, ne tiimiiyle edilgin ne de
etkin bir kadindir. Okur, eril kurguda bir bedenden fazlasin1 goremez; kadin bir haz nesnesinden
ibarettir. Ancak kadin yazarin kaleminde bedeniyle birlikte bilinci de var olur ve okur ona bir “yiiz’
segmeye calisir. Cilinkii karaktere oturtulacak bir ¢ehre onu digerlerinden ayiracak ve okurun
karakterle 6zdeslesmesi saglanacaktir. Boylece golge kadin; bedeni, cehresi ve bilinciyle sekillenerek
hakiki varligini ortaya koyar. Tapmak yosmasi, Liyatoni'ye evrilir; golgenin yerinde canli bir karakter

vardir artik.

Kutlu eril metin baglaminda ‘bir fahise, bir orospu’ olan kadini destandan ¢ekip alarak ona
yeni bir kimlik inga etmis ve okurun otelenen bu kadinla 6zdeslik kurmasini saglamistir. Béylece eril
metinde dikkat ¢ekmeyecek kadar sessiz goriinen, kurgu geregi oraya yerlestirilmis sonra da
kaybolmus bir kadmin varhigmi goriiniir kilmistir. Gilgamis Destani’'nda Engidu’yu bastan ¢ikaran
giizel bir kadmn1 okuruz, Ayla Kutlu'da ise onun ¢ocukluguna, tapmaklardan yataklara savrulusuna,
yliziindeki kirisiklarin olusumuna tanmiklik ederiz. Feminist mit elestirisi, kiiltiirlin elestirel bir
okumasini ve metinlerin ideolojik dogasin1 agiga ¢ikarmay: hedefler (Ulu, 2021). Bu baglamda mitleri
taze bir bakisla yeniden gdzden geciren ve yeni bir metin ortaya koyan kadin yazar/sairler, kadinin
kaybolmus tarihini de yaziya gegirmis olur. Feminist yazar Diane Purkiss, yeniden yazim stratejilerini
su sekilde acgiklar: “Ilk olarak erkek karakter yerine kadin karaktere odaklanma; ikinci olarak ataerkil
diizende olumsuz olarak sunulan 6zellikleri olumluya ¢evirme ve son olarak da kenarda kalmis
karaktere kendi hikayesini anlatma imkan1 verme” (Purkiss’den akt. Ulu, 2021). Kutlu eril kurguda
olumsuz niteliklerle donatilmis kadmna odaklanarak Liyotani/Nippukir'e kendi hikayesini anlatma
olanag1 vermis ve boylece feminist bir yazim bigimi ortaya koymustur. Ancak Jale Parla’ya gore Kadin
Destani, elestirilmesi gereken bir noktada durur. Parla, Liyotani'nin Engidu’yu uygarlastirmasini
feminist acidan sorunlu bulur ¢iinkii Liyotani tipk: eril metinlerde oldugu gibi kadmnlik cazibesini
kullanmisg, bdylece cinsiyet¢i kaliplarin pekismesine hizmet etmistir. Engidunun uygarlastirildig: bu
boliim Parla’ya gore “Ehlilestiren, sevecen, duyarli, kurtarici, egitici olarak kadm, ana ya da sevgili,
hemen karsitini, yani yikici, yok edici, 6ldiiren, delirten, kotii/6liimciil kadin imgesini” (Parla, 2008)
cagristirdig icin cinsiyetci bir fantezinin {irtiniidiir. Bu egitim ve ehlilestirmenin hangi normlara gore
yapildigini sorgulayan Parla, kadmna diizeni ve ideolojiyi siirdiiren bir rol yiliklendigini diisiiniir.
Bunun yaninda Liyotani ¢ok giizel, ¢ekici bir kadindir ve dolayisiyla erkegin kadmna bakis: bir kadm
yazar tarafindan tekrarlanmistir. Kutlu, Liyotani'nin giizelligini siirsel bir iislupla verirken onu erkek
bedeni i¢in ¢ekici hale getirmistir ki bu da eril metinlerde karsimiza ¢ikan gekici-seytani denklemini

yeniden kurar. Ciinkii Liyotani bedenini kullanarak aslinda Engidu'nun 6liimiinii hazirlamis ve onu
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huzurla yasadig1 evreninden c¢ekip almistir. Burada Kutlu, Liyotani'nin yasadigr icsel catismay:
vererek (Engidu’yu orada birakmak ile kente gétiirmek arasinda kalir) kadinin ne erkek anlatilarinda
oldugu gibi tiimiiyle kotii ne de tiimiiyle iyi oldugunu gosterir. Bununla birlikte o, tapmaklarda
yetismis ve otoriteye boyun egmek durumunda kalmis bir kadindir ve nihayetinde Engidu’yu

Gilgamig'a gotiiriir.

Engidu, Liyotani'yle tanisip yaban hayatna veda ettikten yani uygarlastiktan sonra Uruk
kentine gelir. Bu gelis halkin umudu olmussa da simdi daha farkli bir yakinlasma yasanacak ve
Engidu ile Gilgamis arasinda baglayan iliski halki daha biiyiik felaketlere siiriikleyecektir. Liyotani bu
ask cemberinin disinda kalmis gibidir fakat bir gece Gilgamis onu ziyaret eder, bu ziyaret kadmin
gebe kalistyla sonuglanir. Dogum gerceklestikten hemen sonra Liyotani'nin zaten tiksintiyle
karsiladig1 ¢ocuk ondan alinir ve daglara gotiiriiliir. Bunun iizerine Liyotani de tapmag terk eder.
Olaylar Engidu’'nun tanrilar tarafindan oldiiriilmesi ve Gilgamig'm oOliimsiizliigii aramak igin
yolculuga ¢ikmasiyla devam eder. Liyotani yeniden Uruk kentine dondiigiinde halk salgin hastalikla
miicadele halindedir ve kent kapilar1 beyazlar igindeki bu kadina memnuniyetle agilir. O artik bir
tapinak yosmasi degil, Uruk kentinin basrahibesi olmus ve Nippukir ismini alarak yasaminm ikinci

boliimiine baslamistir. Jale Parla dykiiniin anlatimindaki destansi 6geleri su sekilde agiklar:

“Bir kez bu bir kurtulus 6ykiisiidiir: Liyotani Uruk kentini despotizmden kurtarmak tizere bir
eylem gergeklestirir. O bir kadin kahramandir ve bu kahramanhgmi ‘kadmlik’mni gelistirip
kullanarak gerceklestirir. Giizeldir, kars1 konulmaz bir cazibesi vardir. Dogurur ve egitir.
Tapinak fahiseligi sirasinda hem dogurganligiyla hem de Engidu’yu medenilestirmesiyle
kadmn-ana-egitmen rollerini ustaca basarir. Ve tapmak basrahibesi Nippukir olmadanki
kendini tanitir. Bu tanim, kadini mitik-arketipgi imgelerle kusatan biyolojik/ kiiltiirel (0zcii)

cinsiyetciligin neredeyse tiim 6gelerini tasir.” (Parla, 2008)

Parla'nin dikkat ¢ektigi tanimlama boliimii su sekildedir:
“Ben, Nippukir...
Gegmiste takilara 1s1lt1 verirdi gogstim:
Oyle giizel ve siit dolu...
Onlarca y1l emzirdim, doyurup yasamimn

kucagma sundum insanoglunu.
Emzirmek bir emirdi, beynimden siityollarima

akan...

O yiizden memelerime kapand: Oksiizler,
Kucagimdan atladilar yere, sonsuz giinlerini

asmak i¢in, bigilecekleri giine kadar...” (Kutlu, 1994: 18-19)

Feminist dgretinin temel ilkesinin gii¢ iligkilerini ytkmak oldugunu sdyleyen Parla, Kadin
Destani’'nda bir kadma kurtarici rolii verilerek bu iligkinin tersine gevrildigini fakat devam ettigini bu
yiizden eserin feminist 0gretiyle celistigini belirtir. Uruk kenti kurtulus icin tek kahramana signir,
boylece her ne kadar bu kisi kadin da olsa hegemonik gii¢ iliskisinin siirdiiriilmesine yol acar.
Feministlerin tarihe nasil bir agidan bakmasi gerektigi, destanlarm yeniden yaziminmn patriyarkiye
kars1 ¢ikarken ayn1 zamanda onu tekrarlayip tekrarlamayacagi konusu halen tartismahdir. Parla’ya
gore Gilgamis Destani’'n1 tersine ¢evirmesi, erkekten aldig1 kahramanlik, gii¢ ve cesareti kadina vermesi
yoniiyle Kadin Destan: hegemonyanm siirmesine sebep olsa da feminist bir metin olarak kabul
edilmelidir. Ciinkii bu ters yiiz etmeyi inandiric1 kilan Liyotani'nin Nippukir'e doniisme siirecidir.
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Liyotani tapmaktan ayrildiginda burada o6grendigi tiim hayat bilgisini yeniden Uruk kentine
dondiigiinde kullanacak ve halk “Bir altin tepsi icinde lapis lazuli miicevher gibi” (s. 50) basrahibeligi
ona sunacaktir. Yosmanin admni bilen herkes 6lmiis, bu sebeple kentin kapisina geldiginde Beyaz
Kugu anlamina gelen Nippukir ismini ona vermislerdir. Buna ragmen Nippukir, ardinda biraktig
gecmisi yok saymaz; yazi onun hem kadinlik hem erkeklik olgusuyla hesaplastig1 bir siginma aracidir.
Gegmisindeki hor goriilmenin ve nesnelestirilmenin yaziyla iistesinden gelecegini hisseden kadn,
Gilgamus tarihini anlatan tiim erkek yazicilarin kargisina ¢ikarak bir nevi eril edebi sahaya adim atan
kadin yazar1 temsil eder. Bu sebeple eseri “Uruk Basrahibesinin degil, / Kiiciik Liyotani'nin, / Ve
kadmhgin destanidir” (s. 51). Ancak kadmn yazarin edebi sahada goriiniir olmas: ve kendi dilini,
anlatim yolunu bulmast uzun zaman alacaktir. Kutlu'nun eril kurguyu ters yiiz etmekle beraber
kadini yiicelten iislubu, erkege olumsuz kadmna olumlu nitelikler yiiklemesi, normlar1 yapibozuma
ugratmak yerine yeni normlar insa etmesi nedeniyle kadin yazini agisindan 6zgiin bir séylem ortaya

koydugunu 6ne siirmek zordur. Yazar daha ziyade tarihe kadmnin agisindan bakabilmeyi saglamistir.
Sonug

Edebi metinler, toplumsal yapilardan bagimsiz degildir. Metinlerde kurgulanan olay ve
kisiler, toplumun yasantisi hakkinda fikir verir. Insan iligkileri, gegim kaynaklari, yasanilan
cografyanmn Ozellikleri, erkek ve kadma yiiklenen roller edebi metinlere de yansir. Buradan hareket
eden feminist edebiyat elestirisi, metinlerdeki toplumsal cinsiyet diizenlemelerini acgiga ¢ikararak
kadmlik ve erkeklik olgusunun sorgulanmasini saglar. Tarihte gormezden gelinen, otelenen kadinin
varligma dikkat cekerek tarihsel anlatilarda bahsi gecen ‘insan’mn kimligini tartismaya acar. Dilin
tarafsiz bir yapida olmadigmin altin1 ¢izen feminist diisiiniir ve yazarlar, dil ile kurulan iktidar
sistemleriyle miicadele halindedir. Egemenligi elinde tutan smnif ¢ogunlukla erkekler oldugu i¢in dilin
de eril bir bi¢gime biirlindiigiinii ve kadmin sessiz birakildigini diisiinen feministler hem tarih hem de
edebiyata kadmin hikayesini dahil etmenin pesindedir. Yazma eylemi erkeklere has goriindiigiinden
kadn, yiizyillarca kendi yasamini anlatmaktan mahrum kalmistir. Bu sebeple 6zellikle destanlar ve
diger edebi metinlerde erkegin yapip ettiklerini, diisiince ve hislerini okuruz. Ancak son yillarda yazi
bir eylem aract haline gelmis ve kadin kendi hikayesini anlatmaya cesaret etmistir. Erkeklerin
kahramanliklariyla 6ne ¢iktig1 geleneksel metinleri yeni bir bakigla ortaya koyan kimi kadn yazarlar;
cesaretin yaninda korkunun, galibiyetlerin yaninda maglubiyetlerin de olabildigini ve tarihteki tek
kahramanin erkekler olmadigini gostermislerdir. Eril sdylemde kutsallig1 ya da kotiiciilliigii ile 6ne
¢ikan kadinin hem anne hem es hem kadin olabilecegini anlatmak istemislerdir. Boylelikle tarih,

edebiyat ve hayat yeniden sekillenir.

Eril diisiince yapisinin ilk iir{inleri sayilan destanlar, toplumdaki baskin erkekligi ve otelenen
kadmhg gostermesi agisindan ©nemli eserlerdir. Erkeklerin kahramanliklariyla oOriilmiis bu
anlatilarda kadmlar anne, es, sevgili ya da alnip satilan/haz alman bedenlerden ibarettir. Bu
metinlerdeki erkek bakisi kadim ya kutsallastirir; onu erdemli, uysal, “evdeki melek” olarak tasvir
eder ya da bastan ¢ikaric, cads, seytan, fitne unsuru olarak gosterir. Kadini iki zit uca yerlestiren bu
bakisin farkinda olan kimi yazarlar ataerkil yapinin siiregelmesini saglayan anlatilarm tersine kadinm
ne melek ne de seytan oldugunun altin1 ¢izerek onun olumlu ve olumsuz nitelikleriyle bir ‘insan’
oldugunu gosterirler. Boylece eril edebiyat ortaminda kadinmn varhik miicadelesi baslar. Eril soylemin
hiikiim siirdiigii bu sahada bir kadin sdylemi ortaya koymak kolay degildir. Kadmn yazarlarin da eril
sOylemi igsellestirdigi, buna karsi koymak isterken yeni bir hegemonyaya kap1 araladig goriilecektir.
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Tarihsel anlatilarda ve buna bagli olarak edebi metinlerde karanhkta kalmis, sesini
isitmedigimiz, ne diisiindiigiinii ve hissettigini bilmedigimiz kadina s6z vermesi agisindan son donem
kadin yazarlar biiyiik ¢aba i¢indedir. Bunlardan biri olan Ayla Kutlu, Gigamis Destani’'nda ‘fahise’
olarak nitelenmesi disinda hakkinda fikir sahibi olmadigimiz kadnin Oykiisiinii mercek altina alir.
Eserini Kadin Destan: olarak adlandirmasi da kayda deger zira kavramlarm erkekge kodlar icerdigi goz
oniinde bulundurulursa Kutlu, destan kavramimin da tartisilmasi gerektigini gostermistir. Kadin
Destam, Gilgamis Destan’nda bir golge kadin olarak okudugumuz tapinak yosmasmin degisim ve
gelisimini okura sunar. Kutlu destanlarin yazim bicimine uyarak eserini dizeler halinde kaleme
almigtir. Calismada her iki eserden de ornek verilmesi metinlerde kadin ve erkek bakisi arasindaki
farkin agiga ¢ikmasini saglar. Boylece okur Gigamis Destani’'ndaki eril diisiince yapismin izlerini ve
Kutlu'nun kadinca bir metin yazma ¢abasini gorecektir. Ancak Kutlu'nun kadin sdéylemini ne olgiide

basarabildigi tartismalidir.

Feminist edebiyat elestirisiyle ele aldigimiz eser, baz1 arastirmacilara gore feminist cizgide
durmasia ragmen hegemonik gii¢ iliskilerini tekrarlamas: nedeniyle elestirilecek bir noktadadir.
Cuinkii yazar Gilgamis Destani’ni ters yiiz ederken erkekten aldig1 giig, cesaret ve goziipekligi kadina
yiiklemis dolayisiyla yeni bir giicler dengesi kurmustur. Bu baglamda feminist elestiri yonteminin,
metinlerin yeni bir bakis ve yorumla yeniden ele alinmasina onciiliik ettigini; yazar son noktay:

koymus olsa da metnin siirekli degisen ve zenginlesen bir yapida oldugunu gostermesi dikkate deger.
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