SANAT YAZILARI — MAYIS 2024 — SAY| 50— SAYFA 271-285 — ARASTIRMA MAKALESI

YER VE GOK ARASINDA ARAZI SANATI!

Dr. Ogr. Uyesi Ece AKAY SUMNU

Baskent Universitesi Glzel Sanatlar, Tasarim ve Mimarlik Fakltesi Grafik Tasarimi B6Iimi
eceakayy@gmail.com
ORCID ID: 0000-0002-7204-3005

0z: 1940 ve sonrasinda Bat’'da sanatgilar yapili cevrenin tasarimina katki saglamis, bu anlamda kimi sanatcilar tasarimlarini
rolyefe aktarmislardir. 1960’larda doganin kendisini sekillendiren sanatcilar ise yerylzinu bir rolyef gibi yontmuslardir. Arazi
Sanat adi verilen bu galismalari agiklayan geleneksel tarih okumalarinda ¢ok yer almayan unsurlardan ilki; uygarligin Ay’a
gidisiyle birlikte sanatginin evren kavrayisindaki ne gibi degisim yasandigi, gérme bigiminin nasil degismis olabilecegidir. Diger
bir unsur da, populer bilime olan ilginin artisina paralel olarak antik uygarliklarin gokylzi kavrayisinin kavramsal anlamda
Arazi Sanati’'na etki edip, etmedigidir. Buradan hareketle makalenin amaci, kendi gecmisini binlerce yil 6ncesinde arayan
sanatclilarin, gelecegi nasil dislediklerini anlamak ve modern sanatin formlarina katkisini arastirmaktir. Yontem olarak tarih
Oncesi mimari ve sanat formlariyla, Arazi Sanati'na dair ¢alismalar arasindaki baglantilar incelenmis, dénemin popdler bili-
mine dair okumalar yapilmistir. Sonug olarak binlerce yil dncesinde yerytzinden gokylzine bakisla tireyen inang ve form-
larla, gectigimiz ylzyilin ortasinda gokylUzinden yerylzine bakabilen sanatgi arasinda kurulabilecek olasi iliskiler sunulmus-
tur.

Anahtar Sozctkler: Sanat, Gergeklik, Hakikat, Anselm Kiefer, Betty Goodwin, Dieter Roth, Nesne.

LAND ART BETWEEN EARTH AND SKY

Abstract: In 1940 and afterwards, artists in the West contributed to the design of the built environment, and in this sense,
some artists transferred their designs to relief. In the 1960s, artists who shaped nature itself sculpted the earth like a relief.
The first of the elements that are not included in the traditional readings of history that explain these works called Land Art
is the change in the artist's understanding of the universe and how the way of seeing may have changed with the departure
of civilisation to the Moon. Another element is whether the understanding of the sky of ancient civilisations has conceptually
influenced Land Art in parallel with the increasing interest in popular science. From this point of view, the aim of the article
is to understand how the artists, who searched for their past thousands of years ago, imagined the future and to investigate
their contribution to the forms of modern art. As a method, the connections between prehistoric architecture and art forms
and the works on Land Art were analysed, and readings were made on the popular science of the period. As a result, possible
relationships between the beliefs and forms derived thousands of years ago by looking from the earth to the sky and the
artist who can look from the sky to the earth in the middle of the last century are presented.
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Giris
“Varligin igine kapanip kaldiginizda, kendinizi disari atmak gerekir. Varliktan ¢ikar ¢ikmaz da oraya geri girmeniz.”
(Bachelard, 1996, s.227). Yasadigl andan kagan zihin, anilari ve henlz gerceklesmemis gelecegi arasinda telasla

gezinir. Bdylesi bir izlenimle ele alindiginda, sanatci her zaman ¢ok uzak bir gegmis ve ¢ok uzak bir gelecek anla-
riniicinde yasatir.

1960'larda uzaya dair fotograf ve hareketli gorintilerin insanlik Gzerinde yarattigi etki gdz 6ntinde alindiginda
sanatcinin da yasadigi gezegen Uzerine kavrayisi degisir. Ay’a seyahatin gerceklesmesi, 1900’lerin basindaki soyut
sanat olusturan gerek bilimsel gelismelerin zirvesidir. Uzay ile kurulan bagin ve Dlinya’ya uzaktan bakabilmenin
heyacani 1960'larin Arazi sanatcilarini galeri disina iten bir olgu olarak gorilebilir. Ay’da atilan bir adim ile, insan-
hgin caglar boyu ilham aldigi gbkylzi ve onunla kurdugu iliski yeniden, baska bir bicimde hatirlanmistir. Bu bag-
lamda Arazi Sanati, Modern sanatin ilkel gecmise duydugu hayranlik ve gelecegin yiksek medeniyetine dair kur-
dugu hayallerin bir devami olarak ele alinabilir.

Gorsel 1. ATS-1 ve spin-scan bulut 6rtist kamerasindan Dinya’nin gorintisd, Erisim: 25.01.2024, https://rb.gy/s5hw12

Kulttrel bakimdan ilklerin yasandigl 1960’larda, sanatginin gérme bigimini degistiren unsurlarin basina, uzay
arastirmalari sayesinde, insanligin gokyuzi ile ilgili hayallerini gerceklestirebilmesini koyar. 1957’de Sovyet Rusya
ve 1969’da Amerikali bilim adamlari tarafindan Ay’dan ¢ekilmis ilk imajlar (Gorsel1), oldukea sarsicidir ve kiresel
anlamda ses getirir. Garrard icin uzaydan bakis, “Tanr’'nin géziinden bakabildigimiz yanilgisina diserek birey
veya tir olarak sahip olmadigimiz ebedi bir glice sahipmisiz izlenimi yaratmistir” (2020, s.235). Bu gli¢c duygusu-
nun tersi, evrenin ve gezegenin sinirlari karsisinda insanin kendini Gnemsiz bir zerre olarak gérmesi de mimkin-
dir. Ancak kesin olan tek sey, artik insan evrenin merkezinde degil, onun bir pargasidir.

Sanatcinin varolusuna etki eden ve gérme bicimini degistiren bu glcli kirllmada sanatin ayni kalmasi beklene-
mez. DUnya’yl uzaydan seyredebilen, avug icine sigacak kadar uzaklasabilmis sanatgi igin gezegen tam anlamiyla
ele gecirilmistir. Kendi viicudunun bitinlGgind yeni kavrayan bir cocugun saskinligi ve merakina benzer bigcimde,
sanatcl da gezegenin sinirlarina vakif oldukga, oradan kacmak ve hayallerin sinirlarini genisletmek isteyecektir.
Bu durumu en iyi 6zetleyen calismalardan biri Amerikali Charles ve Ray Eames adli mimar ve tasarimci giftin
1977'deki, Powers of Ten (10’nun Gugleri) adh kisa filmdir. Erisim: 09.03.2023. https://rb.gy/aatgum. Kisa filmde
yerylzinden uzaya firlatilmis kamera goz, uzayda ilerlerken, bir anda uzaydan Dlinya’ya diserek bedenden igeri
dogru ilerledigi gorilmektedir. Kamera ve uzay teknolojisindeki gelismelerle, uzakliklar arasindaki mesafe, mikro
ve makro diizeyde gerceklesebilmistir. Boylesi bir teknoloji ayni zamanda bilim kurgu kilttri ve popiler bilime
olan meraki da artirmistir. Gormeye dair bu ilham verici durum, heykelde tasarlanan sanat nesnesinin uzamina
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dair yeni fikrilerin ortaya ¢ikmasina katki saglamis ve gerekirse Arazi Sanati’nda oldugu gibi onu galeri disina
tasimistir.

Makaleyi kuran diger bir olgu ise, Arazi Sanati formlarinin gecmis ve antik uygarliklarla olasi iliskisini kavrama
cabasidir. insanhigin teknolojik basarilari sayesinde kendini medeniyetin en (st seviyesinde gérdiigl bir zamanda,
bilim kurgunun pompaladigi bir gelecek fikrine paralel olarak, sanatcinin evrensel estetigin kokenleri tzerine
distnmesi sasirticidir. Bilim kurgu ile hayali kurulan uzak gelecek, es zamanli, cok uzak bir gegmis fikrini berabe-
rinde getirir. Henliz yasanmamis bir gelecekte insanligin donlsecegi varligin nasil olacagini belki de, en uzak
akrabalarindan yola ¢ikarak anlamak mumkindar. Clinkl binlerce yil 6ncesinde farkli kiltir ve cografyalarda
yasayan uygarliklarin ortaya koyduklari sanat ve tapinma formlarindaki ortakliklar, gbstermistir ki, hic degisme-
yen ve degismeyecek evrensel bir bigim dili mimkidnddr. Bu evrensel dusince ve duyusun Arazi Sanati’'nda go-
rilebildigini Rosalin Krauss, 1979’da Genisletilmis Alanda Heykel (Sculpture in the Expanded Field) adli makale-
siyde destekler. Araziye yayilmis calismalarin soy kattklerini “Stonehenge, Nazca Cizgileri, Toltec Balo Sahalari,
Kizilderili Mezar HoyUkleri'ne kadar goturar” (1979, s. 30). Krauss bu yorumuyla sanatginin cok uzak gecmisiyle
arasinda kopru olur. Bu uzak gegmis, sadece krnolojik bir zaman dilimini vurgulamak degil, ayni zamanda ilkel
insanin toprak, hayvan ve gokytziyle olan iliskisindeki pratik bilgi ve inanclarini yeniden kavrama ihtiyacidir. ilkel
insanin toprak ve doga ile girdigi iliskide doga herseyin kaynagidir. Yerylzine boylesi bir duyguyla bagli, onu
malzemesi, atolyesi olarak gbren Arazi Sanati, bu anlamda geleneksel Bati sanatinda daha 6nce gorilmemis bi-
¢imde dogayi sahiplenir.

20. yUzyilin ikinci yarisi, Ay’a gidisin yarathgl heyacan ve bilime karsi duyulan umutlarin artisina ragmen ve ayni
zamanda artan biyolojik silahlar, atom bombasi felaketi ve ekolojik sorunlar karsisinda insanligin caresizlige ka-
pildigi bir cagdir. Bu ikili gerilimin sanatgi Uzerinde gorunUrlik kazandigl Arazi Sanati, sanatclyl da medeniyetten
uzak duran, doga merkezli yasami birebir deneyimleyen aktivist bir sanatgi profilini sunar.

GOKYUZUNDEN YERYUZUNE BAKIS

Yuzyillar dncesinde astronomi, bir gokylzi gdzlemi olmak disinda, icinde metaforlari, inanglari, efsane ve mitleri
de barindirirdi. Gecenin derin karanligina sahip eski caglarin insanlari bir ates basinda otururken, gokytze bakip
birbirlerine hikayeler anlatabilirdi. Bu nedenle bir astronom ayni zamanda hikaye anlaticisi olarak hayal etmek
mumkanduar.

1960’larda bakisini izleyici merkezli bir gorme biciminden kurtaran sanatginin tuval yizeyi ya da kaide Gzerindeki
bir heykeli Gretmek disinda baska amaglari vardir. Gokyiziinden bakisi temel alan sanatgl, ayni zamanda yasadigl
cografyayl, zamanin akisini ve bu donglnin icinde kendi yerini anlayabilmek ister. Sanat nesnesini, Gzerindeki
bilyik bosluk altinda dénldsime agan sanatgl, izleyicinin de soludugu atmosferi degistirir. Sanatginin kusbakisi
gorme konusundaki yetkinligi modern sanatin formlarini doganin icine yerlestirmis, Bati Sanati'na kok salmis
klasik perspektif ilkelerini yikmistir. Belki de bu nedenle ayni cagda mimarlik, salt geometrik diizen olmanin disina
tasimis, doganin donustlricd glclnl arastirmaya koyulmustur. Arazi Sanati’'nda, mimarlik ve heykel arasinda
birbirini fonksiyonel anlamda tamamlayan bag ortadan kalkmis, yerine antik uygarlklarin bugiine biraktiklari de-
gerlere benzer sekilde kavramsal bir iliski dogmustur. Bu devrimsel stirecin arkasinda Modernizmin soyut form-
larini yaratan sanatgilari bulmak mimkindar.
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1960'lardaki uzay yolculugunun yarattigi heyecana benzer bigimde, gecigimiz ylzyilin basinda Modernizmin &n-
ciileri de-6zellikle Rusya ve Orta Avrupa-, bilimden ilham almis ve soyut anlatimin giiciine inanmislardir. Ozellikle
Rusya ekseninde gelisen siyasi degisimler, bilimsel-rasyonalist aklin gliciine inanan sanatcilara ses vermis, bilim
ve sanat arasindaki bag iliski gliclenmistir. Lucie-Smith, Rusya’daki 1917 Ekim Devrimi sonrasi igin sunlari belirtir.

Kasimir Malevich (1878-1935), “yeni fizik alaninda mikro fiziksel diinyayi-atomlarin diinyasini- klasik
matematigin alanindan ¢ikaran kuantum teorisinin yaraticisi Max Plank’dan etkilenmistir. Sonug,
daha 6nce kat, maddi, hemen dogrulanabilir nesnelerden olusuyormus gibi gériinen bir diinyay alip
onu tamamen kavramsal bir seye, gériinmez enerjilerle dolu bir bosluga dénustirmek oldu. ...Bu
yUzden modern sanatgi bir bilim adamidir... Sanatgi bilim adami, faaliyetini oldukga bilingli bir sekilde
gelistirir ve sanatsal etkisini belirli bir plana gore yonlendirir; bir olgunun ve refleks eyleminin en ig
gldulerini ortaya cikarir: bir olgudan digerine bilingli ve plana uygun olarak gecmeye calisir: sistemi,
etkin glicinin nesnel ve mesru bir yoludur. (2002, 5.215)

Sanat ve bilim arasindaki yakinlasma, kavramsallik ve insa kelimelerini heykelin mekanla iliskisini kurma konu-
sunda onu mimarliga daha yakinlastirmistir. Donemin soyut sanati icinde belirginlik kazanan mimar bakisi be-
nimseyen Fernand Leger, “resimlerini mimarligin tamamlayici bir 68esi olarak gérmis” (Lynton 1991, s.102), El
Lissitky ise De Stijl ve Konstriktivistlerin ortaya koydugu calismalari “resimle mimarligin bir alis-veris duragi ola-
rak tanimlamistir” (1991, s.113). Lissitky’nin resimleri “hayali sehirlerin aksiyomatik olarak tasarlanmis goru-
nidmleri, yizen, yikselen kentsel durumlar, konut bloklari, meydanlar ve sokaklar, tim yerylzU niteliklerinden
yoksun dinamik diyagonal olarak etkilesen seviyelerdir” (Schneckenburger 2000, s.449). Mondrain, Kandinsky
ve Malevich kompozisyonlari perspektif derinligi aza indirgenmis kompozisyonlari sokaklari, kavsaklari olan bir
sehir haritasi gibi kusbakisi tasarlandigi izlenimi verir. Moszynska, Mondrain’nin resimleri igin “elemanlarin st
Uste binmesi nedeniyle kompozisyonda sig bir derinlik ima ediyor olsa da gbz ylzeyde duramiyor ve onun da
altina inmek zorunda kalir” (2001, s.29), seklinde belirtir. Resim ve heykel mimariye dylesine yaklasmistir ki,
“Gabo, 1924'e kadarki calismalarina atifta bulunarak, heykelsi ve mimari unsurlari birlestirme ¢abasindan bah-
setmistir” (Schneckenburger 2000, s.449).

Kusbakisi tasarinin gerekliligini ortaya koyan yukaridaki érneklerden yola ¢ikilacak olursa, Arazi Sanati’nin sinirli
geometrik bicimleri bosluga yayma ve olgegini genisletme cabasi anlasilir hale gelir. Arazi Sanati ve modernlik
arasindaki diger bir iliski de gelecege karsi bir misyonu kendinde tasimasidir. Ancak gelecek fikri toplumsal degil,
yeryzU 6lcegindedir. Bu baglamda Bruno Latour’un kozmos kelimesinin kdkeniyle, modern ve tasari arasinda
kurdugu iliskiye deyinmekte yarar vardir.

..Yunancada “kozmos” diizen anlamina gelir; parcalari, maddeselligin yani sira guzellik ve siisleme
fikri dogrultusunda bir araya getirme seklidir. Bugln giindelik yasamda kullandigimiz “kozmetik” soz-
cUgl de iyi duzenlenmis bir kozmos dislincesine eslik eden deger yargisini barindiriyor. Kozmopoli-
tikadan bahsetmek, tertip edilemsi gerekir- agiga cikarilmasi, ele gecirilmesi, hilkmedilmesi veya
baska bir dlinya ugruna, uzaydaki bir diinya ugruna, Pandora’nin gezegeni ya da 6te bir diinya ugruna,
manevi bir alem ugruna terk edilmesi degil. (2022, 5.109)

Arazi Sanati’nin tutundugu yerylzi gezegenin ekolojisi Gizerine duyulan kayginin yansimasi, artik bir doga politi-
kasina duyulan ihtiyag olarak gorilebilir. Modern igin doga, kimi zaman metafizik, felsefi, en fazla Henry David
Thoureau’nun savundugu gibi, dogadaki sade yasam ogretilerini kapitalist toplum icin bir gereklilik olarak gor-
mastar. Oyle ki futirist distinceler icin doga naiflik olarak bile disiniilebilir. Dolayisiyla heykelin dogayla birlik-
teligi modern sanatcilar icin en fazla yeni yasam alanlari konusunda sanati toplumsal hayatin icine sokma girisimi
olarak kabul gérebilir. Ornegin hayali mekanin iz diisimii ya da negatifini andiran Isamu Noguchi’'nin 1941'de
yaptigl, In search of Counturing Playground (Tanimlanmis Bir Oyun Alaninin Arastirilmasi) adli rélyefi (Gorsel 2)
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“toprak moddilasyonlarini kullanarak yapilmasi planlanmis ancak hig insa edilmemis olup, hayali bir oyun alani
projesinin 1:1 dlgekte siluetidir”. Erisim: 09.03.2023 (https://rb.gy/3wizpt). Noguchi’nin rolyeflerindeki akiskan-
lik, zen bahcelerindeki kayalarin ve taraklanmis toprak ylizeylerin minimal estetigini hatirlatir. Sanatgi heykeli,
“..bahceleri heykel alani olarak distinmeyi seviyorum: bir baslangic, baska bir heykel deneyimi ve kullanim di-
zeyine el yordamiyla gecis” Erisim: 09.03.2023 (https://rb.gy/3wizpt) sozleriyle tanimlar.

Gorsel 2. Isamu Noguchi, 1941, Konturlu Oyun Alani Modeli/Model for Contoured Playground. Erisim: 25.01.2023.
https://rb.gy/00xsg.

Gorsel 3. Alberto Giacometti, 1933, Artik Oynamiyoruz /On ne joue plus, Erisim:25.01.2024. https://www.nga.gov/collec-
tion/art-object-page.72172.html

Rosalin Krauss’un, “modern bigimlerin yercekimi ile araziye yontulusu” (1979, s. 30) sozlerini akla getiren mo-
dern ustalarin rélyefleri arasinda diger bir 6rnek ise, Alberto Giacometti’nin 1931yilinda, Homme Femme et
enfant (Adam, Kadin ve Cocuk), Circuit (Devre) ve 1933 yilinda yaptigl, On ne joue plus (Artik Oynamiyoruz)
lismalari icin “-dinyada bir yerlerde- gdrmeyi istedigini fakat gercekte kendisi Gretmek istemedigi projeksiyon-
lar’” (Krauss, 2021, s.147) olarak ifade eder ve “..insanlarin heykelin Uzerinde oturabilmesini, yuriyebilmesini,
ona dayanabilmesini isterdim” (2021, s.147), seklinde belirtir.

Elbette Bat’da kamusal hayatta yer eden, devasa bahgeler ehlilestiriimis doga parcasinda vakit gecirme anla-
minda onemli bir kiltirddr. Ancak Sanayi Devrimi sonrasinda hizla yok olan doganin korunmasi konusundaki
acileyete cevap vermesi bakimindan modern sanatin duyarl oldugu séylenemez. Bu anlamda geleneksel sanat
tarihinin 6ne sirdtgu gibi Modern’nin bakislarini gelecege yonelttigi konusu, bugliniin perspektifinden oldukga
sikintihdir. Latour bu konuda, “ileriye bakmis olsalardi, gelmekte olani cok daha erken fark ederlerdi. is kimin
gerici kimin ilerici oldugunu ayirt etmeye geldiginde modernlestiricilerin bdylesine guvallamalarinin nedeni bu.”
(2022, s115) seklinde belirtir.
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Gorsel 4. Gonzalo Fonseca, 1965, Piazza. Erisim: 25.01.2024. https://rb.gy/pbpo3c

Modernizmin teknolojiye bel baglayarak, sahip ¢ikti§i makinalasmis gelecekde, ilkel ve arkaik doga adeta sapla-
nip kalmaktan korkulan bir yerdir. Oysaki boylesi bir doga 1960’lara gelindiginde Gonzalo Fonseca’nin rolyefinde
goruldigl gibi doga minyatirlerine donismustlr (Gorsel 4). Fonseca, “jeolojiden arkeolojiye, insan uygarliginin
bir indeksi olarak tasa asik, gezgin bir sanatgi, mimariden mite bir minyatir dinyalarin kurucusuydu” Erisim:
09.03.2023. https://rb.gy/zeqloh. Sanatc¢inin zamansiz caglara ait medeniyetleri andiran bu ¢alismasinda kul-
landigi tasin rengi ve disledigini yasamin cografyasi, atmosferi ve diizeni konusunda da fikir veriyor.

Tum bu 6rneklerden yola cikildiginda heykelin mimariye ek veya sis olmak disinda, yeryiizi formlari haline geli-
sinin sanatsal anlamda her bakimdan radikal bir fikir oldugu gercektir. Sanatclyl mimar gibi disinmeye sevk
eden, butincll bir bakisla heykeli mulkiyetin 6tesinde ortak paylasima acmayi arzulayan Noguchi ve Gia-
cometti'nin rolyefleri, Arazi Sanati’nin en yakin fikir babalari ya da ustalari olarak distnulebilir. Modern ustalari
sayesinde arazi sanatcilari yerylzinu sekillendirebilme cesareti kazanmislar ve bu yolla belirli bir cografya ile
basa cikma ve insa bilgisi konularinda kendilerini gelistirmislerdir, denilebilir. Arazi Sanati, 1960’larin Amerika’si-
nin kapitalist diizeni ve stper giic olma arzusuyla yol actigi ekolojik problemlere karsi bir tavir olarak, yeryzin
sahiplenmeyi 6ngoren yeni bir sanatgi profilidir. Bu deneyim, antik uygarliklarin gokytziyle kurduklari iliskiye
benzer sekilde, sanatclyl doga karsisindaki glgstzlikleriyle yizlestirmis ve doganin evrenin déngislyle bagini
anlamasini saglamistir.

YERYUZUNDEN GOKYUZUNE BAKIS

Modern’in yeryiiziine gokylUzinden bakisla 6znellik kazandigini ve bu bakisin olusmasina etki eden bilimin (uga-
gin kesfi, fotograf makinesinin icadi, rontgen gibi yeni gérintileme teknikleri vb.) soyut sanatin dogay! geomet-
rik bicimlere indirgemesindeki payi biyuktir. Modern dislncenin evrensellik ve toplumsal kalkinma fikriyle ta-
sarladigl gelecek fikrinin gorinidmleri antik caglarin estetigiyle derin baglar kurmustur.

Arazi Sanati, yerylzinden gokylzine bakisin ortaya koydugu bir form dilinden ¢ok, ge¢cmisin maneviyati ve ic-
sellestirilen doga insan arasindaki bagin kesfi olarak tanimlanabilir. Gokylzine bakis denildiginde ilk akla gelen
cok tanrili dinlerin yasandigI antik uygarliklarin sanati ve inanglaridir. Clink Bati resmi iginde yeralan kimi astro-
nomik gorinimler cogunlukla Giotto di Bondone’nin (1305-6) Magi’nin Tapinmasi (Adoration of the Magi) adli
freskosunda oldugu gibi sembolik nedenlerle kullanilsa da,-resim ayni zamanda 1301 yilinda gecen Halley Kuy-
ruklu Yildizi" nin her 75-76 yilda bir gecisinin hesaplanmasinda bilim adamlari i¢in bir tir referans oldugu belir-
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tilmistir. Erisim: 02.02.2024 https://scienceblogs.de/astrodicticum-simplex/2008/12/21/der-stern-von-bethle-
hem/, anlam olarak yine ikonografiye hizmet etmektir. Bati sanatinda ikel/antik hazzin uyanisi Modernizm’in
basladigl 18.ylzyilda goriandrlik kazanir. Schneckenburger bu konuda sunlari belirtir;

Yeryilzindeki daireler ve spiraller, minimal sanatin devasa bir uzantisindan ¢ok daha fazlasidir. Ro-
mantik atmosferin yansitiimasi, kozmik yoriingelerle iliskilendirme, mekanin mitik glicine duyulan
kult inang, genis panorama imgelerinde yayllma- tim bunlar bir sekilde 18. ve 19. ylzyillarin pitoresk
manzara resmine dokunmaktadir. (2000, s. 543)

Modernite’nin ilk yillari, kozmolojik olaylarin imgeleri ve bu imgelerin insan Uzerinde yarattigl uyanisin pargasi
olarak gordilebilir. 1800’1G yillarin ortalarinda yapilmis, doganin gdzlemine dayanan, natiralist resimler, deneysel
fotograf baskilari ve astronomik ¢izimler, gokylzi ve evren temasl, modern insanda ilkel bir dirti olarak da
yorumlanabilir. Baslica 6rnekler arasinda; Walter Synnot’un (Goérsel 5) Comet view from Van Diemen’s Field
(1843), George Bunchanan Wollaston’nin Donati’s Comet (1858), Etienne Lopold Trouvel’in Total Eclipse of the
Sun (1878), Jose Maria Velasco’nin El comet a de (1882), Ludwing Becker’in Watercolour of a Meteor (1860)
gibi resimler verilebilir.

Gérsel 5. Walter Synnot, 1843, Comet view from Van Diemen’s Field /Van Diemen’nin Topraklari Uzerinde Komet Yildizi,
Erisim:07.02.2024. https://rb.gy/h7z6tu

Arazi Sanati’'nin geldigi gelenek konusunda bu natiralist resimler kadar, Romantizm de olduk¢a dnemli bir yere
sahiptir. “Romantik hareketin Sanayi Devrimi’ne verdigi siirsel tepkilerden bu yana pastoral, insanin dogay! insa
bicimini kesin olarak degistirdi.” (Garrard 2020, s.56). Tabiatin ele gecirilemez dinamizmi ve deviniminden ilham
alan Kant, “buyuk bir yapi, bir ¢ol, bir firtinayla ylz ylze geldiginde kisi, onlarin mutlak glici 6niinde, bltin
mutlaklar karsisinda oldugu gibi, olup biteni yalnizca dislnebilir” (Kahraman, 2005, s.31) derken, Casper David
Friedrich, William Turner ve John Constable gibi sanatcilarin panaromalarindaki duyguyu belirtir gibidir. Ornegin,
Constable’in Sthonhenge adli resmi (Gorsel 6), doganin mutlak glicl ve evrenin isleyisi karsisinda ilksel bir varo-
lusu diisiinmeye sevk eder. Sthonhenge, “M.0.3000 ile 2000 yillari arasinda Dogu Akdeniz'den Kuzeybati Avru-
pa'ya yayilan doga anaya tapinma inanciyla insa edilmis” (Lommel 1966, 5.67) olup, tas bloklar “Ay’in ve Glines’in
belirli zamanlarina (ekinokslar) isaret edecek sekilde konumlanmistir” (1966, s.67). Binlerce yil 6ncesi insanini
bu yaplyi ingsa etmeye gdtlren durum, evrenin dénglstyle uyumludur.
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Gorsel 6. John Constable, 1835, Stonhenge. Erisim: 25.01.2024. https://artsandculture.google.com/as-
set/QwG39cxEne2qGQ

19. ylzyildan baslayan bu surecler distnuldtginde, Arazi Sanati'nin megalitik tas cemberleri, Hint giines saat-
leri, Peru kiyi ¢ollerinin devasa piktogramlari, Japon zen bahgelerinin tarih dncesi estetigini andiran mekan se-
cimleri ve form dili anlasilir hale gelir. Ozellikle ilk dénem Arazi Sanati calismalarinda gézlemlenen bu egilim,
geleneksel heykelin simgesel ve anitsal degerini donUstlrdrken, doganin ylice ana oldugu ¢aglardaki bilinci geri
getirir. Garrard bu konuda sunlari belirtir.

...Francis Bacon (1562-1626), Rene Descartes (1596- 1650) ve Isaac Newton (1642- 1727) gibi isim-
lerin evreni biylk bir makinaolarak tanimlamasi atalarimizin yasadigi organik evrene blyik bir darbe
vurmustur. ...Paleotik insan dogurgan bir Yiice ana figliriine ibadet ederken, bu figlirt erken Yahudi-
Hristiyan gok tanrisinin tahakktmyle baslayan yok olus sireci, sézi edilen bilim insanlari tarafindan
tamamlanmistir. Doga filozoflari Dinya’nin besleyici bir anne yerine, parcalara ayrilabilecek insanin
kuramsa olarak tamamini kavrayabilecegi bir dizi kanuna uygun olarak isleyen diizenli kurallara bagl
bir bilesim oldugunu 6ne surdiler. (2020, s. 94)

Zihnin doga Uzerinde sinirsiz egemenligi ve Kapitalizm sonucu doganin tiketim Urlinine donisttugi bilinci, geg-
mise gore daha kaygih bir sanatgi profili ortaya koymustur. Dogal yasamin tahribati karsisinda sanatginin sorum-
luluk almaya ihtiyaci olarak yorumlanabilecek Arazi Sanat, galeri, izleyici ve sanat tggenini kirmakla kalmayip,
yasanan tahribata dikkat ¢eken bir birey olarak aktivist hale gelmistir. Bu durusa en iyi 6rnek olarak Arazi Sa-
nati’nin 6nde gelen sanatgilarindan Robert Smithson verilebilir. Sanatcinin 1960’lardaki Gretiminleri ve onlarin
dondstirict glich konusunda sunlar belirtilmistir.

“Mahvedilmis alanlarin kullanimi igin pratik ¢d6zim yolu, toprak ve suyun Arazi Sanati yontemleriyle
yeniden kullanima sokulmasi olacaktir...Sanat, cevrebilimciyle sanayici arasinda aracilik yapan bir kay-
nak haline gelebilir. Ekoloji ve sanayinin yollar bir yerde kesisebilir. ikisi arasinda ihtiyag duyulan di-
yalektigi, sanat saglayabilir” (Berman, 2005, s. 453).

Cevreci biling, sanatcinin sadece bulundugu cografyayi degil, tim yerylzi ve onun gelecegi icin duydugu endise
olarak yorumlanmalidir. Rachel Carson, gelismis teknolojinin yol actigi tahribatin etkileri konusunda 1962 yilinda
yazdigl, Sessiz Bahar adli kitabinda, “...bu yillarda heniz, ‘cevre’ kelimesi kamu politikasinin sézlugine bile gir-
memistir” (2021, s. xv) seklinde belirtir. ABD’de cevre hareketine zemin hazirlamis bu kitap, gozlerin dogaya
doénmesini saglamis ve sanatcilarin modern ustalarindan devraldiklari gelecek fikrini, daha cok ekoloji tzerine
kaygilanan bir noktaya tasimistir.
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Ozellikle 1960’lar ve sonrasinda ortaya konan pek cok yazili veya gorsel eserde gelecege dair retilmis imgeler-
yuzyil basindaki Metropolis (1927) filminden farkh olarak, butinuyle teknolojinin ve makine estetiginin etkisinde
degildir. Aksine, gelecegin gorinumleri, gesitli felaketler sonrasinda yikilan uygarliklar Gzerine, onlarin kadim
bilgi ve 6gretileriyle insa edilmeye calisilan, ¢ol gezegenlerindeki 2insanlarla kurulur. Bu imgenin bilingaltinda,
1945’de Hirosima’ya atilan atom bombasi, tarihin giderek daha da kétlye gittigi travmasini canlandirmistir.

Sanat nesnesini yersiz, yurtsuz, vatansizlastiran mekanlarin ¢cagristirdigi ilkel bir zihne geri donUs yasayan sanat-
¢ilar medeniyetten kagisa striklemistir. Yerylzl ve gokylzi arasinda, yasadigi ¢agin ¢ok uzaginda Garrard’in da
belirttigi gibi “medenilesmis zihine karsit, ilkel zihin kavramina yaslanir” (Garrard 2020, s. 93).

Bu sanatglilar arasinda en dikkat ¢ekici isimlerden biri Alman sanat¢i Hannsjorg Voth’dir. Sanatginin Fas ¢ollerinde
yaptigi Stairs to Heaven (Cennete Merdivenler) ¢alismalar, Jai Singh’nin gbzlemevi formlarini hatirlatir. “Hindis-
tan’nin, Rajasthan bolgesindeki eski adi Amber’de 1688 yilinda dogmus Kral Jai Sing’in yaptirdigl” Erisim:
09.03.2023 https://rb.gy/hcgakl bu formlar (Gorsel 7) aslinda birer gozlem evidir. Gokyuziindeki kozmolojik ha-
reket ve yapilari gozlemleyen bu formlar ve Voth’lin ¢alismalari arasindaki benzerlik oldukga dikkat ¢ekicidir. An-
cak bu benzerlik tek basina formlarla ilgili degil, ayni zamanda gokyizlyle kurdugu bag ile ilgilidir. Yapimi 2003’de
biten Stadt des Orion (Orion Sehri)’nde oldugu gibi Vorth’in calismalari antik donemlerin gokylziyle olan bag-
larindan ilham almistir (Gorsel 8). Orion takim yildizinin yerdeki yansimasi olan Voth’un galismasi da bu nedenle
gokylzine bakildiginda gériinen bir anlatinin aniti olmustur.

Gorsel 7. (sol) Jantar Mantar, 17. ylzyil, Jai Mantar Gozlemevi/ Observatory, Hindistan, Fotograf Helene Binet, Eri-
$im:25.01.2024. https://rb.gy/wyneaq

Gorsel 8. (sag) Hannsjorg Voth, 1998-2003, Orion Sehri/Stadt des Orion. Erisim:25.01.2024. https://rb.gy/tcwxug.

Kavramlarla belirlenen soyutlugu, kutsal olani ve evrenin yapisini kozmoloji ile agiklarken yerylzi ve gokyiizi
arasinda bir ayrilik yoktur. Gokylzunin yere yansidigl bu geometrik ifade arayisinda yerylzi ve insan evrenin
birer parcalaridir. Hasan Bilent Kahraman’nin Dogu sanatlarini agiklamak icin yazdigi “Bati sistematiginde oldugu
gibi, mikrocozmosun makrocozmosu teslim almak istedigi bir cabayla 6zdeslesmez. ClnkU iki evren arasinda

2 “Col gezegeni kavrami, 1956 yapimi Yasak Gezegen filmi baslayarak, Frank Herbert'in 1965 tarihli romani Dune ile beraber bilim kurguda

ortak bir ortam haline geldi. Dune serisindeki ¢l gezegeni Arrakis'in (Dune olarak da bilinir), Orta Dogu'dan, 6zellikle Arap Yarimadasi, Basra
Korfezi ve Meksika'dan ilham alinarak tasarlanilmistir. Buna karsilik Dune, Tatooine, Geonosis ve Jakku gezegenleri de dahil olmak Gzere Star
Wars serisinde belirgin bir sekilde goriinen ¢ol gezegenlerine ilham verdi” (https://en.wikipedia.org/wiki/Desert_planet.).
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Dogu’da bir catisma yoktur. Bir streklilik ve butinlesme vardir” (2005, s.15) sozleri, Bat’'da arazi sanatcilarinin
calismalarinda gorulen bir unsuru anlatir gibidir.

Robert Morris, astroloji, antik mimari ve gdzlemevlerinden etkilenmis baska bir arazi sanatci olarak gokyuzi ile
diyalog halindedir. Morris’in 1971'de The Observatory (Gozlemevi) adli calismasi (Gorsel 9), “1965'ten itibaren
Neolitik cagin astronomik gézlemevleri lzerine dikkatini yogunlastiran sanatcinin, arastirmalarini hayata gecir-
mesini saglayan ilk yapisidir” Erisim: 25.01.2024. https://socks-studio.com/2014/10/29/the-observatory-by-ro-
bert-morris-1971/.Sanatgi yapinin islevi ve genel 6zellikleri soyle aciklanmaktadir;

“Gozlemevi, Gg V harfi biciminde agiklik ve agikligi kesen bir hendekle bélinmis iki es merkezli toprak
hayiikten (dis capi 71 m olan) olusur. i¢ daire, ¢cim kapl topragi destekleyen ve biri giris olmak tizere
dért aciklik iceren ahsap bir yapi ile yapiimistir. Uggen bicimli bir tiinelden girilerek dogu-bat ekse-
ninden arazi-sanat eserinin tam ortasindan dis daireye gecilmektedir. Merkez dairedeki diger ¢ agik-
hk, yihn belirli zamanlarinda giinesin dogusunu cercevelemek igin yonlendirilmistir. Ortadaki gelik si-
perlik ekinokslarda glinesin dogusunu gosterir. Dairelerin kuzey ve gliney taraflarinda, 21 Haziran ve
21 Aralik gtin dogumunun gorulebildigi iki tas takoz vardir” (Erisim: 25.01.2024. https://socks-stu-
dio.com/2014/10/29/the-observatory-by-robert-morris-1971/. )

Gorsel 9. Robert Morris, 1971, Gozlemevi/The Observatory.Erisim: 25.01.2024. https://socks-studio.com/2014/10/29/the-
observatory-by-robert-morris-1971/

Morris” in kozmik donglye dair deneyimi yasatmay! hedefleyen calismasi, Hannsjorg Voth’lin ¢alismasinda ol-
dugu gibi heykeli mimariyle de yakinlastirir. 1969’da Super Studio adli mimari ekip, The Continuous Monument
(Strekli Anit) Gtopyasini gindeme getirir. Stper Studio’nun amaci, “Kavramsal sanat olarak vizyoner bir mimari
proje olan Sirekli Anit (1969) ile, kapitalist sehrin metalardan arindirildigini ve dogayla baristigini hayal etti.”
(Foster, 2013, s. 9). Ayni yil Morris’in Continuous Project Altered Daily (Her Gin Degistirilen Sirekli Bir Proje)
adli kitabi yayinlanir. 1960’larda karsilasilan bu paralel yaklasimlardan hareketle doganin, mimari ve heykel icin
déndstim kavraminin kurucu 6gesi oldugu gortnrlik kazanir.

Yuksek butgeli, zamansiz formlariyla bir bilim kurgu film setini andiran Michael Heizer’in bitin kariyerini adadig
projesi (Gorsel 10), yapimindan elli yil sonra biter. Sanat¢inin neredeyse yarim asira yayilan, 2 km’lik alanda, antik
sanat ve mimariden izler tasiyan City (Sehir) adli calismasi bosluk ortasinda yerleske, anit ya da tarihi bir eser
gibi topraga yontulmus dev bir rolyeftir.
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Gorsel 10. Michael Heizer, 1970-2022, Sehir/Cirty. Erisim: 25.01.2024. https://www.collater.al/en/michael-heizer-city-de-
sert-nevada-design/

Heizer’in City adli calismasi, isaretlenmis saha, yere cizme (jeoglif) gelenegini akla getirir. Dinyanin farkli bolge-
lerinde kesfedilen, antik kalintilar arasinda belki de en gizemli olan bicimler jeogliflerdir. Cizgilerin olusturdugu
sekillerin 6lcegi dusinilecek olursa, bltlinlGga kavramanin tek yolu gokylzinden bakistir. Bu sasirtici duruma
ek olarak, sekillerin son derece bilincli ve dizgtin cizilmeleri, sahip olduklari teknolojiye dair sorulari beraberinde
getirmektedir. Bilinen 6rnekler arasinda en dikkat cekici olani “Peru’nun giineyinde bulunan Nazca Coli’ndeki
M.S 1-700 arasinda yapilmis oldugu dustnulen jeoglifleridir” Erisim: 09.03.2023 https://rb.gy/zuhhqu. Daniken,
bu cizgilerin yapimini uzaylilara baglar ve “ugan bir cismin asagiya direktif vererek ¢izilmis olabileceklerini” (1993,
s.85) belirtir.

Gorsel 11. Richard Long, 1972, Peru’da DUz Bir Cizgide Yurimek/Walking a Line in Peru, Peru. Erisim Tarihi: 07.02.20224
https://hellogoodland.com/blogs/news/walking-in-line

Gaglar sonra yere birakilan bu gizgilerden Arazi Sanati ilham alirken amag, gokyuziyle iletisim veya tanrisal bir
inang degildi elbette. Richard Long’un erken dénem calismalarindan 1967'de ingiltere’de, 1972 yilinda Peru’da
(Gorsel 11) gerceklestirdigi yurime cizgileri iki mesafe arasindaki zamansal bir yolculuk oldugu kadar, duzlGgu
sadece yukaridan bakildiginda anlasilabilen, mekanla ve i¢sel bir denge ile kurulan 6lgek iliskisi. Cizgi Gzerinde
yurime deneyimi, sanatclyl hep belli bir dizlemin ya da galeri icindeki mekanin perspektifine hapsetmek yerine
ilk defa onu kendi calismasinin uzami igine yerlesmistir. Benzer sekilde Robert Morris farkli yontemlerle, cevrenin
dogal yapisini kullanarak araziye cizgiler cizerken, geleneksel sanatin gérme bicimini degistiren Nazca gizgileri ve
Bati sanatinin gérme bicimi arasindaki iliskiyi soyle aciklar.

“Bati sanati bir nesne sanat oldugu kadar algi sanatidir. Ornegin izlenimcilik, diyelim ki Da Vinci'nin
sfumato tekniginden daha derin uzayi gérme yetenegine sahip degildi. Her ikisi de yakin mesafeden
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gorulen dikey dizlemde uzayi temsil etmekle ilgileniyordu. Yirminci ylzyil sanatinin tamami, her gor-
sel deneyimi izleyici ile dliinya arasina yerlestirilmis dikey bir diizlemle netlestirecek bir tir kartezyen
(koordinat sistemine iliskin) projeksiyon tarafindan zorlanmig goértiniyor. Nispeten yakin mesafede
gbrusinlzi engelleyecek nesnelerle karsilasmayi bekliyoruz. Gérme dogrudan disari, duvara 90 de-
rece veya duvardan asla uzak olmayan bir nesneye yonlendirilir. Yaygin mekansal baglam, dikey ve
yatay arasinda glglU bir sekilde vurgulanan bolinmeler ve ardindan c¢ekil ve seviye yénelimlerine
yapilan vurgu ile oda alanindan biridir. Boyle bir vizyon baglaminda, diiz ve lg boyutlu isaretleme ve
yapma, resim ve heykel arasindaki gériiniste fenomenolojik ikilemi beslendi. Biran i¢in Nazca cizgi-
lerinin dogasi ve baglamlari hatirlandiginda, bu keskin ayrimlar yapilamaz” (1993, s.158).

Yerylzi ile galisan sanatgllar, izleyicinin obje ile arasindaki yatayda ve dikeyde engel haline gelmis galeriyi bir
sinir olmaktan cikarmislardir. Ornegin, Robert Smithson’nin arazi gizgisi, (Gorsel 12) Nazca gibi yere cizilmis olup,
basit bir geometriye sahiplerdir. Smithson’nun en bilinen calismalarindan Spiral Jetty (Spiral iskele), gol kiyisinda,
yere 6zgl taslarin yigiimasiyla olusturulmus bir iskeledir. Bu baglamda Arazi Sanati'nin resim ve heykel olarak
tanimlayamadigimiz mekan, bakis sinirlamasi ve geleneksel sanat mecralarinin dayattigi kisitlamalari yoktur. Os-
borne, Spiral Jetty’nin basarisini aciklarken, “..resmetmeme, heykel yapmama, mimari Gretmemenin vs. 6zgdl
yollarinin kesfedildigi, saha-olmayan-saha” (2021, s.166) seklinde belirtir.

Gérsel 12. Robert Smithson, 1970, Spiral iskele / Spiral Jetty. Erisim:25.01.2024. https://rb.gy/imqqts

Smithson’nin Spiral iskele’sinde oldugu gibi slireci aciga cikaran calismalar, Arazi Sanat’nin doganin dinamikleri
ve zamanin akislyla barisik anitlardir. Gegicilik duygusu tam da bu dinamiklerin ele gelmez, muhafaza edilemez-
ligine vurgu yapar. Bu algak gonullu tavir, insani evrenin merkezine koymayan, aksine acizligi ve kisa 6mrin
hatirlatarak, atalarimizin doga ve evrenle olan iletisime ne kadar a¢ oldugumuzu hatirlatir.

Sonug

Dinya’nin farkli bolgelerinde ortaya ¢ikan, gokylzu ile iliskisi tartismasiz olan Stonhenge, Nazka cizgileri, Gobek-
litepe gibi buylk 6lcekli sadece barinma islevi disinda, tapinma alanlari olarak agiklanan yapilarin etkisi, bugtintn
insani icin oldukga sarsicidir. Yapim teknolojileri konusunda hayrete dusilen bu yapilarin zamana direnisi, yalin-
liklari ve dogal malzemelerle yapilmis olmalarindan kaynaklidir. Ancak daha da 6nemlisi antik insanin bitin za-
manlara ait ilksel bir varolma halini sonsuza kadar yasatma arzusudur zamana meydan okuyan. Farkli cografya-
larda benzer form ve inang ilkeleri tasiyan arkeolojik buluntular karsisinda izleyici olarak belli bir tlke, din veya
kaltlre ait hissetmek yerine, bir insanlik mirasi olarak varolusa dair ortak ve evrensel bir duyumsama yasanir.
Antik yapilarin uyandirdiklari bu his, belki de son kertede modern heykel anlayisini devralmis Arazi Sanat’nin
calismalarinda belirginlesmistir.
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Gorsel ve plastik sanatlarin, bilim ile sirdtrdGgu iliski, bilimin yasama kattig1 dusinsel ve islevsel donistmlerle
birlikte kimi caglarda yogunluk kazanmistir. Gegen yiizyilda insanlik, 1945’e kadar stiren kiresel savaslar, sonra-
sinda ekonomik sikintilar, Hirosima felaketi (1945), Wietnam Savasl (1955-1975), Soguk Savas (1947-1991) ve
6len binlerce insanin acilarina ve teknolojiye olan giivenin kiriimasina yolagmistir. Tim bunlara ek olarak ekolo-
jinin tehtid altinda olduguyla ylzlesen insan icin gelecek korkutucu hale gelmistir. Ancak insanin Ay’a ayak bas-
masiyla gecirdigi donisim yerytzi ile kurulan bagin giclenmesi anlaminda hem umut hem de ilham vericidir.
Bu sirecte sanatginin doga ve evrenle yeniden iliskilenmesini, evrenin mikemmelligini farkina varmasini ve onu
kendi iradesi ile donustlirmek yerine ona uyum saglamasi Arazi Sanati’ni olusturan énemli etkilerdir.

insan icin gdkyiiziinln, bir ayna olabilecegi distiniilebilir. Bu ayna sayesinde kendini anlayan insan, sanatiyla da
gokylzline ayna tutar. Cagimizda astroloji belki de gbkytzline tutulan aynanin ve oradan tlreyen hikayelerin en
somut 6rnegi olabilir. Sanatg¢inin ¢alismasini yukaridan bakisla tasarlamasi ve yerylzina bu anlayisla sekillen-
dirme cabasi, modern cagin sanatsal gorme bicimini belirleyen en 6nemli unsurlardandir. Makale gercevesinde
ele alinan konu, modern sanatin soyut formlari ve Minimalizm’in evrensel geometrik yaklasiminin, sanata ve
yerlesik hayata dair, antik formlarla benzerligini anlamaya odaklanir.

Yirminci ylzyilhn baslarinda kamusal hayatin yeniden insasi ¢alismalarinda soz sahibi olan sanatgilar, artik bir
parka yerlestiriimek Uzere heykel tasarlamak kadar, parkin kendisini tasarlar hale gelmisti. Mimari ve heykel ara-
sindaki iliskiyi yeniden bicimleyen bu slreg, izleyiciyi de etkilesime itmistir. Mimar nasil ki bir proje ve maket
Gzerinden yasam alanlarini kuruyorsa, sanatgl da calismasini ayni mantikta calismistir. Bu anlamda makalede
ornek olarak verilen, Giagommetti ve Naguchi’'nin parklar ve kamusal alanlar icin tasarladiklari rélyefleri, soyut
geometrik formlarin yerylzine yontulabilecegi fikriyle bittnlesir. Mimari gibi hem insani icine alan, hem de
isleve donuk bir heykel fikrini, 1960 sonrasi Arazi Sanati kolay kolay ulasilamayacak bir doga parcasinin ortasina
yerlestirir.

Bu slrecte insanligin Ay’a gitme hayalinin gerceklesmesiyle popilerlesen uzay bilimi; ufolar, diinya disi yasamlara
meraki beslerken, erisilen uygarligin doga ve cevre (zerinde yarattigi hasar, gezegene dair distopyalarin tohum-
lari olur. Uygarligin gelecegi ve antik gecmisi bir araya getiren bilim kurgu estetigi, ayni zamanda doganin yok
olusuna dair bir uyari niteligindedir. Gizlenen endisenin sanatgiyl teknelojiden uzak bir arazide calismaya ittigi
sdylenebilir. Arazi Sanati’nin bu mistik romantizmi, 19. ylGzyilin melenkolisinden farklidir. Hatta bu o kadar keskin
bir ayrimdir ki, arazi sanatcilar dogayi seyre dalmaz, onunla konusmak, iz birakmak ve dénistiirmek ister. insan-
ligin doga ve sehirle arasina koydugu sinir keskinlestikce, ilkel atalarinin doga ile kurdugu iliski anlam kazanmis,
mitler ve astroarkeoloji ilham veren konular haline gelmistir.

Sonug olarak, makale arastirma siireci gostermistir ki, 1960’li yillarin ylkselen uzay arastirmalari evrene dair
bilgiyi arttirirken, doganin hizla yok olusuna dair endiseleri de beraberinde getirmistir. Sanatgl antik ¢aglarda
yasamis insanlar gibi yerden gokylzinU anlamaya ¢alisirken, bir yandan da gokyuziinden yere bakabiliyor olma-
nin yarattigi heyecan ve ilhamla yasadigi Dinya’yi anlamlandirmaya calisir. YeryGzin( bir rélyef gibi donistirme
sireci, sanatclyl calismasina yukaridan bakabildigi bir mesafeye ulasmasini saglarken, izleyiciyi icine alan, islevi
belli olmayan, yari mimari 6zellikleriyle dogayi sinirsiz bir doganin igine tasir. Artik sadece fotograflarina ersebi-
linen bu yapilar, doganin ritmiyle yok olmaya mecbur, gelecegin antik sanati olacaklardir.
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