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Yasini Sanatiyla lyilestirmeye Calisan
Bir Kadin: Kathe Kollwitz

A Woman Trying to Heal Her Mourning With Her
Art: Kathe Kollwitz

oz

Psikanaliz, yaraticiigin kokenleri ve islevlerini anlamak icin sanat ile i¢ ice olmustur. 20. Ylzyilin
baslarinda ortaya ¢ikan sanat akimi disavurumculuk (ekspresyonizm) hareketi de psikanalizile ig ice
ilerlemistir. Sanatta, 6lim, yas ve annelik temasi dendigi zaman akla gelen en dnemli isimlerden bi-
risi bu donemde yasayan Kathe Kollwitz'dir. Kollwitz, 78 yillik hayatinin bircok doneminde yasadigi
kayiplarla bas edebilmenin yolunu sanat eserleri Gretmekte ve toplumsal sikintilari anlatabilmekte
bulmustur. Kathe, bir yandan kendi kederi ve yasi ile miicadele edip o6limU tasvir etmenin yollarini
tasavvur ederken, kendi acilariyla miicadele eden digerlerinin savunucusu da olduguna inanmak-
taydi. Duygusal ifade baglamlarinda sanatglyi 6zgtinlestiren disavurumcu hareket ve psikanalizden
beslenmekteydi. Bu galisma nitel yontemde dokiiman analizi olarak gergeklestirilmistir. Dokiiman
analizi, gesitli tirlerdeki eserlerin ya da dokiimanlarin, incelenmesi ve analiz edilmesine dayanan bir
arastirma yontemidir. Kollwitz'in yas ile iligkili oldugu dusiintilen sekiz eseri (Dokumacilarin isyani,
Ol Gocuk ve Anne, Anneler (1918), Anneler (1919), Anneler (1922), Anneler-Savas, Hayatta Kalanlar,
Anneler Kulesi) hem sanatsal agidan bicim ve kullanilan teknikler agisindan, hem de psikanalitik
kuramdaki yas, 61U anne gibi kavramlar agisindan incelenmistir. Calisma sonucunda Kollwitz'in hem
cocukluk donemindeki hem de yetiskinlik donemindeki kayip ve yas streglerinin etkileri ile eserle-
rine yansimalari literatUr 1siginda yorumlanmistir.

Anahtar Kelimeler: Kathe Kollwitz, yas, psikanaliz, disavurumculuk

ABSTRACT

Psychoanalysis has been intertwined with art to understand the sources and mechanisms of crea-
tivity. The early 20th century art movement, expressionism, also progressed together with psychoa-
nalysis. One of the most important names that comes to mind when the themes of death, mourning
and motherhood is mentioned in art is Kdthe Kollwitz, who lived in this period. Kollwitz found a way
to cope with the losses she experienced in many periods of her 78-year life by producing works of art
and expressing social problems. While struggling with her own sorrow and grief and envisioning ways
to depict death, Kathe believed that she was also an advocate for others struggling with their own
pain. She drew on the expressionist movement and psychoanalysis, which uniquely characterized
the artist in contexts of emotional expression. This study was conducted as a qualitative document
analysis. Document analysis is a research method based on the examination and analysis of various
types of works or documents. Kollwitz's eight works (The March of Weavers, Dead Child and Mother,
Mothers (1918), Mothers (1919), Mothers (1922), Mothers-War, Survivors, The Tower of Mothers), which
are thought to be related to mourning, were analyzed both in terms of artistic form and techniques
used, and in terms of concepts such as mourning and dead mother in psychoanalytic theory. As a
result of the study, the effects of Kollwitz's loss and mourning processes both in childhood and adult-
hood, and their reflections on her works were interpreted in the light of the literature.

Keywords: Kathe Kollwitz, grief, psychoanalysis, motherhood, expressionism

Giris

Psikanaliz, Sigmund Freud tarafindan 20. ylzyilin baglarinda ortaya konulan stiphesiz en dnemli olgu
ve kuramlardan birisidir. Kuram, insan zihnini anlamaya, psisik problemleri tedavi etmeye, arastirmaya
ve edebiyat, sanat, politika gibi kiltlrel olgulari yorumlamaya yer veren bir teknik olmanin otesinde
(International Psychoanalytical Association, 2024), bilingdisinin kesfi sayesinde bireylerin i¢ diinyalarini
¢ozimlemeye katkist ile bilim diinyasina bambaska bir boyut kazanmistir (Alicavusloglu, 2012). Biling-
digl, bireylerin yasamlari boyunca deneyimledikleri ve biling dlizeyinde gok fazla kabul edilemeyen diir-
tiler, arzularya da korkular gibi birgok catismanin oldugu yerdir (Freud, 1905; Bella, 2007). Bilingdisinda
tutulanlar, kelimelerle, gordigimiuz riyalarla, dil stirgmeleriyle, sakar eylemlerle ve belli savunma di-
zenekleri kullanilarak bilince ulasabilmektedir (Freud 1901; Karabulut, 2020).

Psikanaliz, sanatgilarin hangi dinamiklerle eserlerini Urettikleri ya da yarattiklarina iligkin nedenleri an-
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lama gabasina her zaman onem vermistir (Aligavusoglu, 2012).
Oyle ki, derin bir tarih ve kiltir bilgisi olan Freud kuramini gelis-
tirirken, sanata da yogun ilgi duymus, Leonardo Da Vinci ve Dos-
toyevski gibi dnemli sanatgilarin eserlerini detaylica incelemistir.
Sanatgcilarin ige donik ve nevrotige yakin kisilik yapilarinda, biling-
digindaki dirttsel gereksinimlerini doyuramamanin kendilerini
gercgeklikten uzaklastirdigini, libido ve dislemlerini yliceltme sa-
vunma mekanizmasini kullanarak sanat eserine donusturdUklerini
ifade etmistir (Freud, 1979; Simidchieva, 2024; Urdang, 2018).

Freud’'dan sonra gelismeye devam eden psikanaliz, sanatin sadece
edebiyat degil, muzik, sinema ve plastik sanata kadar her alaninda
yer almistir (Yilmaz & Kirca, 2023). Her sanat eseri, sanatg¢inin bi-
lingdisindan metaforik olarak aktarilan bir “konusma’dir. Gergekte
dogrudan bir benzeri olmayan soyut bir resim imgesi, siir ve miizik
deneyimlerimize ¢ok benzer cagrisimlar uyandirmaktadir (Simid-
chieva, 2024). Psikanaliz, insan zihnini anlamlandirma c¢abasinda
bir yandan soz ile gelen iletiyi dinlerken, diger yandan aktarilan
imgeler, duyumlar ve duygulari da ele alarak bunlari simgelestir-
mekte ve yoruma dondstirmektedir. Sanatta da eserlerin tasidik-
lari simgeler ve bunlarin yorumlanmasi 6n plandadir (Agici & Bal,
2019). Buna gore simgeler, yorum gerektiren gift anlamli bir dilsel
yap! iken; yorum, simgelerin sifresini cozmeye ¢alisan bir anlama
cabasidir. Bu baglamda sanat eserleri psikanalitik agidan incele-
nirken eserin bicimsel ve igeriksel olarak degerlendirmesi, sanatgl
lizerindeki etkileri ve yaraticiliga dair stirecleri de eserlerin yorum-
lanmasinda birlikte ele alinmaktadir (Terbas, 2016).

Yirminci yiz yil baslarindaki disavurumcu akim, sanatgilarin i¢sel
dlnyalari ve duygularini ifade etmenin, dolayisiyla da psikanalitik
kuramin bir araci haline gelmistir (Kullish, 2011; Yilmaz & Kirca,
2023). Bu sanatgilardan biri olan Kathe Kollwitz, Alman kiltirin-
de yerlesmis kadinsilik ¢rintileri ile micadele eden siradisi bir
sanatgl olmanin otesinde, otoportreler ve 6zellikle anne-gocuk gi-
zimleri ile dikkat gekmistir. Dénemindeki birgok sanatgidan farkli
olarak Kollwitz, modern kadinin yeni ve dirist bir vizyonunu ya-
ratmak icin bir ic gézlem ve kendini yansitma stilini devreye sok-
mus, zorlu yasam kosullarinda aglik ve yoksullukla miicadele eden
kadin arketipleri tasvir ederek kendi igsel duygulanimi ve yansima-
larini sanatina aktarmistir (Bentley, 2017).

Gorsel sunumun sahip oldugu etkileme gliclinin farkinda olan
Kollwitz, siradigl tarzinin yaninda 6lim, yas ve annelik temasi
dendigi zaman akla gelen en dnemli isimlerden birisidir (Coulter,
2015). Hayatinin birgok déneminde yasadidi kayiplarla bas edebil-
menin ilacini sanat eserleri tretmekte ve toplumsal sikintilari an-
latabilmekte bulmustur. Bir tema olarak 6lGm, Kollwitz'in sanatin-
da yasami boyunca tutarli bir motif olarak kargimiza gikmaktadir.
Kollwitz, bir yandan kendi kederi ve yasi ile micadele edip 6limuU
tasvir etmenin yollarini tasavvur ederken, kendi acilariyla miicade-
le eden digerlerinin savunucusu da olduguna inanmaktaydi. Olii-
mii nasll tasvir edecegini de defterine sdyle not almisti: “Olimii
gostermek istiyorum. Tasidi§im yikl gergekten hissettim” (Kol-
Iwitz, 1988, s. 20).

Freud, Yas ve Melankoli (1917) isimli calismasinda yasin ruhsal ya-
pida nelere yol agtigindan bahsetmistir. Freud psikanalitik kurami
olustururken kisiyi 6zne, kargisindakini de nesne olarak tanim-
lamistir. Ona gore, bir nesne (sevilen biri) 6lim ya da ayrilik gibi
bir sebeple kaybedildiginde, libido dis dinyadaki tim baglantila-
rindan geri cekilmektedir. Her ne kadar kayip yerine ikame edilen
baska nesneler bulunsa da kayba bagh bu libidinal konum kolayca
ve gonulll olarak terkedilememektedir. Bu nedenle kisi nesneden
yani sevdigi kisiden vazgegse bile kaybedilenin sevgisinden vaz-
gegememektedir. Bu durumda libido, dis diinyadan egoya geri
cekilmekte ve kayip nesnesi ile yagsamaya baslamaktadir. Kaybin
siddetine bagl olarak bazen gergeklikten hizla uzaklagma ve igeri-

deki kayip nesneye yapisip kalma durumu ortaya gikabilmekte ve
yas patolojiklesebilmektedir (Clevel, 2004).

Kathe Kollwitz’in Yagam Hikayesi

“Avlunun saginda, binalar arasinda dar bir seritle bizimkine
baglanan bagka bir avlu vardi. Bu diger bahgeyle ilgili cok gii¢li
ve canli anilarim var. Bunun sonunda, Pregel boyunca ¢ama-
sirlart durulamak igin bir sal vardi. Bir glin bu salda 6lu bir kiz
ytkanmis ve ‘zavalli cenaze arabasina’ géturilmuistd. Korkung
cenaze arabasi ve tabutu hala gorebiliyorum” (Kollwitz, 1988,
s15).

Kollwiz'in anlattigi bu ani, o§lu Hans'in yogun israrlari sonunda ka-
leme aldigi biyografisindeki ilk anlattigr anidir. Freud, gizli ve daha
da 6nemlisi anilari “Grten” bir ani tirl olan perde ani kavramindan
bahsetmektedir. Perde anilar gergek bir seyin hatirasi olabilse de,
birincil iglevleri bir dizi bilingdigi materyali organize etme ve sem-
bolize etmektir (Freud, 1899). Clinkl perde anilardaki yogun ha-
tirlamanin esas onemi, gizledigi seyde yuvalanmaktadir. Kollwitz
l. Dlinya Savasi’nda oglu Peter ve Il. Dinya Savasi’nda da torunu
Peter’i kaybetmistir. Ancak Kollwitz'in biyografisindeki bu ilk an,
yas slirecinin ¢cocugu ve torununun kaybindan daha 6nceye, ¢o-
cukluk dénemine ait oldugunu ve bir “perde ani” olduguna isaret
etmektedir.

Yedi kardesten besincisi olan Kathe Kollwitz'in 6limle tanismasi
cok erken olmustur. Kendinden blyuk Ug kardesi gesitli sebepler-
le hayatini kaybetmis ve kardeslerin 6lim, kendisini erken yasta
ebeveyn kederinin sessiz ve sonsuz acislyla karsi karsglya birakmig-
tir. Kollwitz ozellikle annesinin gizliden yasadigi derin GzlntUsu-
ne taniklik etmis ve daha sonra bu gocukluk gozlemlerini kendi
estetik yas tasvirlerinde kullanmistir. Kendi annesini sert, soguk
ve mesafeli olarak anlatan ve “Uzaktan bakan bir Madonna” ola-
rak nitelendiren Kollwitz, annesinin delirecedi ya da 6lecedinden
hep cok korktugunu defterine yazmistir. Oyle ki, ilk baslarda her
glin ne yaptidini annesine anlatarak annesinin dikkatini gekmeye
galismis, bu girisimleri basarisiz olunca annesiyle konugmaktan
vazgeg¢mistir. Sesini dil Uizerinden duyuramayan sanatgl, bir siire
sonra strekli hasta olarak bedeni Gizerinden annesine ulagsmaya
calismistir.  Ergenlik donemine kadar sik sik ¢idlk ve panik no-
betleri, psikosomatik belirtiler ve epilepsi benzeri ataklar yagayan
Kollwitz bu hastalik anilarini “Annem bu hastaliklarimin kiglk
GzUntUlerimi gizledigini biliyordu. Sadece ve sadece bu zamanlar-
da ona sarilmama izin veriyordu” sozleriyle agiklamistir (Kollwitz,
1988, 5. 17).

Kéthe Kollwiz'in icinde bulundugu bu durum igin psikanalist And-
re Green’in (1986) 6lU anne kavramindan bahsetmek gerekmek-
tedir. Ol anne kavrami, annenin yasadi§i bir kayip ya da yas gibi
olumsuz bir yagam deneyimi sonrasinda ¢gocuguna fiziksel olarak
bakim veren ancak zihinsel ve duygusal anlamda destek vereme-
yen anneleri tanimlamaktadir. Bu anneler, gocugundan uzak, me-
safeli ve duygusal olarak ulasilmaz bir pozisyonda yer almaktadir.
Bu anneler yasadigi kayip nedeniyle, hayatta olan gocuklarina ilgiyi
kaybetmekte ve hayatta kalan cocuklari da ruhsal anlamda yaralar
almaktadirlar. Oyle ki gocuklar, ruhsal olarak élii algiladigi bir can-
lihk kaynagindan uzak, tonsuz, pratik olarak cansiz bir sekle do-
nismekte ve 6zdeslesme yoluyla yagsam giicleriyle kendi baglanti-
sindan vazge¢mektedirler. Kollwitz'in erken donem psikosomatik
semptomlari, yalnizca sanatinda tasvir ettigi kasvetli ve karanlik
guzellikteki vizyonlarda degil, ayni zamanda glinllik kayitlarinda da
kroniklestirdigi yasam boyu depresyona donidsmdastdr.

Kollwitz boylesi aci dolu gocukluk yillarinin ardindan, biytikbabasi-
nin cemaatinden bir doktorla evlenmis ve bu evliliklerinden Hans
ve Peter isminde iki cocugu olmustur. 1914 yilinda siddetle karsi
ciksa da once oglu Peter’i asker olarak savasa géndermek zorunda



kalmis, sonrasinda da onu savasta kaybetmistir. ikinci Diinya Sa-
vas'ndaysa bu sefer torunu Peter’i kaybetmenin acisini yagamis,
kendisi de Il. Dlnya Savasi'nin bitimine iki hafta kala, barisin geldi-

gini géremeden yasama veda etmistir (Prelinger, 1992).
Yontem

Bu calismada Kéathe Kollwitz'in eserlerinin sanatsal hem de psi-
kanalitik incelenmesi amaclanmistir. Bu dogrultuda galisma nitel
yontemde dokiman analizi olarak gergeklestirilmistir. Dokiman
analizi, cesitli dokimanlarin, eserlerin toplanarak gézden gegi-
rilmesi, incelenmesi ve analiz edilmesine dayanan bir arastirma
yontemidir (Cresswell, 2013; Sénmez & Alacapinar, 2016). Ug yiize
yakin eseri bulunan (Kollwitz Museum Koln, 2024), Kollwitz'in se-

kiz eseri (Dokumacilarin isyani, Ol Cocuk ve Anne, Anneler
(1918), Anneler (1919), Anneler (1922), Anneler-Savas, Hayatta Ka-
lanlar, Anneler Kulesi) ¢calismaya dahil edilmistir. Bu eserlerin se-
¢iminde Kollwitz'in yagam oykustinde yas ile ilgili oldugu distnu-
len unsurlara dikkat edilmistir. Sanatcinin hayati ile ilgili kisa bir
bilgilendirmenin ardindan, galismada incelenen eserleri kronolojik
olarak sunulmustur. Eserlerin sanatsal agidan bicimsel ve teknik
degerlendirmesi anlatildiktan sonra, ilgili eserin sanatginin yasa-
minin blyUk bir kisminda iz birakan yas temasi ile iligkisi ve bu yas
slirecinin nasil disa vuruldugu psikanalitik kuram cergevesinde

yorumlanmistir.

Kathe Kollwitz’in Eserleri ve Psikanalitik Agidan Yorumlanmasi

Savaglarin golgesindeki Almanyada hem bir kadin hem de bir
anne olmanin duyarliligini yasadigi yaslar ile harmanlayarak Kéat-
he Kollwitz, ddneminin de Gtesinde disavurumcu (ekspresyonist)
eserler Uretmistir (Kuru, 2017). Duygusal ifade baglamlarinda sa-
natglyr 6zglinlestiren disavurumcu yaklagim psikanalizden bes-
lenmekteydi. Dolayisiyla 19. ylzyilin nesnel gergekligine karsi olan
inancin yitirilmesi sonucunda igsel deneyimlerin, slibjektif yorum-
larin temsilleri deger kazamaya baglamisti (Keskin, 2016). Disavu-
rumcu yaklagimin yani sira, Kollwitz ¢alismalariyla natdralizm ve
gercekgilik arasinda bir yerde, tamamen kendine ait bir tarz ortaya
koymustur. Ekspresyonist yaklagimlarin etkisini hissetmis olma-
sina ragmen higbir zaman Alman ekspresyonist gruplardan birine
katilmamis, ancak psikolojik ve sosyal gercekligi ifade eden insan
figUrleriyle ekspresyonizmin gii¢lt Alman grafik gelenegini ve egi-
limini yapitlarinda hissettirmistir (Knafo, 1998).

ik baslarda her tiirlii gizimini gérgii tanikliginda bulunmus oldugu
ya da duslincelerinde yarattigi konular tzerinden hayali olarak
betimlerken, daha sonralarda kompozisyonlarini olustururken
fotograflardan da yararlanmistir. Sanatgl igin sanat, hikaye anlatan
resimlerden ibaretti. Kollwitz ilerleyen yillarinda oto portreleri de
dahil olmak lzere kadin tasvirlerine, 6zellikle savasin yikici yaninin
vurgulandigi aci ve yas temsillerine siklikla yer vermistir. Yogun
cizgiaglariigerisinde, agik ve koyu tonlarla yaratilan ve derinliklerin
elde edilmesinde kullanilan kontrast etkiile yapitlarindaki duygusal
glc artmaktaydi. Resimlerinde tim renklerden arinarak &zellikle
siyah ve tonlarini kullanilmasi yine calismalarinin merkezinde
oturan hiiztin, matem ve 6lim temalarini vurgulamaktadir.

Kathe Kollwitz'in yas temasini bu denli iyi kullanmasi tesadiften
ote kendi yagsamina dayanmaktadir.Clinkl bu igerisinde kendisi-
nin de yer aldi§i bu eserler, kendi yolculugunu en iyi anlatabildigi
ve travma ile basa ¢ikmak icin Urettigi eserlerdi. Yiz 6zelliklerinin
ifadesi ve sabit kararli bakisinin merkeziligine benzersiz odaklan-
masl, sadece izleyicinin dederlendirmesi igin degil ayni zamanda
Kollwitz’'nin kendisini dederlendirmesi icindi (Coulter, 2015). Kol-
Iwitz, diger kadin ressamlardan farkl olarak odagini kadin bede-
ninden kadin zihnine kaydirmistir. Yoksulluk, umutsuzluk, sosyal
adaletsizlik tarafindan kusatilmis, kayiplara maruz kalmis yogun

karmaslklik icinde varolusun saf agirhgi ve ¢cagin baskisini eserle-
rine yansitmistir. Kadin temsiliyle baglantili olagan poz ve ayrin-
tilardan kaginmistir (Mentesogdlu, 2021). Glizellik ve cinsel farklilik
gostergesi olarak kadin bedenine rontgenci bakisi, kadini nesne
olarak degil 6zne olarak betimleyerek engellemistir. Kadinin geng,
glizel veya Ust/orta sinifa ait indirgemeci temsilini reddederek;
onlari galisan, gamur iginde, ihtiyagl, keder ve kayiptan muzdarip,
birer sosyal aktivist olarak ele almistir. Bu nedenle Kathe Kollwitz
kendi hayat deneyimindeki her acisini -ki bir 614 annenin goziinde
Ozneye donlsebilmek verilebilecek en carpici 6rneklerdir- sosyal
bir mesaja gevirmistir.

Dokumacilarin isyanl (1893-1901)

Gorsel 1.
Kéthe Kollwitz, Dokumacilarin Isyani, 1897, Graviir Baski, 21.59 x 29.53 cm
(cinko), 39.05 x 50.17 cm (kagit). (Kollwitz, 2022a)

Kathe Kollwitz'in 1914 dncesinde ¢izdigi resimlerde verilen mesaj
cogunlukla ezilen isci sinifinin yasadiklaridir. ‘Dokumacilarin isyanr’
serisi de bu tasvirleri en iyi 6rnekleyen eserleridir. Kollwitz'in Ger-
hart Hauptmann’in 1844 yilinda yasanan Alman dokumacilarinin
isyani hakkindaki oyununu izlemesi sonrasinda dokumacilarlailgili
bir seri Gravir baski gergeklestirmistir. S6zkonusu galismasi tara-
ma usulune dayali gizgi kazima ve zimpara kagidi ile eskitme tek-
nigiyle uygulanmustir. ilk bilyiik baski serisi olan ‘Dokumacilarin is-
yan!’ serisinden olan galismalari daha sonralarda Adolp Menzei (en
onemli Alman Realist Sanatgtcilarardan biri) tarafindan altin ma-
dalyaya aday gosterilmek Uzere onerilmistir. Ancak donem sart-
lari icerisinde Kaiser Wilheim Il (son Alman imparatoru ve Prusya
Kirah), Kollwitz'in madalyaya layik gérilmesine kadin olmasindan
dolayi karsl ¢ikmis olsa dailerleyen yillarda sanatginin bu serisi al-
tin madalya almaya hak kazanmistir (Knafo, 2009).

Kollwitz, esitsizlik, aglik, kétl yasam kosullari, adil yasam igin bir-
gok resim calismasi yapmistir. Savas ve isyanlarin resmedildigi
eserler psikanalitik agidan degerlendirildiginde iki unsur on pla-
na ¢tkmaktadir. Bunlardan ilki serilerdeki son resimde isyan eden
gruptan birinin/birilerinin hayatini kaybediyor olmasi, diger unsur
ise resimlerde sadece haksizliga ugrayip isyan edenlerin resme-
dilmesi ancak karsl tarafin yani yikici glglerin resimlerde hic yer
almamasidir. Bunun da otesinde, resimlerde isyan edenlerin bas-
larinin hep asagiya bakmasi, ylizlerinin umutsuz bir temada olma-
si dikkat ¢ekicidir. Bunun en 6nemli 6rneklerinden biri 1897 yilinda
seri icerisinde “Isyan” ve serinin son resmi olan “Son” isimli resim-
lerdir. Oyle ki serinin baginda isyan eden kdylller tasvir edilirken,
sonrasinda isyan edenlerin kaybettikleri yakinlari resmedilmistir.

Psikanalitik agidan degerlendirildiginde Kollwitz'in gizimleri bi-



lingdisi siregte anne gocuk arasindaki her an kesilebilecek iligki ve
0lim korkusuyla bas etme girisimi olarak degerlendirilebilmekte-
dir. Psikanalist Melanie Klein (1937) Sevgi Sugluluk ve Onarim adli
kitabinda bu durumla ilgili olarak, bebegdin/cocugun anneyle birlik
halini kaybettigi durumlarda, anneye karsi yikici fantazilerin olu-
sabilecegini ve bunun akabinde sucluluk duygularini yasayabile-
ceginden bahsetmektedir. Genellikle serideki resimlerin sonunda
isyan edenlerden birilerinin 8limunin tasviri de bunun gostergesi
olarak yorumlanabilmektedir. Bu agidan bakildiginda Kollwitz re-
simlerde kendi 6li annesine olan isyaninin bir temsilini gizmekte-
dir. Clinku Kollwitz, kendi ani defterinde de ifade ettigi Gzere Smri
boyunca kendini annesine gostermeye calismis ancak sonucunda
hastalanarak, krizler yasamig ama bir anlamda bu isyani ve savagl

kaybetmistir.
Olii Cocuk ve Anne (1903)

Gorsel 2.
Oli Cocuk ve Anne, 1903, Gravir Baski: 41.2 x 47.1 cm; kagit:54.5 x 70.3
cm.(Kollwitz, 2022b)

1903 yilinda Kollwitz ‘Oli Cocuk ve Anne’ baski resmini yapmistir.
Bu calismasinda asitte yedirme, kuru kazima, yumusak ylizeyde
yedirme usullerine dayali olmak lzere gravir baski teknigi kulla-
nilmig, ayni zamanda dokulu bir kdgida basiimistir. Ayni baskinin
dokuma kagit lzerine flizen, grafit ve metalik altin boya ile rétus-
lanmis gravir ve yumusak zemin gravirl baskilar da bulunmak-
tadir.

Kollwitz resimde modern bir Pieta tasviri ile bir annenin clen ¢o-
cu§una sarilarak yas tutmasini resmetmek istemistir. Olii gocugu
ciplak, kalga ve kollari arasinda kucaginda tutarken kambur pozis-
yonda bagdas kurmustur. Resmin en ironik tarafi, resmin mode-
li olarak 11 yil sonra dlecek olan o§lu Peter’i kullanmig olmasi ve
sonrasinda resmin gergede dénlismuis olmasidir. Resmin ilk ver-
siyonunda anne ve ¢ocugun kafasi daha ayri ve annenin ¢ocuga
kiyasla daha merkezde ¢izildigi gortlirken, resmin son versiyo-
nunda, baslarin birlegsmis, annenin gocugunu viicudu ve kollari ile
kapsadigi daha i¢ ice gegmis bir an resmedilmistir. Bu tasvir, ayni
anda kabul edilemez ve tehlikeli annesel oral diislemleri/fantazile-
rive gocugu absorbe etmek igin annesel tutkuyu sahnelemektedir
(Moorjani, 1986). Bu yorumu, anneyi, sanki bir hayvan gibi, ¢iplak,
uyluk kemikleri ve kollari arasindaki 614 gocugunun agik renkli ce-
sedini, gozleriyle, dudaklariyla, nefesiyle, bir zamanlar rahminde
olani, kaybolan yasami kendi igine geri almaya galisir gibi tasvir et-
mesi seklinde yorumlanabilmektedir (Prelinger, 1992).

Rénesans doneminde, Albrecht Diirer ve Leonardo da Vinci'nin in-
san vicudunda altin orani gostermekte olduklari gizimlerde de yer
aldigr gibi, bltlnin blylk pargaya orani; blyigin kiglk pargaya
oranina esittir. Ancak Kollwitz'in bu ve daha pek gok yapitinda bu
altin kurali bilingli bir sekilde g6z ardi ederek, kompozisyonlarini

duygu derecesine dayall bir hiyerarsi icerisinde orantilanmakta
oldugu gorilmektedir. Son derece kisisel disavurumlar olarak de-
gerlendirilebilecek bu tasvirlerde, normalde yiiziin (kafanin) bir elle
ayni oranda olmasi gerekirken; Kollwitz'in kapsayici ve kucaklayi-
ci ellerini, sarip sarmalayici kol ve bacaklarla, olmasi gerekenden
daha bulytik ¢izdigi gorilmektedir. Burada Kollwitz'in ruhsal par-
galanmayi ifade etmek igin viicut bolimlerini abartili, ayni zaman-
da detayli gizerek pargalara ayirdidi gortilmektedir. Tipki hamilelik
slirecindeki gibi, yavrusuyla tekrar bir viicut olma, onu her tirld
zalimlikten koruma arzusu taglyan kederli bir anneyle 0l gocuk
tasviri, tim anlatisal ve sosyal baglamlardandan yoksundur ve ev-
rensel bir anlam tasimaktadir: keder ve kayipta uyanan ilk annelik

acima duygusu (pathos) (Franko, 2009).
Anneler (1919/21)

Kollwitz'in resimlerinin temasi 1914'ten sonra keskin bir degisime
ugramistir. Oglu Peter’in savasta 6limundn ardindan, resimlerin-
deki ofke, isyan temalarina yogun bir hiizlin, yas ve annelik temala-
ri eklenmistir. Kollwitz'in annesinde yasadi§i sembolik kayip artik
yerini gergek kayiba birakmistir. ‘Anneler’ isimli eserinde, savag do-
neminde geride kalan kadinlar ve gocuklari anlatmaktadir. Sanatgi
istedigi sonuca ulagsana kadar galigmanin birkag farkli versiyonunu
yapmistir. Kollwitz bu ¢alismalarinda da figlrlerdeki elleri en be-
lirgin yerler olarak betimlemistir. Cocuklari simsiki tutan, kapsa-
yan eller, korumaci bir tavri ifade etmektedir. Calismanin figtir 3
ve figlr 4'te yer alan versiyonlari arasindaki farklar incelendiginde,
en soldaki kadin figlrleri ve hemen yanlarindaki cocuk figtrlerinin
anneleri tarafindan tutulmalarinda degisiklikler gortilmektedir. En
kenardaki kadin 6nce eliyle agzini kapatmis, sonraki versiyonda
ise iki eliyle yliziini kapatmistir. Kollwitz'in bunun gibi ¢izdigi 1923
yilina ait “Hayatta Kalanlar” isimli eserinde de en soldaki figliriin
gozleri bagli olarak tasvir edilmistir.

Kollwitz'in eserleri psikanalitik agidan incelendiginde, kiclk yas-
tan itibaren yodun sugluluk duygulariyla bogusmus olmanin yan-
simalari gorilmektedir. Kollwitz onceleri kardesinin 6limunde
kendinin Tanrr'ya inangsizligi sonrasinda annesiyle 6zdeslesmesi
ve kendisinin de 6lmesi gerektigini glnliklerinde “Eserlerimden
igreniyorum, onlara bakamiyorum, tam bir basarisizim. Ne esimi
ne annemi hatta gocuklarimi bile sevemiyorum. Aptalim ve higbir
sey disinmuyorum. Bahar glinleri gegiyor ve ben cevap vermi-
yorum.” (Kollwitz, 1988, s. 91) seklinde bahsetmistir. Bu nedenle
resimlerinde muhakkak utang ve sugluluk duygusunu temsil eden
bir ya da birkag unsura yer vermistir.

Gravdr (Figlr 3), Lito (tag) baski (Figlr 4) ve flzenle ¢izdigi (Figtr
B) taslaklar sonrasinda, Kathe agag baski uygulamasiyla ‘Anneler’
(Figdr 8) calismasinin final versiyonu gergeklestirmistir.

Gorsel 3.
Anneler, 1918, ‘Savas’ serisi, (Kollwitz'in ‘Anneler’ isimli ¢alismasi i¢in hazir-
lamis oldudu ilk calisma), Graviir Baski (Kollwitz, 2022c)



Gorsel 4.

Anneler, 1919j, (Kdthe'nin ‘Anneler” isimli ¢alismasi i¢in hazirlamis oldugu
ikinci galisma) Iki, Litografi (tag baski), Kagit: 52.7 x 70.1 cm, Cizim: 43.6 x
577 cm (Kollwitz, 2022c)

Kathe Kollwitz, cagdaslariyla karsilastirildiginda, tarihsel olaylari
ve hikayeleri detaylariyla islemektense, savasin yikiciligini hisset-
tiren keder ve travmanin ikonik gorselleri haline gelen baski re-
simler yaratmistir. Figlir 4te yer alan Krayon boya ile ¢gizilmis olan
Litografi (tas baski) ile, farkl yasardaki kadin ve ¢cocuklarin birbirle-
rine kenetlenerek yerlestirildigi gligli bir kompozisyon olusturul-
mustur. Kathe Kollwitz “Anneler” isimli galismasinda ve taslakla-
rinin tiimiinde ayni zamanda kendini ve odullarini da gizmistir. iki
oglu Hans ve Peter’i kucakladigi kendi gizimini resmin merkezinde
konumlandirmistir. Bu gizimde ogullari kiiglik ancak kendisini ke-
derle yaglanmis bir anne olarak betimlemesinden sanki sanat ara-
cihdiyla hayatin ondan aldigi Peter’i yasatti§i bir bagka hayat ya-
samakta oldugu izlenimi vermektedir. 1919 yilinda yazmis oldugu
bir mektubunda yapiti ile ilgili su climleyi kurmaktadir. “iki gocu-
gunu kucaklayan anneyi gizdim; benden dogan kendi cocuklarim,
Hans'im ve Peterchen’im ile birlikteyim” (Kollwitz, 1988, s. 104).

Gorsel 5.

Anneler, 1922, (Kdthe Kollwitz'in ‘Anneler’ isimli galismast i¢in hazirlamig
oldugu lglncl galisma), flizenle taslak cizimi (Kollwitz, 2022¢)

Figlr 5te yer alan baski taslaginda onceki iki kompozisyondan
farkh olarak birlikte micadeleyi andiran bir kenetlenme sahnesi
gorulmektedir. Flzenle kagit Uzerine ¢izilmis olan bu taslak gi-
zimdeki figrlerin bir kuleyi andiran kompozisyonunu, bir Ust se-
viyeye taslyarak ‘anneler’ isimli calismasinin final (figlir 6) baski-
sini gergeklestirmistir. Bu final versiyonunda anneler, birbirlerine
kenetlenerek erisilmesi gli¢ bir kale olusturmakta ve gocuklarini
savasa kurban vermemek amaciyla tutmaktadirlar.

Annelerinin kollarinda gocuklari ile yan yana gosterildigi onceki
versiyonlarin aksine, bu baskidaki kadinlar bir kaleyi andiran dai-
resel bir sekil olusturmaktadir. Savunmaci pozlari, gocuklarini ko-
rumak i¢in kurduklar birligi vurgulamaktadir. Tag baski ve gravir
teknikleriyle yapilan ilk iki versiyonda, her kadinin gocugunu ayri
ayn tuttugu ve slrdurdikleri bireysel micadele betimlenirken,
son versiyonda savastan geri kalan kadin ve gocuklarin birlik igeri-
sinde olduklari bir agag baski gorilmektedir. Sanatgi ilk versiyon-
larini basarisiz bulurken son calismasindan tatminkar oldugunu
glnligine yazdigi su sozlerle dile getirmektedir. “Anneler, lzerin-
de caligiyorum... Din Savas sayfalarini litografi olarak yeniden igle-
meye karar verdim... Gocuklarini kucaklayan anneyi ¢izdim. Kendi
gocuklarim, Hans’im ve kiglk Peter'imla kendimin bir temsilidir.
Ve bunu iyi bir is pargasi haline getirmeyi basardim” (Kollwitz,
1988, s. 112). Sanatgl ‘Anneler’ serisindeki son ¢alismalarda gocuk-
larini koruyan anneleri gizerek hafifletmeye ya da oglunun savasa
gitmesini engelleyememenin verdigi sucluluk duygularinin Uste-
sinden gelmeye calistigi seklinde yorumlanabilmektedir.

Gorsel 6.

Anneler; ‘Savas’ serisinin 6. pargasi, 1921/1922, AJac¢ Baski, 39x48cm
(Kollwitz, 2022¢)

Yukarda s6zl edilmis ‘Anneler’ galismasinin tUm asamalarindaki
cizim ve baskilardaki bir baska ortak nokta da resimlerde izleyici-
siyle iletisime ge¢mek isteyen en az bir ¢ift gozin varhgidir. Bu-
rada Kollwitz'in kendi yasadigi istirap ve derin kederi izleyicilere
iletisime gecgerek, yapitlari aracilidiyla nesiller boyunca bir insanlk
aylibi olan savas ve sonuglarini gézler dntine sermek istedigi diisu-
nilmektedir.



Hayatta Kalanlar (1923)

Gorsel 7.

Hayatta Kalanlar, 1923, Pastel Boya ile Lito (Tas) Baski lzerinde kazima
teknigi. 56.2 cm x 68.5 cm (Kollwitz, 2022c)

Kathe Kollwitz yapitlari yani sira ayni zamanda savasa karsi du-
rus sergileyen, toplumsal mesajlar tasiyan poster siparigleri de
almistir. iste Kollwitz'in bir bagka garpici eseri de 1923’te yaptig
‘Hayatta Kalanlar’ posteridir. Resim savasg sonrasinda arkada ka-
lan kadinlar, gocuklar ve yaralilari tasvir etmektedir. Bu ve bunun
gibi savas karsiti eserlere hem 6len oglunun anisini yagattigindan
hem de savas karsiti kampanyalara baghhgini gésterdiginden bu
eserlere oldukca 6nem vermekte ve onlari daha da etkili kilmak
icin elinden geleni yapmaktaydi. ‘Hayatta Kalanlar’ isimli bu ¢a-
lismasi da oncelikle tas baski olarak hazirlanmig, sonrasinda da
savasin sonuglarini hatirlatan biytk afigler olarak on dort Avrupa
tlkesinde Almanca, isvegge, Danca ve Felemenkge dillerinde ya-
yinlanmistir. Figlir 7’de goriilmekte olan Almanca posterin sol alt
kosesinde ‘Hayatta Kalanlar’ sag alt kosesinde de ‘Artik Savag Yok’
yazilari bulunmaktadir. Posterin 6n planinda, yoksulluktan zayif
disen ve endiseden yipranmisg goriinen, g kiliglik gocuguna sikica
sarilan bir anne ve onlarin her ki tarafinda ikiser gocuk, arka planda
ise savasta yaralanan gozleri kapatilmis, kor iki gazi bulunmaktadir
(Murray, 2020).

Hayatta Kalanlar eserinin psikanalitik agidan degerlendirmesi ya-
pildiginda tipki 1919'daki ‘Anneler’ adli galismasindaki gibi burada
da arkadaki yetigkinler sugluluk duygusunu simgelemektedir. Bu
kez soldaki iki figlir agagdiya bakarken, sagdaki iki figlir ise gozle-
ri bagl olarak tasvir edilmistir. Bu resimde de izleyiciye bakan ve
iletisime gegmeye calisan bir anne vardir ve o da Ui¢ gocugu sikica
kucaklamigtir. Diger dort cocugu ise net olarak kapsayan bir figtir
gorinmemektedir. Resim her ne kadar savas sonrasindaki tabloyu
anlatsa da Kollwiz'in kendi annesi ve kendisiyle birlikte alti karde-
sini tasvir ettigi seklinde yorumlanabilmektedir. Ortada li¢ cocugu
sarmalayan kadin, annenin kaybettigi ¢cocuklari sonrasinda fizik-
sel olarak hayatta olsa da ruhsal anlamda onlarla birlikte 6len ve
kendini diger ¢cocuklarindan mahrum birakan Kollwitz’in annesini
temsil etmektedir. Hayatta kalan gocuklar ise ya anneye ulagsma
¢abasinda ya da bagka bir yetiskinin uzattigi ele sarilarak avunma-
ya galistiklari seklinde sahnelenmistir.

(Koruyan) Anneler Kulesi (1937/38)

Gorsel 8.

Anneler Kulesi, 1937/1938, Bronz D6kiim, 27.9 x 29.2 x 25.4 cm (Onden
goriniim) (Kollwitz, 2022d)

Gorsel 9.

Anneler Kulesi, 1937/1938, Bronz D6kiim, 27.9 x 29.2 x 25.4 cm (Arkadan
goriiniim) (Kollwitz, 2022d)

‘Anneler Kulesi’ (figlir 8-9), Kathe Kollwitz'in yagami boyunca ger-
ceklestirmis oldugu birkag heykelden biridir. Kollwitz bu eserinde,
annelerden olugsan kule benzeri bir heykel yapmistir. Bu yapitinda
Kollwitz, oncelikle kompozisyonunu kil ile sekillendirmis ve kalibi
alindiktan sonra da bronz dokimU gergeklestirilerek galismasi
oluimstizlestirilmistir. Kollwitz'in Nisan 1922 tarihli glinligtnden
edinilen bilgiye gore, 15 yil 6ncesinde ‘Savag’ serisinden ‘Anneler’
lizerinde calisirken, cocuklarini savunmak i¢gin bir daire icinde du-
ran bir anne heykeli yaratma fikri oldugu gorilmektedir.

‘Savag’ serisinin ahsap baskilariyla son halini alan ‘Anneler’ ¢alig-
masi ile karsilastirildiginda ‘Anneler Kulesi’nde, annelerin endisey-
le savunmaci ifadelerinin yerini saldirgan bir kararliliga birakmig
oldugu gorilmektedir. Bu, 6zellikle 6ne egilmis ve bacaklarini bir-
birinden ayirarak, tehlikeyle ylzlesmek igin sikica duran ve gocuk-



lari korumak igin kollarini geriye dogru uzatan kadin figtiriinde be-
lirgindir. Eserde yine benzer sekilde kadinlari kullansa da ‘Anneler
Kulesi'ndeki en 6nemli fark kadinlarin cocuklari sikica kucaklama-
sidir.

Psikanalitik agidan incelendiginde eserde figlrlerin yine birbirin-
den ¢ok ayrismadigi ve annelerin var glicliyle gocuklari gemberin
icinde tutmaya calistiklari gorilmektedir. Ellerin ¢ocuklari kap-
saylp korudugu bu eser ile ilgili Kdthe Kollwitz “Hayir sen burada
kaliyorsun/” demistir. Bununla birlikte eserdeki en dikkat ceki-
ci unsurlardan birisi de heykelede sadece bir annenin bedeninin
disarlya dontik ve basinin meydan okurcasina dik olarak tasvir
edilmis olmasidir. Kollwitz'in tasvir ettigi bu annenin bir anlam-
da o6limle ylzlesenin kendisi oldugu soylenebilmektedir (Ward,
2004). Ozellikle oglu Peter'i I. Diinya Savasi’'nda kaybettikten son-
raki eserlerinde tamamlanmamis yas/larini sugluluk ve yetersizlik
ile ifade ederken, bu eserde yasadidi kayiplar ve yaslari sindirdigi,
kabullendigi dusiinilebilmektedir. ilk dénem eserlerinde tasvir
ettigi yorgun, baslari 6nde ve sonunda kaybeden figirlerin yerini,
karsisindakine var oldugunu korkmadan gdsteren bir eser almistir.
Bir anlamda on bes yil 6nce heykeli kafasinda planlarken oglu ile
ilgili yas surecini de bu eserle birlikte ilerletmistir.

Sonug

Bu calismada Kéathe Kollwitz'in bazi eserlerinin yasami boyun-
ca kendisini takip eden yas stregleri isiginda nasil ortaya ¢iktig
ele alinmistir. Freud, sanati psikolojik gerceklerin dogrudan kav-
ranmasina izin verdigi icin analizin onclsi olarak gormustlr.
Kollwitz’in sanati da, icebakis ve 6z-yansitma ile yonlendirilir; bir
tlr devam eden kendi kendini analiz, belki de Freud’un kendi ig
dinyasina iliskin analizi kadar derin oldugu sdylenebilmektedir
(Alicavusoglu, 2012). Bu nedenle Kollwitz'in sanatindaki tarzi, ha-
yatindaki travmatik olaylarin ve kendini kesfetme yolculugunun
terapotik bir sekilde ele alinmasi olarak anlagilabilmektedir. YUz
hatlarinin ifade glicline ve sabit, kararli bakiginin merkeziligine ya-
pilan benzersiz odaklanma, bu nedenle yalnizca izleyicinin degil,
ayni zamanda Kollwitz'in de dikkatini gekmek igindir. Kollwitz'in
eserleri kardeslerinin kaybi ile baglayan yas stireglerinin geligimi-
nin acili ve dokunakli sertivenlerinin haritasini ¢ikarmistir (Knafo,
1998).

Kéathe Kollwitz, agir bir depresyonda olan bir “6li anne” ile yagamak
zorunda kalmistir. Bu ‘61U’ anneler, sevdikleri birini — ki bebek kaybi
en sik olanidir- narsisistik bir yikim yagamaktadirlar. iginde bulun-
duklari ¢okkinlik ve yasin etraflarini sarip sarmalamasi nedeniyle,
hayatta kalandan tlim libidinal yatirimi bir anda geri gekmektedir.
Annenin ilgisinin merkezinde oldugunu distnen cocuk, yatiri-
min geri ¢ekilmesini yasananlarin sorumlusunun kendi durtileri
oldugunu dustnerek kendini suglama egilimine gitmektedir
(Green, 1983). Kdthe Kollwitz anilarini yazarken kardeslerinin
OlimUnun sebebini Tanri'yayeterince inanmamakla ilgili oldugunu
ve annesine benzedigdi icin 6lmesi gerektigini dislindigini ifade
etmesi tam da bu durumla iligkilidir (Kollwitz, 1988,). Bu nedenle
resimlerinde muhakkak utang ve sugluluk duygusunu temsil eden
bir ya da birkag unsura yer vermistir.

Kollwitz'in en dokunakli eseri 1903 yilinda ¢izdigi “Oli Anne ve
Gocuk” resimdir. Kollwitz, resmin tamamlanmasindan yaklasik on
yil sonra savasta 6lecek olan oglunu model olarak kullanmasi ve
boylece Urkitict bir sekilde onun 6lGmina yillar dncesinden ha-
ber vermesi ne yazik ki ironiktir (Knafo, 1998). Kollwitz eserlerinde
onceleri ortik bir sekilde ifade ettigi 6fke, sugluluk, kaygi, yas gibi
duygulari oglunun 6limu sonrasinda gok daha agik tasvir etmeye
baslamis ve sanatini bunlari gdstermenin bir araci yapmistir. Kul-
landigi birgok anne ve kdyllnln ylzlerindeki detaylar yillar iginde
bulaniklasmis ve ortak bir gortinime donmustir. Bu noktada, Kol-

Iwitz'in kendi annesinde anlamlandiramadigi yas ile ylzlesmis ve
kendiyas slreci ile miicadele etmistir (Celik & Sayil, 2003).

Kollwitz'in yas strecindeki dedisimin en ¢arpici sekilde 1919'daki
“Anneler” ve “Hayatta Kalanlar” ile “Anneler Kulesi” eseri arasinda-
dir (Mansuroglu, 2022). Kollwitz’in eserlerindeki ¢arpici unsurlar-
dan birisi el tasvirleri ve yiz ifadeleridir (D6keroglu, 2019). Anneler
adli gcaligsmasinda gocuklari kaybetmenin verdigi aci, sugluluk ve
yetersizlik duygulari bazen gozlerin bazen de agzin ellerle kapa-
tilmasi ile gocuklarin timinin kapsanamamasi ile gosterilmistir.
“Anneler Kulesi”’nde ise tim gocuklari sikica sarmalayan annelerin
tasvirinin yaninda ve bir annenin kendi viicudunu disariya gevirip
cocuklari korumak icin verdigi savasgl micadele tasviri yapilmistir.
Bu eserlerde muhakkak bir annenin izleyene baktigi ve diger an-
nelerin bakiglarinin farkl yonlerde ya da net olmadigi dtigtinilirse,
Kollwitz “Anneler Kulesi” eseri ile yasi ile miicadele ederek onu do-
nlstlrdigind soylemek yanhs olmayacaktir. Patolojik yasta kay-
bedilen nesneye olan ikirciklilik, nesneyi, yani bir baskasini seve-
memeye, hem sevgi hem de nefretin bir arada ve ayni zamanda
karsit bicimde gatismasina evrilmektedir (Freud, 1917; Klein, 1937;
Taiana, 2014). Nesneye yatirilamayan sevgi ¢fke yaratmakta, bu
da suglulukla kaplanarak iyilesmeyen bir yara olarak kalmaktadir.
Yaranin iyilesmesi de nesneden vazgecilmesi, bagin kopmasi ile
mUmkindur. Kollwitz de gecgen slre igerisinde bu yarayl sanat
eserlerini Ureterek, diger bir deyisle kendi “01U annesinden” bagini
kopararak yapabilmistir.

Kathe Kollwitz, glinliglinde bize i1stirabindan sz ederken ayni za-
manda zihninin 6zgUrligini de ortaya koyan ¢aginin 6tesinde bir
sanatglydi. Depresif ve kugkusuz ¢ok sikintili durumuna, dénemin-
deki baskilardan 6tlrd galismalari yasaklanmasina ragmen yine de
sanatini icra etmeye devam ederek cevap vermistir. Korkusuz, iz-
leyiciye onur ve cesaretle oldugu kadar Uzinti ve teslimiyetle de
baktigi kendi resimlerinde aciyi en gergekgi haliyle anlatmis, bunu
da kendi istirabinda diinyanin istirabini gérerek yapmayi basar-
mistir.

Hakem Degerlendirmesi: Dis bagimsiz.

Yazar Katkilari: Fikir-B.B.-E.K.M.; Tasarim- B.B.-E.K.M.; Materyaller- E.K.M,;
Denetleme- B.B.-E.K.M.; Kaynaklar- B.B.-E.K.M.; Veri Toplanmasi ve/veya
islemesi- E.K.M.; Analiz ve/ veya Yorum- B.B-E.K.M.; Literatiir Taramasi- B.
B.-E.K.M.; Yazlyl Yazan- B.B.-E.K.M; Elestirel inceleme- B.B.

Cikar Catigmasi: Yazarlar, ¢ikar gatigsmasi bildirmemislerdir.

Finansal Destek: Yazarlar, bu ¢aligsma icin finansal destek almadigini bey-
an etmistir.

Peer-review: Externally peer-reviewed.

Author Contributions: Concept - B.B.-E.K.M.; Design- B.B.-E.K.M.; Mate-
rials- E.K.; Supervision- B.B.-E.K.M.; Resources- B.B.-E.K.M.; Data Collec-
tion and/or Processing- E.K.M.; Analysis and/or Interpretation- B.B-E.K.M.;
Literature Search- B.B.-E.K.M.; Writing Manuscript- B.B.-E.K.M.; Critical
Review- B.B.

Conflict of Interest: The authors have no conflicts of interest to declare.
Financial Disclosure: The authors declared that this study has received
no financial support.

Kaynakga

Kurak Acici, F, & Bal, H. B. (2020). Gostergebilimsel analiz Uzerinden
tasarimi anlamak: Sallanan at Uzerine. Art-Sanat, 293-312. https://doi.
org/10.26650/artsanat.2020.13.0012

Alicavusoglu, E. (2012). Psikanaliz, Freud ve sanat. Sanat Tarihi Yilligi, 20,
1-16.

Bentley, C. (2017). Maternity and the self: Asocial construct in the images
of Kathe Kollwitz. International Journal of Arts and Humanities, 1(10),
908-938.

Clewell, T. (2004). Mourning beyond melancholia: Freud’s psychoanalysis
of loss. Journal of the American Psychoanalytic Association, 52(1), 43—


https://doi.org/10.26650/artsanat.2020.13.0012
https://doi.org/10.26650/artsanat.2020.13.0012

67. https://doi.org/10.1177/00030651040520010601

Creswell, JW. (2013) Research design: Qualitative, quantitative, and mixed
methods approaches. 4th Edition, London: SAGE Publications.

Coulter, H. (2016). Pictures on my analyst’s walls: Reflections on the art of
Kéathe Kollwitz, the Nazis and the art of psychoanalysis. British Journal
of Psychotherapy, 32(4), 475-490. https://doi.org/10.1111/bjp.12250

Celik, S., &Sayll, I. (2003). Patolojik yas kavrami yenj bir yaklagim: travmatik
yas. Kriz Dergisi, 029-034. https://doi.org/101501/Kriz_ 0000000193

Demirel, M. R. (2016). Kathe Kollwitz'in “Tutuklular” adli eserinin analizi.
Yildiz Journal of Art and Design, 3(2), 139-152.

Dokeroglu, O. T. (2019). Acinin resmini yapmak, Kithe Kollwitz resimleri
lzerinden bir bakis. International Journal of Interdisciplinary and In-
tercultural Art, 4(7), 163-178.

Freud, S. (1899a), “Screen memories’, In J. Strachy, & A. Freud (Eds.), The
standard edition of the complete psychological works of Sigmund
Freud, Volume IlI, pp. 301-322.

Freud, S. (1901). Psychopathology of everyday life (A. A. Brill, Ed.).

Freud, S. (1905). Three essays on the theory of sexuality. In J. Strachy, &
A. Freud (Eds.), The Standard Edition of the Complete Psychological
Works of Sigmund Freud, Volume VII (1901-1905): A Case of Hysteria,
Three Essays on Sexuality and Other Works (pp. 123-246). London: Ho-
garth Press.

Freud, S. (1917). Mourning and melancholia. The standard edition of the
complete psychological works of Sigmund Freud, 14(1914-1916), 237-
258.

Freud, S. (1964). Leonardo da Vinci and a memory of his childhood. W. W.
Norton.

Green, A. (1986). On private madness. London: Hogarth, reprinted karnac,
1997.

International Psychoanalytical Association. (2024). About psychoanalysis.
https://lwww.lpaWorld/IPA/IPA_Docs/About%20Psychoanalysis.Pdf.

Karabulut, M. (2020). Psikanalitik bakis acisiyla sanat, sanatgl ve yazma
durtlsuU. Tlrk Kiltiri ve Medeniyeti Arastirmalari Dergisi, 2, 12-19.

Keskin, I. (2016). Baski resimde alman ekspresyonizmi (disavurumculuk) ve
litografi sanatina yansimalari. Sanat Dergisi 25, 53-66.

Klein, M. (1937). Love, guilt and reparation. In M. Klein (Ed.), Love, Guilt and
Reparation and Other Works 1921-1945 (pp. 306-343). New York: The
Free Press.

Knafo, D. (1998). The dead mother in Kathe Kollwitz. Art Criticism, 13(2):
4-15.

Knafo, D. (2009). In her own image: Women'’s self-representation in twen-
tieth-century art. Fairleigh Dickinson University Press

Mansuroglu, A. (2022). Kathe Kollwitz'in acidan tutkuya evrilen belli bagl
eserlerinde figlir incelemesi. Sanat ve Ikonografi Dergisi 3, 27-41.

May, R. (1986). Observations on the psychoanalytic theory of mour-
ning. Smith College Studies in Social Work, 57(1), 3-11. https://doi.
org/10.1080/00377318609516619

Mentesoglu, C. (2021). Kadin sanatgilarin goziinden resimde annelik te-
masl. ARTS: Artuklu Sanat ve Begeri Bilimler Dergisi, 5, 60-80. https://
doi.org/10.46372/arts.836647

Kollwitz, K. (20223, August 12). Cycle »A Weavers’ Revolt«, 1893-1897. Kathe
Kollwitz Museum Koln. https://www.kollwitz.de/en/cycle-weavers-
revolt-overview

Kollwitz, K. (2022b, August 12). Woman with dead Child, 1903. Kathe
Kollwitz  Museum Koln. https://www.kollwitz.de/en/woman-with-
dead-child-kn-81

Kollwitz, K. (2022c, August 12). The Mothers, sheet 6 of the series »Warx,
1921/1922. Kathe Kollwitz Museum Koln. https://www.kollwitz.de/en/
sheet-6-the-mothers

Kollwitz, K. (2022d, August 12). Tower of Mothers, 1937/1938, bronze, Seeler
35 11.B.1. Kathe Kollwitz Museum Kaoln. https:/[www.kollwitz.defen/war-
years-overview

Kollwitz, H. (1988). The diary and letters od Kdthe Kollwitz. Evanston: Nort-
hwestern University Press.

Kulish, N. (2011). Book review: In her own image: Women'’s self-representa-
tion in twentieth-century art. Journal of the American Psychoanalytic
Association,59(3),623-627.https://doi.org/10.1177/0003065111410311

Kuru, A, S. (2017). 1. diinya savasr’nin sanat diline etkileri; Max Beckmann'in
die holle (cehennem), Kéthe Kollwitz'in Der Krieg (Savas) baski do-
syalar. Sanat Tarihi Dergisi, 26(2), 395-421. https://doi.org/10.29135/
std.315192

Lurie, A. (2021). The personal is public and political: Kathe Kollwitz’s final
drawing. The Macksey Journal, 2(65).

Moorijani, A. (1986, December). Kdthe Kollwitz on sacrifice, mourning, and
reparation: An essay in psychoaesthetics. Comparative Literature ,
101(5), 1110-1134.

Murray, A. (2020, January 30). Kathe Kollwitz: Memorialization as anti-mi-
litarist weapon. Arts, 9(1), 13-14.

Prelinger, E. (1992). K&the Kollwitz. New Haven: Yale University Press.

Simidchieva, I. (2024). What Is common between psychoanalysis and
art? https://[Manhattanpsychoanalysis.Com/Blog-Post/Psychoanaly-
sis-Art/.

Sénmez V, Alacapinar, F.G, (2016), Orneklendirilmis bilimsel aragtirma yon-
temleri. Ani Yayincilik.

Taiana, C. (2014). Mourning the dead, mourning the disappeared: The enig-
ma of the absent—presence. The International Journal of Psychoanaly-
sis, 95(6), 1087-1107. https://doi.org/10.1111/1745-8315.12237

Terbas, O. (2016). Riiyalardan gerceklige psikanaliz ve sanat. istanbul Bilgi
Universitesi Yayinlari.

Urdang, E. (2018). Art, creativity, and psychoanalysis: Perspectives from
analyst-artists. Psychoanalytic Social Work, 25(1), 74-78. https://doi.or
g/10.1080/15228878.2018.1428635

Ward, M. S. (2004). A mother’s grief: Kdthe Kollwitz descends into the mar-
ginalized.

Yilmaz, B., & Kirca, M. (2023). Modern sanat, imge ve pskkanaliz baglamin-
da gergeklik olgusu. The Journal of Academic Social Resources, 8(45),
2025-2033. https://doi.org/10.29228/ASRJOURNAL.67542



https://doi.org/10.1177/00030651040520010601
https://doi.org/10.1111/bjp.12250
https://doi.org/10.1501/Kriz_0000000193
https://www.Ipa.World/IPA/IPA_Docs/About%20Psychoanalysis.Pdf
https://doi.org/10.46372/arts.836647
https://doi.org/10.46372/arts.836647
https://doi.org/10.1080/15228878.2018.1428635
https://doi.org/10.1080/15228878.2018.1428635
https://doi.org/10.29228/ASRJOURNAL.67542

Structured Abstract

Psychoanalysis is undoubtedly one of the most important phenomena and theories developed by Sigmund Freud in the early 20th
century. Beyond being a technique for understanding the human mind, treating psychic problems, analysing and interpreting cultural
phenomena such as literature, art and politics (International Psychoanalytical Association, 2024), the theory has gained a completely
different dimension to the world of science with its contribution to analysing the inner worlds of individuals through the discovery of
the unconscious (Alicavusloglu, 2012). Psychoanalysis has always focused on the effort to understand the reasons for the dynamics with
which artists produce or create their works (Alicavusoglu, 2012).

Every piece of art is a ‘speech’ metaphorically transmitted from the artist's unconsciousness. The image of an abstract painting, which
has no direct analogue in reality, evokes associations very similar to our experiences of poetry and music (Simidchieva, 2024). In its
effort to make sense of the human mind, psychoanalysis, on the one hand, listens to the message coming through the spoken word, and
on the other hand, it takes the images, sensations and emotions conveyed, symbolises them and transforms them into interpretation.
In art, the symbols carried by the works and their interpretation are at the forefront (Agici & Bal, 2019). Accordingly, while symbols are
a dual-meaning linguistic structure that requires interpretation; interpretation is an effort of understanding that tries to decipher the
symbols. In this context, while analysing works of art from a psychoanalytic perspective, the formal and contextual evaluation of the
work, its effects on the artist and the processes of creativity are also considered together in the interpretation of the works (Terbas,
2016).

Kollwitz, who was aware of the power of visual presentation to influence, was one of the most important names that come to mind when
it comes to the theme of death, mourning and motherhood, as well as her extraordinary style (Coulter, 2015). She found the remedy
for coping with the losses she experienced in many periods of her life in producing works of art and expressing social problems. Death
as a theme is a consistent motif in Kollwitz's art throughout her life. While struggling with her own mourning and imagining ways of
depicting death, Kollwitz believed that she was also an advocate for others struggling with their own pain.

This study aims to analyse Kathe Kollwitz's her artworks artistically and psychoanalytically. In this direction, the study was carried out as
a document analysis in qualitative method. Document analysis is a research method based on the collection, review, examination and
analysis of various documents and works (Cresswell, 2013; Sonmez & Alacapinar, 2016). Eight artworks of Kollwitz, who has nearly three
hundred works (Kollwitz Museum Cologne, 2024), were included in the study. In the selection of these artworks, the factors thought to
be related to mourning in Kollwitz's life story were taken into consideration. After a brief information about the artist's life, the artworks
examined in the study were presented chronologically. After describing the formal and technical evaluation of the works from an artistic
point of view, the relationship of the relevant work with the theme of mourning, which left a trace in most of the artist's life, and how this
mourning process was expressed were interpreted within the framework of psychoanalytic theory.

Kollwitz's art is also guided by introspection and self-reflection; a kind of ongoing self-analysis, perhaps as deep as Freud's analysis of
his own inner world (Aligavusoglu, 2012). Kollwitz's style in his art can be considered as a therapeutic handling of traumatic events in
her life and her journey of self-discovery. The unique focus on the expressiveness of the facial features and the centrality of her fixed,
determined gaze is therefore meant to capture the attention of not only the viewer, but also Kollwitz herself. Kollwitz's works mapped
the painful and poignant adventures of the development of the mourning processes that began with the loss of her siblings (Knafo,
1998).

Kathe Kollwitz had to live with a ‘dead mother’ who was seriously depressed. These ‘dead’” mothers are experiencing narcissistic
devastation over the loss of a loved one, most often a baby. Because of the depression and mourning that surrounds them, they
suddenly withdraw all libidinal investment from the survivor. The child, who thinks that he/she is at the centre of the mother's attention,
tends to blame himself/herself by thinking that his/her own impulses are responsible for the withdrawal of investment (Green, 1983).
Kathe Kollwitz's statement in her memoirs that the reason for the death of her siblings was not believing in God enough and that she
thought that she should die because she looked like her mother is related to this situation (Kollwitz, 1988,). For this reason, she always
included one or more elements representing shame and guilt in her paintings. Kollwitz's most touching work is the painting ‘Dead
Mother and Child’, painted in 1903. It is unfortunately ironic that Kollwitz used his son, who would die in the war about ten years after the
completion of the painting, as a model and thus eerily foretold his death years before (Knafo, 1998). After the death of his son, Kollwitz
began to depict emotions such as anger, guilt, anxiety and mourning, which he had previously expressed implicitly in his works, much
more explicitly and made his art a means of showing them. The details on the faces of many mothers and villagers he used have blurred
over the years and turned into a common appearance. At this point, Kollwitz confronted the pathological grief that he could not make
sense of in his own mother and struggled with her own grief process (Celik & Sayil, 2003).

Kathe Kollwitz was an artist ahead of her time, who in her diary tells us about her agony and at the same time reveals the freedom of
her mind. She responded to her depressive and undoubtedly very troubled state by continuing to make art, even though her work was
banned due to the repression of her time. In her paintings, in which she looked at the viewer with honour and courage as well as with
sadness and resignation, fearless depicted suffering in its most realistic form, and she succeeded in doing so by seeing the suffering of
the world in her own agony.
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