Cumbhuriyet ilahiyat Dergisi - Cumhuriyet Theology Journal
ISSN: 2528-9861 e-ISSN: 2528-987X
CUID, December 2017, 21 (2): 947-976

Gagdas Tiirk Sinemasinda Din Adami Tasviri: ‘Kis Uykusu’ Filmi Ornegi
Depiction of Religious Functionary in Contemporary Turkish Cinema:
The case of ‘Winter Sleep’ Movie

Ali Oncii
Yrd. Dog. Dr., Artvin Goruh Universitesi, ilahiyat Fakiiltesi,
Din Egitimi Anabilim Dali.
Assistant Prof., Artvin Coruh University, Faculty of Theology,
Department of Religious Education.
Artvin, Turkey
alioncu@artvin.edu.tr
ORCID ID http://orcid.org/0000-0001-8033-0795

Makale Bilgisi / Article Information
Makale Tiirii / Article types: Arastirma Makalesi / Research Article
Gelis Tarihi / Received: 10 Temmuz/July 2017
Kabul Tarihi / Accepted: 03 Kasim/November 2017
Yayin Tarihi / Published: 15 Aralik/December 2017
Yayin Sezonu / Pub Date Season: Aralik/December
Cilt / Volume: 21 Say1 - Issue: 2 Sayfa / Pages: 947-976
DOL https://doi.org/10.18505/cuid.327667
Atif/Cite as: Oncii, Ali. “Cagdas Tiirk Sinemasinda Din Adami Tasviri: ‘Kis Uykusu’ Filmi Ornegi-

Depiction of Religious Functionary in Contemporary Turkish Cinema: The case of ‘Winter Sleep’
Movie”. Cumhuriyet Ilahiyat Dergisi-Camhuriyet Theology Journal 21, sy. 2 (Aralik/December 2017):
947-976. doi: 10.18505/cuid.327667.

intihal /Plagiarism: Bu makale, en az iki hakem tarafindan incelendi ve intihal icermedigi teyit
edildi. / This article has been reviewed by at least two referees and scanned via a plagiarism
software. http://dergipark.gov.tr/cuid

Copyright © Published by Cumhuriyet Universitesi, ilahiyat Fakiiltesi-Cumhuriyet University,
Faculty of Theology, Sivas, 58140 Turkey. All rights reserved.
For Permissions: ilahiyat.dergi@cumhuriyet.edu.tr




948 | Onci, Ali. Depiction of Religious Functionary in Contemporary ...

Gagdas Tiirk Sinemasinda Din Adamu Tasviri: ‘Kig Uykusu’ Filmi Ornegi

Oz: Din egitiminin, formal egitim siirecleri yaninda informal egitim siireclerini de
irdelemesi ve betimlemesi gerekir. Glinkii informal 6grenmeler bireyin ve toplu-
mun anlam perspektiflerinin olusmasina etki ederler. informal 6grenmeler bire-
yin giinliik hayat1 i¢cinde gesitli tecriibeler aracihifiyla ortaya cikabilir. informal
ogrenmelere neden olabilecek tecriibelerden birisi de sinema filmleridir. Bu
calisma, din adaminin, ¢agdas Tiirk sinemasinda hangi 6zellikleriyle gériiniir
kilindigini incelemek amaciyla yapilmistir. Bu baglamda Nuri Bilge Ceylan'in Kis
Uykusu filmi nitel arastirma yontemlerinden aragsal durum ¢alismasi yéntemiyle
analiz edilmistir. Filmde yapilacak analizlere veri kaynag: olarak imam Hamdi
karakteri secilmistir. Yapilan analiz sonucunda imam Hamdi'nin fakir olarak
gosterildigi tespit edilmistir. Bu fakirlik sadece maddi yonden degil biitiin serma-
ye tiirlerini kapsayan bir fakirliktir. Yani imam Hamdi, maddi fakirli§in yaninda
bilgisiz ve estetik duyarliktan da uzak bir karakter olarak yansitilmistir. Bu sebep-
lerden &tiirti filmdeki diger karakterler ona saygi duymazlar. Sonug béliimiinde
filmde goriiniir kilinan din adami karakterinin gercekligi tartisilmis ve bu tartis-
maya bagli olarak bazi neriler dile getirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Nuri Bilge Ceylan, Kis Uykusu, informal Ogrenme, Anlam Yap-

ma, Din Adamu.

Depiction of Religious Functionary in Contemporary Turkish Cinema: The case of
‘Winter Sleep’ Movie

Abstract: Religious education needs to examine and describe informal education
processes along with formal ones, since informal learning effects the formation
of individual's and society's meaning perspectives. The informal learning may
occur through the various experiences in individual's daily life. One of the expe-
riences that may cause informal learning is motion picture. The study aims to
uncover how religious man is depicted in contemporary Turkish cinema. In this
context, Nuri Bilge Ceylan’s Winter Sleep movie was analyzed through applying
instrumental case study, one of qualitative research methods. Imam Hamdi char-
acter in the movie was selected as a source of data for analyses to be made about
it. As a result of analyses, it was detected that Imam Hamdi, one of the movie
characters, was depicted as poor person. This poverty is not only in a financial
sense but encompasses all forms of capital. In other words, Imam Hamdji, as well
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as material poverty, has been reflected as a character ignorant and far from aes-
thetic sensibility. Because of these reasons, the characters in the movie do not
respect him. In final section of the study, authenticity of religious man character
portrayed in the movie was debated and recommendations were made in relation
to this debate.

Keywords: Nuri Bilge Ceylan, Winter Sleep, Informal Learning, Making-Meaning,
Religious Functionary.

SUMMARY

Starting from the time of birth, an individual learns by way of various ex-
periences in daily life. While certain learning experiences are taken under con-
trol and formalized with age, there are other learning experiences which have
not been formalized. Educational sciences classify such uncontrolled learning as
“informal learning”. Sources of informal learning may be various experiences.
The individual may form a unique perspective of meaning via different experi-
ences and at most times, he/she is not aware of these perspectives of meaning.
The perspectives of meaning that have been gained by way of informal learning
may cause the individual to move towards certain actions while withdrawing
from others in an unconscious manner. Informal learning may emerge through
various experiences. One of these experiences is movies. Thus, examination and
description studies that will be carried out on movies are quite important for all
areas of social sciences. In this context, the objective of this study is to examine
how religious functionaries are portrayed in Turkish cinema. The movie by Nuri
Bilge Ceylan entitled Winter Sleep was selected as the sample. The Imam Hamdi
character in the movie, Winter Sleep, has been examined within the framework of
the “performance” and “stage” concepts that Erving Goffman used to explain
social behavior and the religious functionary portrayed by the director was ana-
lyzed.

Winter Sleep takes place in the Cappadocia region. The lead character of the
movie, Aydin, is a wealthy individual who runs a hotel in the region. The general
storyline of the movie is related with issues among Aydin, Aydin’s wife Nihan and
Aydin’s sister Nejla. The character of Imam Hamdi is a tenant at Aydin’s house in
the region. Aydin takes him to court due to the fact that he has not been able to
pay the rent for a long period of time. Ilyas, Imam Hamdi’s nephew who gets

CUID 21, no. 2 (December 2017): 947-976.



950 | Oncii, Ali. Depiction of Religious Functionary in Contemporary ...

angry at Aydin because debt enforcement officers came to their house breaks the
window of Aydin’s car in one of the first scenes of the movie. Aydin and his help-
er take the kid and go to Imam Hamdi’s house. Imam Hamdi appears for the first

time in this scene.

When the character of Imam Hamdi is examined within the “perfor-
mance” concept used in a Goffmanian sense - an action performed by an individ-
ual in front of an audience that has an impact on the observers - the characteris-
tics emphasized by the director are as follows:

Imam Hamdi changes his attitude towards people according to their soci-
oeconomic status. While he is acting very modest when faced with the characters
of Aydin and Nihan in the movie, his attitude changes when faced with other
characters.

Another characteristic of Imam Hamdi emphasized by the director is that
he is poor. This poverty is not only in a financial sense but encompasses all forms
of capital. Since Imam Hamdi is poor in terms of both “economic capital” and
“cultural capital”, Aydin has a negative impression of him. According to Aydin,
Imam Hamdi is an uneducated religious functionary who does not know how to
behave and who does not provide any reassurance to those around him. Hence,
Aydin does not want to get involved with the Imam Hamdi character. He directs
Imam Hamdi to his helper and lawyers regarding the issues between them. Imam
Hamdi continues to try to meet with Aydin personally in the later scenes of the

movie.

Another characteristic of Imam Hamdi that attracts attention with regard
to “performance” is that he describes the morning prayer time as “wee hours”. In
addition, the insincerity in his tone is quite striking when referring to religious
matters. In these scenes, he puts forth a “cynical” - disbelief in what he himself is
doing - attitude with regard to performance.

In the last scene that Imam Hamdi depicts a “performance” in the movie,
he attracts attention by accepting the support provided by Aydin’s wife Nihan.
He first does not want to accept the money, but takes it when he learns that no
one else is aware of this. Imam Hamdi’s brother throws the money accepted by
Imam Hamdi into the fire. In this scene, the drunk brother takes on a proud atti-
tude instead of Imam Hamdi.
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When the characteristics of “stage” that Goffman describes as a general
and unchanging section for the transmission of messages, it is possible to make a
threelayered evaluation. In the first layer, the garden of the house of Imam
Hamdi is quite striking. The iron frame of a bed thrown away in a corner, plastic
window frames, etc. along with items scattered here and there attract attention
in the first shot of the garden that we see. We see nothing of aesthetic beauty in
the garden. When we enter the house, unrelated objects pans, salt cellar, water
pitcher, plastic washbowl scattered around on the table or here and there attract
our attention. Nails have been driven on all walls in the living room and objects
that result in ugly views have been hung on them. The most interesting of the
items hung on the walls is a microphone. A cabled microphone is left hanging
just like that on the living room wall. These images indicate that the living room
is used only with an instinct of staying alive devoid of any aesthetic apprehen-
sion. After the living room, we see the room of Imam Hamdi. This is no different
than the garden or the living room. There is no library in the room. Only a few
books that seem as if they have been stuck together attract attention. The Qur’an
has been wrapped in clothes and hung on the wall.

The second layer related with the stage of Imam Hamdi is his family. Imam
Hamdi lives with his mother and his brother’s family. No detail is given in the
movie about Imam Hamdi’s mother and his aunt. His brother Ismail attracts at-
tention as a drunk and quarrelsome character. Whereas Imam Hamdi’s nephew,
Ilyas, had broken the window of Aydin’s car in the first scene of the movie. So,
they both display negative behaviors. Imam Hamdi has had no positive impact on
them. Because as was stated above, Imam Hamdi is not a religious functionary
who can make sufficient impact on those around him.

The “stage” in which Imam Hamdji is displayed, that is his clothing, make
up the final “stage” in the movie. For instance, Imam Hamdi attracts attention
with his wrinkled shirt in the first scene that he is seen. In addition, he is taken
into Aydin’s study room during one of his visits to Aydin’s hotel because Aydin is
not available at the time. A short while later Aydin arrives and opens the win-
dows because he is disturbed by the odor in the room. Even though it is not put
forth openly, it is implied that the feet of Imam Hamdi stink.
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As a result, the character of Imam Hamdi has been displayed as a very
negative character in Winter Sleep. Those who are working in the field of religious
education should ask themselves these questions:

Are there really religious functionaries like this?

If yes, the reasons that result in this should be examined and great im-
portance should be given to the education of religious functionaries. Aesthetic
sensibility that will enable them to represent the Islamic culture and civilization
properly should also be among the aims of education in addition to providing
professional knowledge.

If there are no such religious functionaries, various councils should be es-
tablished by the Presidency of Religious Affairs to get in touch with directors,
producers, etc., who portray religious functionaries negatively in social and cul-
tural media in order to learn the underlying reasons. Because all criticisms with-
out inherent prejudice provide significant opportunities to institutions to reno-
vate themselves.

Finally, it is very important that all individuals and institutions that give
importance to religious values take part in cultural productions that will result in
the formation of perspectives of meaning for the society in addition to criticizing
such negative depictions of people and institutions. In this manner, Muslims may
find the chance to become the perpetrator of the meaning produced with regard
to themselves instead of being its audience.

GIRiS

Egitim felsefesi insan dogasini ve bu dogaya bagli olan 6grenmeyi cesitli
sekillerde ele alir.' Elestirel Pedagoji'ye gore, insan tarihsel -belli bir zaman dili-
minde yasayan 6zne- olarak dogumundan 6nce kendisi i¢in hazirlanmis, kurum-
lagmis, anlam perspektifleri olusmus bir diinyaya gelir. Onun neyi bilecegi, nasil
bilecegi, ne sekilde bilecegi ve bilgisini nasil yorumlayacag: kendisine icinde var

Egitim felsefesindeki yonelimleri en genel sekilde ti¢ kisma ayirmak miimkiindiir: norma-
tif/preskriptif yonelim, analitik yonelim ve elestirel yénelimdir. Genis bilgi i¢in bk. Ahmet Ceviz-
ci, Egitim Felsefesi (Ankara: Say Yay., 2014); konuyla ilgili genis bilgi i¢in bk. Veysel Sénmez, Egitim
Felsefesi (Ankara: An1 Yay., 2014), 69-135; Mustafa Ergiin, Egitim Felsefesi (Ankara: Pegem Akademi,
2009), 49-57; ibrahim Arslanoglu, Egitim Felsefesi (Ankara: Nobel Yay., 2012), 27-129; Bayraktar
Bayrakli, Mukayeseli Egitim Felsefesi Sistemleri (Istanbul: Sidre Yay., 2002), 17-195.
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olmaya basladig1 toplum tarafindan verilir.” Birey diinyay: anlarken ya da Fazli-
oglu'nun belirttigi sekliyle “yorumlayan insan” olarak kendi tarihselligini anla-
maya calisirken, kendini ve kendiyle ilgili her seyi bu a priori olarak verilen sema-
lar araciligiyla algilar.?

Mezirow (8. 2014) bu semalarin ¢ocukluk yillarinda sosyallesme (anne ba-
badan informal ve 6rtikk 6grenme normlari, arkadaslar ve bizi sosyal hayata ha-
zirlayan rehberler) ve okul araciliiyla ortaya ¢iktigini belirtir.* Bireyin, hayati-
nin ilk yillarinda edinmis oldugu bu “anlam yapma” (making meaning) yollari,
yetiskinlik yillar1 boyunca karsilastigi tecriibeleri yorumlanmasinda oldukg¢a
énemlidir.’ Bu semalar ve perspektifler sebebiyle bireyin giindelik hayatin i¢inde
bilingsiz sekilde bazi eylemlere yonelmesi ve bazi eylemlerden kaginmasi miim-

Ahmet Cevizci'ye gore elestirel pedagoji'nin bilgi anlayisi su sekildedir: Bilgi genel olarak zihin-
den bagimsiz bir gercekligi yansitmaz; insan tarafindan olusturulur veya insa edilir. Bk. Cevizci,
Egitim Felsefesi, 216.

Kavramla ilgili genis bilgi icin bk. Thsan Fazlioglu, Séziin Esiginde (Istanbul: Papersense Yay., 2016).
Yorumlama diisiincesi ile ilgili farkl tartigmalar i¢in bk. Jon Elster, Sosyal Davranisi A¢iklamak, trc.
Olcay Sevimli ve Macide O. Karaduman (Ankara: Phoenix Yay., 2010), 69-70.

Mezirowcu anlam semalar1 ve perspektifleri ile Freire’in dikkat cektigi “Bankaci egitim mode-
li"nin 6grencilere aktarmak istedigi bilgiler ve semalar birbirine benzerdir. Freire, okulun sadece,
belirli kaliplar: aktardigi ve bu kaliplarin doldurulmasimnin ana amag oldugu egitim sistemini
“bankaci egitim modeli” olarak isimlendirir. Bankaci egitim modelinde 6gretmenin nihai amaci
“6grencilerin zorunlu karsit1” olarak kendi sahip olduklarini &grencilere aktarmaktir. Freire’nin
“bankaci egitim modeli” i¢in bk. Paulo Freire, Ezilenlerin Pedagojisi, trc. Dilek Hattatoglu ve Erol
Ozbek (Istanbul: Ayrint1 Yay., 2014). Mezirow’un anlam perspektifleri ve semalar: i¢in bk. Jack
Mezirow, Transformative Dimensions of Adult Learning (San Francisco: Jossey-Bass, 1991); Jack Me-
zirow, “Learning to Think Like an Adult-Core Consepts of Transformation Theory”, In Learning as
Transformation, ed. Jack Mezirow (San Francisco: Jossey-Bass, 2000), 3-35.

Mezirow, Transformative Dimensions of Adult Learning, 34. Ayrica, din gérevlilerinin anlam yapma
stirecinde aile iginde yasamis oldugu sosyal deneyimler ve bu deneyimlerin yetiskinlik dénemin-
deki sosyal goriintimleri hakkinda bk.” Saban Erdig, “Din Gorevlisinin Toplumsallastigi Ailede Ge-
leneksel Formlar ve Bunlarin Kendi Aile Yapilarindaki Goriiniimleri (Antalya ili Ornegi)”, Cumhu-
riyet llahiyat Dergisi-Cumhuriyet Theology Journal 15, sy. 2 (2011), 101-130.
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kiindiir.® Clinkii bu anlam semalar1 sahsi habitus'un olusmasinda oldukca etkilidir-
ler.”

Goodman (8. 1998) insanin “diinya nasildir?” sorusuna yukarida bahsedi-
len anlam perspektiflerinden siyrilarak cevap veremeyecegini belirtir. Ciinkii
Goodman’a gére bizim evrenimiz diinyadan ziyade diinyay: betimleme yollarin-
dan meydana gelir.® Yani insan cesitli simgeler ve semboller vasitasiyla bir yan-
dan belli anlamlar iiretirken bir yandan da baska insanlar tarafindan iiretilmis
anlamlardan etkilenerek kendine ait gérme, anlama, bilme ve betimleme yollar:
insa etmektedir.’ iste insanin diinyay1 betimleme yollarindan birisi de sanattir.”
insanoglu sanat eserleri iireterek hem diinyaya dair bilme yollarina" katkida
bulunmus hem de 6teki insanlarin irettikleri sanat eserleri vasitasiyla kendi
bilme yollarini insa etmistir. Tarkovski (6. 1986) sanatin amacinin, “kendine ve
cevresine, hayatin ve insan varhi§inin amacini agiklamak...” oldugunu belirtir."

Bu anlam, &zellikle, ortaya konulan sanat eserine yonelen® ve sanatginin
ifsa ettigi anlami paylasmak isteyen alimlayicilar icin Mezirow'un vurgulamis
oldugu anlam perspektiflerinin ve semalarinin olusmasina kaynaklik edebilir."
Dolayisiyla sanat eserleri, Vygotskyci anlamda bilisin araglar: olarak, bireyler i¢in

informal 3grenmelere sebep olabilir.”

Jon Elster, konuyla ilgili olarak, insanlarin belli bir konuda herhangi bir inanca sahip olmadiklar:
durumlarda bile bir fikir edinmek i¢in zorunlu bir istek duyduklarini belirtir. Ona gore bu egilim
cogunlukla kiiltiirel etkenlerle belirlenir. Bk. Jon Elster, Sosyal Davranist A¢iklamak, 154.

Habitus kavrami, Bourdieu’un kullandig1 anlamda kullanilmistir. Genis bilgi icin bk. Pierre Bour-
dieu, Pratik Nedenler-Eylem Kurami Uzerine, trc. Hillya Ugur Tanriver (istanbul: Hil Yay., 2015), 43;
Pierre Bourdieu, Akademik Aklin Elestirisi-Pascalca Diisiinme Cabalari, trc. P. Burcu Yalim (istanbul:
Metis Yay., 2016), 167; Arnd-Michael Nohl, Kiiltiirleraras: Pedagoji, trc. R. Nazli Somel (istanbul: is-
tanbul Bilgi Universitesi Yay., 2014), 147.

Goodman, Nelson. Diinyalar Nasil Yapilir?, trc. Akin Terzi (istanbul: Pan Yay., 2007), 10.

Ernst Cassirer, Devlet Efsanesi-insan Ustiine Bir Deneme, trc. Necla Arat (Istanbul: Say, 2005), 207.
Andrey Tarkovski, Miihiirlenmis Zaman, trc. Fiisun Ant (istanbul: Agora Kitapligi, 2008), 27.
Diinyaya dair gergeklik tiirleri ve buna bagh bilme yollar1 hakkinda genis bilgi i¢in bk.  Karl
Raimund Popper, Daha lyi Bir Diinya Arayisi-Son Otuz Yilin Makaleleri ve Bildirileri, trc. ilknur Aka (is-
tanbul: Yap1 Kredi Yay., 2016), 13-43.

Tarkovski, Miihiirlenmis Zaman, 27.

Ali Oncii, “Degerler Egitimi Baglaminda Ahmet Hamdi Tanpinar ve Oguz Atay’da  Degerler”
(Doktora tezi, Marmara Universitesi, 2015), 186.

Genis bilgi icin bk. Mezirow, Transformative Dimensions of Adult Learning, 37-64.

Dale H. Schunk, Learning Theories-An Educational Perspective (Boston: Allyn&Bacon, 2012), 242.
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1. INFORMAL OGRENME KAYNAGI OLARAK SANAT ESER{

insanoglu diisiincelerini ve hislerini Berger (8. 2017) ve Luckmannin (8.
2016) “insani digsallastirmalar” olarak adlandirdig1 simgesel yollarla ifade etmeyi
ogrendigi giinden beri, sanat eserleri tiretmekte ve {iretimlerini 6teki insanlarla
paylasmaktadir.'® Kuskusuz, bu paylasimlarin yegine amaci sanat¢inin kendini
gerceklestirme arzusu degildir.”” Aksine, sanatsal faaliyetin bir¢ok amaci vardir.'®
Bu amaglardan birisi de &teki insanlarla iletisim kurmaktir.” Butterwick ve
Lawrence, sanat1 digerleri ile iletisim kurarken kendi hikayelerimizi anlatma yolu
olarak goriirler.” Sanat eserleri vasitasiyla ortaya ¢ikan bu iletisimin sonucunda
cesitli 6grenmelerin meydana gelmesi kaginilmazdir.”* Ciinkii iletisimde temel
amag, tutumlari etkilemeye ydneliktir.” Belli bir plan ve program dahilinde mey-
dana gelmeyen bu tiirdeki 6grenmeler i¢in informal egitim kavrami kullanilmak-
tadir.”

Altas ve Arici, informal egitimi, “bireyin icerisinde bulundugu ortamda
kendi kendine sistemsiz ve denetimsiz bir sekilde kiiltiirlenmesi” olarak tanim-

Peter Berger ve Thomas Luckmann, Gergekligin Sosyal insasi-Bir Bilgi Sosyolojisi Incelemesi, trc. Vefa
Saygin Ogiitle (istanbul: Paradigma Yay., 2008), 151.
Tarkovski, Miihiirlenmis Zaman, 30.
Sanatin ortaya ¢ikis nedenleri ile ilgili genis bilgi icin bk. Aristoteles, Poetika-Siir Sanati Uzerine, trc.
Samih Rifat (istanbul: Can Yay., 2010); Tarkovski, Miihiirlenmis Zaman, 25-42.
Tarkovski, Miihiirlenmis Zaman, 30.
Shauna Butterwick, Randee Lipson Lawrence, “Creating Alternative Realities-Art-Based Approac-
hes to Transformative Learning”, In Transformative Learning in Practice-Insights from Community,
Workplace, and Higher Education, ed. Jack Mezirow, et al (San Francisco: Jossey-Bass, 2009), 35.
Sanat eserinin bireylerin anlam diinyasini degistirmesiyle ilgili yapilan ¢alismalardan bazilari i¢in
bk. Christine Jarvis, Patricia Gouthro, “The Role of the Arts in Professional Education: Surveying
the Field”, Studies in the Education of Adults 47, no. 1 (Spring 2015): 64-80; Christine Jarvis, “Fiction,
empathy and lifelong learning”, International Journal of Lifelong Education 31, no.6 (November-
December): 743-758; Christine Jarvis, “Reading and Knowing: How the Study of Literature Affects
Adults’ Beliefs about Knowledge”, International Journal of Lifelong Education 19, no. 6 (November-
December 2000): 535-547; Christine Jarvis, “Love Change Everything: The Transformative Poten-
tial of Popular Romantic Fiction”, Studies in the Education of Adults 31, no. 2 (October 1999): 109-123.
Yasar Fersahoglu, “Din Egitimi ve Ogretiminde Bir {letisim Yontemi Olarak Hikaye”, Ekev Akademi
Dergisi 16 (2003): 122.
Bu sekilde belli bir plan ve program dahilinde olmayan 6grenmeler icin bazi din egitimcileri
“kendi kendine 8grenme” kavramini da kullanmaktadirlar. Bk. Siileyman Akyiirek, Din Ogretimi
(Ankara: Nobel Yay., 2013), 2; Muhammet Sevki Aydin, Din Egitimi Bilimi (Kayseri: Kimlik Yay.,
2017), 62.
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larlar.** Onlara gdre, birey hayatinin her 4ninda olumlu ya da olumsuz bir egitim
siirecinin igindedir.”> Dolayisiyla sanat eserleri araciligiyla kurulan iletisim, sa-
natgi ve alimlayicilari i¢in informal 6grenmelere neden olabilir. Ciinkii insan fitri
olarak 6grenme meyillidir.”® Sanat eserleri ise onun bu fitri ihtiyacin belli sekil-
lerde giderme 6zelligine sahiptir. Aristoteles, sanat eserlerinin insanlar icin cez-
bedici olmasinin nedeni olarak insanin 6grenmeye duydugu arzuyu gésterir.”’
Tarkovski ise sanatin en genel islevinin “bilgilenme” oldugu iddia eder.”®

Sanat eserlerinin bireyler tizerindeki etkisi diisiince tarihi boyunca filozof-
lart meggul etmistir.”” Ciinkii informal 6grenmeler bireyin zaman zaman celiskile-
re diismesine sebep olabilir.* Christine Jarvis, yazili ya da gérsel kurgunun kafa
karistirict geliskileri (disorienting dilemmas) tetikleyebilecek &zelliklere sahip
oldugunu belirtir. Ona gére, “déniistiiriicii 6§renme”ye (transformative learning)
sebep olabilecek kafa karistirici geliskiler sadece hayatin i¢indeki olaylardan degil
ayni zamanda imgesel olaylar araciligiyla da tetiklenebilir.’ Problem ¢ézmeye
dayal 8grenme yaklasiminda® belli problemlere dikkat cekmek icin de kullanila-
bilecek bu tetikleyici siire¢ giinliikk hayatin kendine has olaylar1 icinde cereyan

Nurullah Altas ve ismail Arici, “Din Egitimi Biliminin Bilimsellesme Siireci”, Din Egitimi iginde, ed.
Mustafa Kdylii ve Nurullah Altas (istanbul: Ensar Nesriyat, 2015), 53.

Nurullah Altas ve ismail Arici, “Din Egitimi Biliminin Bilimsellesme Siireci”, 53.

*  Aydun, Din Egitimi Bilimi, 64.

Aristoteles, Poetika-Siir Sanat1 Ustiine, 26.

Tarkovski, Miihiirlenmis Zaman, 27.

Sanatin birey tizerindeki etkisi ile ilgili tartismalar icin bk. Platon, Devlet, trc. Sabahattin Eyiiboglu
ve M. Ali Cimgdz (Istanbul: Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir Yay., 2011), 66-67, 94; Arthur Schopenhauer,
Isteme ve Tasarim Olarak Diinya, trc. Levent Ozyasar (istanbul: Biblos Yay., 2009), 132.

Mezirow, Transformative Dimensions of Adult Learning, 168.

Christine Jarvis, “Fiction and Film and Transformative Learning”, In The Handbook of
Transformative Learning: Theory, Research, and Practice, ed. Edward W. Taylor and Patricia Cranton
(San Francisco: Jossey-Bass, 2012), 486-502; Christine Jarvis, “Using Fiction for Transformation”,
In Teaching For Change: Fostering Transformative Learning In The Classroom, ed. Edward W. Taylor (San
Francisco: A Wiley Company, 2006), 69-79.

Bk. Schunk, Learning Theories-An Educational Perspective, 299-317; Mustafa Ocal, Din Egitimi ve Ogre-
timinde Metodlar (Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yay., 2007), 226-230; Siileyman Akyiirek, Din Ogre-
timi (Ankara: Nobel Yay., 2013), 150-175; Mehmet Zeki Aydin, Din Ogretiminde Yontemler (Ankara:
Nobel Yay., 2009), 267-272; Halit Ev, Din Kiiltiirii ve Ahlak Bilgisi Derslerinde Probleme Dayali Ogrenme
(Ankara: Nobel Yay., 2012), 71-197; Eda Giirlen, Probleme Dayali Ogrenme, Egitimde Yeni Yonelimler
icinde, ed. Ozcan Demirel (Ankara: Pegem Akademi, 2010), 81-93.
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eden 8grenmeler agisindan da oldukca énemlidir.*” Dolayisiyla din egitimi, formal
ogrenme siireglerinin yaninda informal 6grenme siiregleriyle de ilgilenmelidir.
Cuinkii informal 6grenmeler, Mezirowcu anlamda anlam perspektifleri ve semala-
r1, bireyin formal egitime karsi motivasyon ve tutumunu etkileme &zelligine
sahiptir, Giinkii bu semalar bizim deger yargilar1 olusturmamiza etki eder.**

Glnlimiizde okulun geleneksel statiisii giderek sorgulanir hale gelmekte
okul ya da 5gretmen ge¢miste oldugu gibi bilginin tek sahibi olarak gériilmemek-
tedir.”® Din egitiminin muhatap kitlesi gerek 6rgiin egitimde gerekse yaygin egi-
timde ge¢mise oranla ¢ok fazla bilgi ve anlam paylasimiyla karsilasmaktadirlar.
informal 6grenmelere kaynaklik eden anlam ve bilgi paylasimlar1 muhataplarin
din egitimi algilarini etkileyebilmektedir.** Cemal Tosun, informal egitim siireci-
nin “kontrol edilemez ve planlamaz” oldugunu ifade etse de Siileyman Akyiirek,
davranis degisikligine neden olan faktérlerin irdelenebilecegini belirtir.”

Biz de bu ¢alismada izleyicileri {izerinde informal 6grenmelere sebep ola-
bilecegini diisiindiigiimiiz Nuri Bilge Ceylan'in Kis Uykusu” filmini irdeleyecegiz.
Ulkemizde, din egitimi ve sinema iliskisi hakkinda en ciddi ¢alismalar Yorulmaz
tarafindan yapilmistir. Yorulmaz disinda hem din egitimi anabilim dalinda hem
de baska anabilim dallarinda sinema ve din konulu ¢alismalar yapilmaktadir.*®

Bu sekilde 8grenme tarzi Piaget’in bilissel gelisim teorisine de kismen benzemektedir. Genis bilgi
i¢in bk. Robert M. Duncan, “Piaget and Vygotsky Revisited: Dialogue or Assimilation?”, Develop-
mental Rewiew 15 (1995): 461.

Mezirow, Transformative Dimensions of Adult Learning, 21.

Genis bilgi icin bk. Freire, Ezilenlerin Pedagojisi; Jacques Ranciere, Cahil Hoca-Zihinsel Ozgiirlesme
Ustiine Bes Ders, trc. Savas Kilig (istanbul: Metis Yay., 2014).

Akyiirek, Din Ogretimi, 4.

Bk. Cemal Tosun, Din Egitimi Bilimine Giris (Ankara: Pegem Akademi Yay., 2005), 24; Akyiirek, Din
Ogretimi, 4.

Kis Uykusu filmi, 2014 Cannes Film Festivali'nde, en iyi filme verilen Altin Palmiye 8diiliinii ka-
zanmustir,

Bk. Bilal Yorulmaz, Sinema ve Din Egitimi (istanbul: Degerler Egitimi Merkezi Yay., 2015); Halil
Uzdu, “Tiirk Sinemasi'nda Din Imgesi Uzerine Din Sosyolojisi A¢isindan Bir Bakis Denemesi”, Kaf-
kas Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Dergisi 3, sy. 5 (2016): 25-40; Ibrahim Yenen, “Popiiler Tiirk Sine-
masinda Dindarlik Sekilleri”, Birey ve Toplum Sosyal Bilimler Dergisi 1, sy. 1 (2011): 75-96; Birsen Ba-
nu Okutan, “Tiirk Sinemasinda Popiiler Din ve Din Adami imaj1”, Din Egitimi Arastirmalari Dergisi 20
(2009): 225-242; Omer Menekse, “Tiirk Sinemasinda Din ve Din Adami imaji”, IL. Uluslar Arasi Dini
Yayiwnlar Kongresi Tebligler-Miizakereler 05-07 Kasim 2004 i¢inde, haz. Ramazan Ozalpdemir (Ankara:
Diyanet Isleri Baskanligi Yay., 2005), 45-66; Mustafa Kog, “Degerler Psikolojisi Perspektifinden
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Bizim ¢alismamizi diger ¢alismalardan ayiran temel nokta, Erving Goff-
man’in (8. 1982) Giinlitk Yasamda Benligin Sunumu® isimli kitabinda, bireyin giinlitk
hayattaki davraniglarini irdelemek i¢in kullanmis oldugu “performans” ve “vit-
rin” kavramlarini, sinema filmi ¢dziimlemesinde kullanmamiz ve benzer konu-
larda yapilacak betimsel analiz ¢calismalarina dair belli bir sablon 6nermemizdir.
Bunun yaninda Nuri Bilge Ceylan’m, Kis Uykusu filmi ile ilgili din egitimi alaninda
yapilmis herhangi bir inceleme de bulunmamaktadir.

2. YONTEM

2.1. Arastirmanin Amaci

Arastirmanin temel amaci ¢agdas Tiirk sinemasi 6rneklerinden Nuri Bilge
Ceylan’nin Kis Uykusu filminde din adaminin hangi 6zellikleriyle gorintir kilindi-
gin1 tespit etmektir.

2.2. Aragtirmanin Onemi

Din Egitimi gerek yaygin egitimde gerekse Orgiin egitimde bos zihinleri
muhatap almaz. Dini egitim ve 6gretimin yapildigi her ortamda muhataplar,
zihinlerinde daha dnceki yasantilarina bagli olarak edinilmis anlam pespektifle-
riyle hazir bulunurlar. Bu anlam perspektiflerini tespit etmek, din egitimin hedef
kitlesi tarafindan nasil algilandigini anlamak i¢in olduk¢a 6nemlidir.

Toplumsal anlam perspektiflerini olusturan énemli kaynaklardan birisi, o
toplumun iginde iiretilen sanat eserleridir. Dolayisiyla iiretilen sanat eserleri
icinde din egitiminin ve onun &gelerinin nasil temsil edildigini belirlemek muha-
taplarin anlam perspektiflerini anlamak adina olduk¢a 6nemlidir. Glinki, ancak
bu anlam pespektifleri anlasildiktan sonra, din egitimin 6gelerini olumsuz goste-
ren simgesel ifadeler belirlenebilir ve din egitimi bu gériinme bigimleri hakkinda

kendisi tizerine diisiinme imkéani bulabilir.

Tiirk Sinemasinda Din Gérevlisi imaji: ‘Deger-Yoksun Dindarlik Tipolojisi Baglaminda Semantik
Analizler”, DEUIFD Din Psikolojisi Ozel Sayist (2016): 191-249; Murat Sadullah Cebi, Derya Nacaroglu,
“ ‘Bir Ses Boler Geceyi’ Filminde Alevi Zihniyetine iliskin Sinematografik Ger¢ekligin Simgesel in-
sas1”, Tiirk Kiiltiirii ve Hact Bektas Vel Arastirma Dergisi 74 (2015): 15-43; Asife Unal, “Uyumlu Bir
Diinya insas1 Baglaminda Sinema ve Din iliskisi: ‘Life Of Pi’ Ornegi”, International Journal of Sience
Culture and Sport (August 2015): 567-583; Halil Uzdu, ““My Name is Khan’ Filmi'nde Islam Dini ve
Miisliimanlik Temsili”, Kafkas Universitesi llahiyat Fakiiltesi Dergisi 4, sy.7 (2017): 52-66.

Erving Goffman, Giinliik Yasamda Benligin Sunumu, trc. Baris Cezar (istanbul: Metis Yay., 2016).
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Calismanin 6nemli amaglarindan birisi de din ve onunla ilgili 6gelerin sa-
natsal ve kiiltiirel alandaki goriiniirliiliik ve temsil durumlari hakkinda daha fazla
dikkat ¢ekmektir.

3. ARASTIRMANIN MODELI

Calismada nitel arastirma yéntemlerinden “Durum Galismasi Arastirmast”
tiirlerinden “Aragsal Durum Calismas1” kullanilacaktir.*® Durum galismasinin en
temel 8zelligi bir ya da birkag durumun derinlemesine arastirilmasidir.** Bu bag-
lamda Nuri Bilge Ceylan’in Kis Uykusu filmindeki “Imam Hamdi” karakteri, ortaya
koymus oldugu kisilik performansi ve ydnetmen tarafindan gériintr kilindig
vitrin agisindan derinlemesine incelenecektir. imam Hamdi'nin, Goffman’in gelis-
tirmis oldugu “performans” ve “vitrin” kavramlar1 cercevesinde incelenmesi,
onun ortaya koymus oldugu karakter izleniminin daha acgik sekilde anlasilmasi
agisindan oldukga 6nemlidir.*

4. VERI TOPLAMA ARACI VE VERILERIN ANAL{Zi

Nitel arastirmalarda dskiimanlar énemli bir veri toplama aracidir. Sharan
B. Merriam nitel arastirmalar i¢in dokiiman ¢esitlerini; kamu kayitlari, sahsi do-
kiimanlar, popiiler kiiltiir evraklari, gérsel dokiimanlar ve fiziki materyaller ol-
mak iizere bes kisma ayirir.”” Howard S. Becker kurgu, drama, film ve fotograflar:
toplumu sanatsal olarak anlatan temsil tiirleri olarak ele alir,** Caligmada incele-
yecek oldugumuz dokiiman bir sinema filmidir. Filmin analizi yapilirken &zellikle
imam Hamdi karakteri tizerinde durulacaktir. imam Hamdi karakteri 6nce “per-
formans” ardindan da bu performans: sergiledigi “vitrin” baglaminda analiz

edilecektir.

John W. Creswell, Nitel Arastirma Yéntemleri -Bes Yaklasima Gére Nitel Arastirma ve Arastirma Deseni,
trc. Mesut Biitiin v. dgr. (Ankara: Siyasal Kitapevi, 2015), 96-102.

Ali Yildirim ve Hasan Simsek, Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma Yéntemleri (Ankara: Seckin Yay.,
2013), 83.

Goffman, Giinliik Yasamda Benligin Sunumu, 29-40.

Sharan B. Merriam, Nitel Arastirma-Desen ve Uygulama I¢in Bir Rehber, trc. Hasan Aydin v. dgr.
(Ankara: Nobel Yay., 2013), 132-138.

“  Howard S. Becker, Toplumu Anlatmak, trc. Serife Genis v. dgr. (Ankara: Heretik Yay., 2016), 29-30.
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4.1. ‘K1 Uykusu’ Filmi

Yonetmen Nuri Bilge Ceylan
Senaryo Ebru Ceylan, Nuri Bilge Ceylan
Yapimci Oliver Pere, Remi Burah, Zeynep Ozbatur
Vizyona Giris Tarihi 13 Haziran 2014
Siire 196 Dakika
Tiir Dram

Oyuncular
Haluk Bilginer Aydin Ayberk Pekcan Hidayet
Melisa Sézen Nihal Serhat  Mustafa Hamdi

Kilig

Demet Akbag Necla Nejat isler ismail

4.2. Filmin Kisa Ozeti

Kis Uykusu filminin mekani1 Kapadokya bélgesidir. Filmdeki olaylar, baska-
rakter Aydin'in arabasinin camina bir tas isabet etmesi ve camin kirilmasiyla
baslar. Arabanin camini kiran Hamdi Hoca'nin yegeni ilyas’tir. ilyas, Aydin ve
yardimcis1 Hidayet arabada seyir halindeyken yolun kenarindan tas atarak ara-
banin cami kirar. Hidayet, cocugu yakalamaya calisirken ¢ocuk suya diiser ve
islanir. Bunun {izerine ¢ocugu da arabaya alip birlikte Hamdi Hoca’nin evine
giderler. Hamdi Hoca, annesi, abisi, abisinin esi ve yegeni ile birlikte yasamakta-
dir.

Hidayet cocugu eve gétiirdiikten sonra Hamdi Hoca'nin abisi Ismail’e du-
rumu anlatir. ismail 6nce diklenir, konusma ilerledikce yumusamaya baslar. 0g-
lunu ¢agirip misafirlerin éniinde tokat atar. Hamdi Hoca tam bu esnada gelir.
Hamdi Hoca'nin sorunun ne oldugunu sormasinin ardindan ismail’in “arabanin
kirtllan caminin parasini almaya gelmisler” demesiyle birlikte Hidayet ile smail
kavga etmeye baslarlar. ismail sarhostur, karsilikli kiifiirlesirler. Hamdi Hoca,
kavgay1 6nlemeye calisir. Aydin, sahnenin en basindan beri uzaktan olanlar: iz-
lemektedir.” Olaylara herhangi bir miidahale de bulunmaz. Hamdi Hoca kardesi
ismail’i sakinlestirip eve gétiirdiikten sonra Hidayet ve Aydin'in yanina gelerek

Aydin'in bu sahnedeki tavirlari ve olaylar1 uzaktan izlemesi, Goffmanci ifadelerle belli bir “niyet
gosterisi” sundugunu géstermektedir. Bk. Erving Goffman, Kamusal Alanda iliskiler-Toplu Yasamin
Mikro Incelemeleri, trc. M. Fatih Karakaya (Ankara: Heretik Yay., 2017), 31.

CUID 21, sy. 2 (Aralik 2017): 947-976.



Oncii, Ali. Gagdas Tiirk Sinemasinda Din Adami Tasviri.. | 961

oziir diler ve en kisa zamanda tekrar 6ziir dilemek ve kirilan camin parasini iade
etmek i¢cin Aydin1 ziyaret edecegini soyler.

Hamdi Hoca ve ailesi, Aydin’mn kiracilaridir. Kiray1 vermedikleri i¢in Aydin
tarafindan icraya verilmis, esyalar1 haczedilmistir. Hamdi Hoca'nin yegeni ismail
Aydin'in arabasinm camini bu sebeple kirmustir. Ertesi giin Hamdi Hoca, §ziir
dilemek ve kirilan camin parasini ddemek icin Aydin’in oteline gelir. Oziir diler
ve paray1 iade etmek ister fakat kirilan camin masrafi Hamdi Hoca'nin tahmin
ettigi tutardan fazla oldugu icin paray1 6deyemez. Aydin, bu esnada Hamdi Ho-
ca’ya kendisini bir daha ziyaret etmemesini bu isler icin avukatlar ya da Hida-
yet’le goriismesini soyler.

Hamdi Hoca, birkag giin sonra yegeni ilyas’la birlikte tekrar Aydin’i ziyare-
te gelir. Aydin, Hamdi Hoca'nin bu gelislerinden rahatsizdir. Onunla gériismek
istemez. Esinin ve kardesinin yonlendirmesiyle goriismeyi kabul eder. Hamdi
Hoca, yegeni ilyas’in olanlardan étiirii pisman oldugunu ve Aydin’dan &ziir dile-
mek i¢in otele geldigini sdyler. Hamdi Hoca'nin zorlamasiyla geldigi belli olan
flyas, Aydin’in elini 8pecegi esnada bayilir. Sahne, ilyas’in bayilmasiyla sona erer.
Sonraki konusmalardan ilyas’in zatiirre oldugunu dgreniriz.

Bundan sonraki ikinci ana izlek Aydin, Aydin'in esi Nihal ve Aydin'in esi-
nin uzun diyaloglarindan meydana gelir. Goriiniirde hi¢ problemi yokmus gibi
olan bu karakterler uzun ve kirici konusmalar yaparlar. Bu kisimda Nihan ve
Nejla’nin uzun diyalogundan Nejla’nin bosanmis oldugunu ama bundan pisman
oldugunu anlariz. Nejla, konusmalariyla hem Nihan’dan hem de Aydin’dan nefret
ettiginin izlenimini verir. Yine bu béliimde Nihan'in da Aydin’a karsi oldukga
soguk davrandigini goriiriiz. Ayrica Aydin, Nihan'in evde kendisini davet etmedi-
gi toplantilar yapmasindan rahatsiz olur. Nihal’in ¢evresine topladig: insanlarla
bir takim yardim faaliyetleri i¢inde olmasini engellemek icin kendisi de isin igine
dahil olmak ister. Ama Nihan, Aydin’dan bagimsiz olarak bu faaliyetleri yiiriitmek
istedigini belirtir. Kavga ederler. Kavganin sonunda Aydin, ertesi giin istanbul’a
gidecegini sdyler. Ama sabah tiren istasyonuna gittiginde kararindan vazgecer.
Bir arkadasinin evine gitmeye karar verir.

Bu esnada Aydin’in esi Nihan, Hamdi Hoca'nin evine gelir. Onlara yiiklii bir
miktar para yardimi yapmak ister. Hamdi Hoca’nin abisi ismail paray1 atese atar
ve yardimi kabul etmez. Nihal aglayarak otele geri déner. Aydin da bir gece arka-
dasinda kalir ve ertesi giin otele geri doner. Film Aydin ve Nihan'in uzaktan ba-
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kismalar1 ve Aydin'in Nihan’siz yapamayacagin i¢ sesiyle sdylemesinin ardindan

sona erer.

5.BULGULAR ve YORUM

5.1. Performans Baglaminda imamligin Ingas1

Bu kisimda imam karakterinin Goffman’in kullandig1 sekliyle “bir izlenim
imalatcisi”*® olarak filmin i¢ evreninde nasil sunuldugunun {izerinde durulacak-
tir.”” Dolayisiyla imam’nin filmin toplumsal evreninde hem bir karakter olarak
hem de bir oyuncu olarak ne tiirden bir performans ortaya koydugu ¢oziimlen-
meye ¢alisilacaktir, Bu ¢dziimleme yapilirken unutulmamasi gereken sey bdylesi
bir ¢dziimlemenin Levi-Strauss’un (6. 2009), Durkheim (6. 1917) ve Mauss’un (8.
1950) ifadeleriyle belirttigi gibi sosyal bilimlerin kendine has yapisindan é6tiirii,
hem “sey” hem de (o seyin) “disavurumu” olmasi sebebiyle hem nesne olmak
hem de 6zne olmak ya da hem g6zlemci olmak hem de gézlemlenen seyde kendi-
ni anlamaya ¢alismaktan kaynakli zorluklarla karsilasmak kaginilmazdir.*® Yani
karakter yorumlanirken karakter araciligiyla anlasilmaya calisilan bazi davranis-
larin bizzat yorumcunun karaktere yiiklemis oldugu anlamlar olmasi kaginilmaz
olabilir. Dolayisiyla yazar tarafindan boylesi niyetlerden kaginmaya ¢alisildiginin
unutulmamasi okuyucu agisindan oldukga Snemlidir ki, okuyucunun kendi niye-
tinin de insana ait bir insa tiriinliniin yorumlanmasinin yorumlanmasini da dog-
rudan etkileyebilecegi unutulmamaldir.

Goffmann, performans kelimesinin anlami olarak “bir kimsenin belirli bir
gbzlemci kiimesi 6niinde siirekli bulundugu bir siire boyunca gergeklestirdigi ve
gozlemciler lizerinde biraz da olsa etkisi olan tiim faaliyetleri” imler.”” Perfor-
mans gosteren kisinin kendi performans: ile ilgili olarak kisinin kendi roliine

tamamen inanmasindan baslayarak oyuna kendini hi¢ kaptirmadigi yani kendi

Goffman, Giinliik Yagamda Benligin Sunumu, 234.

Goffman, insanin yansittig1 izlenimlerle birlikte belli bir tasarim ortaya koydugunu ve bu tasari-
min toplumun belli toplumsal 6zelliklere sahip insanlarin belli sekillerde deger gormesinin ve
kendilerine bekledikleri gibi davranilmasinin o kisilerin ahlaki hakk: oldugunu ve toplumun bu
ilke tizerine kurulu oldugunu iddia eder. Bunun yaninda kisinin oldugunu iddia ettigi kisi olmasi,
yani onun gibi davranmas: da 6nemlidir. Clinkii birey belli bir tasarimi yansitmay: segtiginde di-
ger goriiniislerden feragat etmis olur. Bk. Goffman, Giinliik Yasamda Benligin Sunumu, 24-25.

Claude Levi-Strauss, “Marcel Mauss’un Eserine Giris”, trc. Ozcan Dogan, Sosyoloji ve Antroploji
icinde, haz. Sermin Korkusuz (Ankara: Dogubati Yay., 2006), 31.

Goffman, Giinliik Yasamda Benligin Sunumu, 33.

CUID 21, sy. 2 (Aralik 2017): 947-976.



Oncii, Ali. Gagdas Tiirk Sinemasinda Din Adami Tasviri.. | 963

rolii ile ilgili “kinik” bir halde oldugu durum ya da bu durumlar arasinda gegis
olabilecegini vurgular.”

Kis Uykusu filminde imam Hamdi karakterinin sunulusu Goffmanci “per-
formans” kavrami gergevesinde incelendiginde kahramanin kendi performansi
ile ilgili su dzellikler géze carpar: Oncelikle, karakterin filmde gériindiigii ilk
sahne, abisi ismail ile Aydin'in yardimcis1 Hidayet’in kavga ettigi sahnedir. imam
Hamdi, bu sahnede kavgay1 ayirdiktan ve ismail’i sakinlestirip eve getirdikten
sonra, Aydin ve Hidayet'in yanina gelir. Mahgup bir sekilde Aydin'in kiray: 6de-
medikleri i¢in onlar1 icraya vermesinin dogru olmadigini anlatmaya ¢alisir. imam
Hamdi’'nin ses tonu ve durusu Hidayet’le konusurken baska, Aydin’la konusurken
daha baskadir. Aydin’la konusurken boynunu biraz yana egik gériiriiz; ses tonunu
biraz daha yumusak duyariz. Ama Hidayet’le konusurken, durustaki bu egiklik ve
ses tonundaki yumusaklik ortadan kalkar. imam Hamdi’nin bu sahnedeki perfor-
mansiyla ve bu performansa dayali sunumuyla Aydin’a, Hidayet’e oldugundan
daha farkli bir izlenim birakmak istedigini fark ederiz. Bir din adami olarak, mad-
diyatin ya da simif giiciiniin karsisinda egilmektedir. Bourdieu’nun (8. 2002) ifade-
siyle sdylemek gerekirse, Hamdi Hoca, “toplumun kendini yeniden iiretim bi¢im-
lerinde ondan daha fazla pay sahibi olan” Aydin’in karsisinda sahip oldugu “sim-

gesel sermayenin”®

Aydin’dan diisitk oldugunun farkindadir ve bu farkindaliga
gore hareket etmektedir. Yani Hamdi Hoca'nin, yine Bourdieunun kullandig
kavramlarla ifade edecek olursak, diinyay1 “algilama” ve “bdlme” esasi kendisini
cok siddetli bir sekilde dayatir.” Bu sahne aracihifiyla filmin evreninde din ada-
mimin “simgesel sermayesinin”, “ekonomik sermaye” karsisinda eridigini fark
ederiz.

imam Hamdi'nin bir din adami olarak insanlarla kurdugu iliski, yan yana
duran iki insanda ani bir sekilde farklilasabilmektedir. Bu farklilagmis davranis
seklinin imam Hamdi tarafindan bilingli bir sekilde yapilmadigi, icinde bulundu-
gu toplumun Bourdieu’un doxa adini verdigi bilindisinda kalan ve “bedensellesti-
rilmis bilissel yapilarla nesnel yapilar arasindaki mutabakattan” olusan davranis

Goffman, Giinliik Yasamda Benligin Sunumu, 29.

Simgesel sermaye kavrami i¢in bk. Bourdieu, Devlet Uzerine -College De France Dersleri (1989-1992),
204, 205, 232; Bourdieu, Pratik Nedenler-Eylem Kurami Uzerine, 153; Bourdieu, Akademik Aklin Elestiri-
si-Pascalca Diisiinme Cabalari, 284-290.

Bourdieu, Devlet Uzerine, 211.
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> Kendisini bu sahne de icra ettigi perfor-

sekilleri olabilecegi de iddia edilebilir.
mansa inandirmis gériinmektedir. Yapilmasi gereken en dogru konusmay: ya-
pilmas: gereken en dogru sekliyle yaptigini diisiinmektedir. “Olanlardan 6tiirii
kisa zamanda Aydin’1 ziyaret edecegini, kirilan camin parasini da getirecegini”
soyleyerek misafirlerini ugurlar.

Aydin ve Hidayet’in iizerinde olumsuz bir izlenim birakmistir. izleyiciler
acisindan ise aylarca oturdugu evin kirasini 6dememis, ev sahibinin yumusakli-
gindan faydalanmaya calisan ve insanlarla iliskilerini insanlarin sifatlarina gore
sekillendirerek -filmin ilerleyen sahnelerinde Aydin tarafindan da dile getirilece-
gi gibi- “piskin” bir izlenim ortaya koymustur. Kendi agisindan imam Hamdi’nin
sunmus oldugu performans inandirici gibi goriiniiyor olsa da filmedeki karakter-
ler agisindan ortaya koymak istedigi performans tam tersi bir izlenim uyandirir.
Aydin ve Hidayet ayrildiktan sonra arkasini doniip kiifretmesi de tek basina kal-
diginda din adami performansi sergilemedigini gésterir. Bu sahnede, imam Ham-
di'nin ortaya koydugu performanstan onun “piskin”ligi ve insanlara sifatlarina
gére muamele ettigi anlasilir.

imam Hamdi'nin filmde goriindiigii ikinci sahne, Aydin’i otelde ziyaret et-
tigi sahnedir. Bu sahnenin ana temas1 Hamdi Hoca'nin, meydana gelen olaydan
otiird 6zur dilemesi, kirilan camin parasini 3demek istemesi ve Aydin’in, icra ve
tahliye islemlerini durdurmasii istemesidir. Hamdi Hoca’nin bu sahnede Ay-
din’la konusma sekli ilk sahnedeki haline benzer. Bu sahnede de boynu egik; ses
tonu yumusaktir. Ozellikle icra ve tahliye davasinin durdurulmasi konusunda
konusurlarken ses tonu, yumusakliktan yalvarmaya dogru gecis yapar. Hamdi
Hoca'nin, Aydin’da olusturdugu izlenim acima ile birlikte kiigciimsemedir. Bu
sahnede dikkat ¢ceken 6nemli ayrintilardan birisi de imam Hamdi’'nin fakirligidir.
Bu fakirlik sadece maddi anlamda fakirlik degildir. imam Hamdji, -Bourdieu’nun
kullandig1 anlamlarda- Aydin karsisinda “ekonomik sermaye”, “kiiltiirel serma-

” o«

ye”, “sosyal sermaye” ve “sembolik sermaye”*

acisindan geridedir.

Aydin'in, imam Hamdi hakkindaki diisiinceleri bir sonraki sahnede y&-
netmen tarafindan agikca dile getirilir:

Yiizde doksan dokuzu miisliiman olan bir {ilkenin halks; iyi yetismis, otur-

masini kalkmasinu bilen, kilik kiyafeti diizgiin ve cevresine giiven veren bir imaja

5 Bourdieu, Devlet Uzerine, 212.

5 Bourdieu, Devlet Uzerine, 232.
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sahip din adamlarini hak etmiyor mu? Her hafta imamlarimizin petekten bal
stizer gibi okuduklar1 eserlerden bilgiler stizerek hazirlayacaklar1 hutbe, cemaat
tarafindan zevkle ve begeniyle dinlenecek, onlari da yiikseltecektir. islamiyet bir
medeniyet, bir yiiksek kiiltiir dinidir.

imam Hamdi’nin Aydin'in géziinde olusturmus oldugu izlenim: iyi yetis-
memis, oturmasini kalkmasini bilmeyen, ¢evresine giiven vermeyen ve kilik kiya-
feti diizgiin olmayan bir din adami izlenimidir. Aydin'in film icindeki bakis agist,
imam karakterinin filmin i¢inde sunuldugu sekliyle 6rtiisen bir bakis agisidir.
Sahnenin sonunda Aydin, imam Hamdji’ye kendisini bir daha gérmeye gelmeme-
sini icra ve tahliye davas: gibi konularla yardimcisi Hidayet’in ilgilendigini s6yle-
yerek onu basindan savar. Giinkii imam Hamdi, Aydin i¢in olusturmus oldugu
izlenimle konusmaya ve muhatap olmaya degmeyen bir performans sergilemek-
tedir. Aydin’a neredeyse yalvarir gibi oldugu kisimlarda ayni zamanda oniine
birakilmis olan kurabiyeyi de yemeye c¢alismasi onun durumunu daha da acikl
hale getirir.

imam Hamdi'nin filmde gériindiigii ii¢iincii sahne Aydin’in arabasinin ca-
mini kiran yegeni ilyas’i, otele 8ziir dilemeye getirdigi sahnedir. Aydin'in bir
onceki gorlismelerinde kendisini bir daha gérmeye gelmemesini sdylemesine
ragmen Hamdi Hoca, Aydin’in oteline tekrar gelir. Aile heniiz kahvalti sofrasin-
dadir. Bu sahnede imam Hamdi'yi yegeni &ziir dilemeden 6nce bir konusma ya-
parken goriiriiz. $6yle der, Hamdi Hoca;

... simdi Aydin Bey, ‘6ziir dilemek kolay is degil. Nedamet getirmek ise bas-
l1 bagina bir tekdmdil isi. Ama Syle ya da boyle darginliklar: gidermeden de gercek
huzuru bulamaz insan’ diye diisiiniiyorum. Peygamber efendimiz, sallallahu aley-
hi ve sellem, ‘Nedamet tévbedir’ buyurmuslar. Yani bir insan ki hakikaten inandi-
rabilirse bizi gercekten pisman olduguna, o zaman bizim de affetmekten baska
hasa huzurdan baska yapabilecegimiz hicbir sey kalmaz. inanin ki béyledir bu....

Hamdi Hoca, bu ciimleleri kurarken ses tonun degistirir. Yani sdylemis ol-
dugu sozler giinlitk hayatin akisinin icinde, normal ses tonuyla séylenemezmis
gibi, konusmanin normal akis1 icinde sdylendiginde degerini yitirecek gibi oldu-
gundan, konusma esnasinda giinlitk hayatin rutininden ayrilir ve baska bir fre-
kansa gecer. Onun bu performansinda “simgesel sermaye™nin alt alanlarindan
biri olabilecek olan “dini sermaye”yi kullanmaya ¢alistigini fark ederiz. S6yledik-

lerine kendi de inanmadan ya da ctimlelerin anlamina niifuz etmeden konusuyor
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gibidir ki, yegeninden &ziir dilemek i¢in Aydin'm elini 6pmesini istediginde bu
durum ortaya ¢ikar. Ciinkii Hamdi Hoca, cocugun isteyerek geldigini séylese de
cocugun zorla getirildigi sahnenin akisindan ve cocugun hareketlerinden anlagi-
lir.

Hamdi Hoca, hem yegenini yaptig: bir hatadan &tiirii 6ziir dilemesi konu-
sunda ikna edememis hem de ¢ocugu zorla 6ziir dilemeye getirmistir. Hamdi
Hoca, bu sahnedeki performansiyla, -6zellikle yukarida alintilanan ciimleleri

kurarken- kendi halinden Gofmanci sekilde sdylemek gerekirse “kinik™

bir stip-
he icindedir ki; onun bu hali en basta yegenine sonra Aydin ve ailesine sirayet
eder. Kendisine “bir daha gelme” denmesine ragmen tekrardan Aydin’in oteline
gelmis; Ustelik zorla 6ziir dilemeye getirmis oldugu yegenini ikna edememis ve
oziir konusundan bahsederken dini referanslara atif yaptiginda, sanki bunlar
hayatin ¢ok uzaginda ve baska bir aleme ait sozler ve ciimleler gibi davranarak
dini konularda sekilci bir tavir takinmistir. imam Hamdji, bu haliyle, Aydin tara-
findan onceki bolimlerde vurgulanan “iyi yetismemisligini” gézler oniine ser-
mistir. Ayrica laf arasinda gecen bir climlesinde evinin camiye uzak olmasi du-
rumunda “sabahin koriinde” pesine “kdpekler” takilabilecegini belirterek, sabah
namazi vaktini sabahin korii olarak tanimlamistir. Hamdi Hoca, bu tanimdan da
anlagilacag tizere, camiye gidip namaz kildirmayi, “sabahin koriinde” evden is
yerine gitmek olarak gérmektedir. Bu ifadesi de Aydin'in ve seyircinin kendisi
hakkindaki diistincelerini dogrular niteliktedir. Ayrica “simgesel sermayesi”nin
sadece ekonomik nedenlere bagl olarak diisiik olmadig, bir din adami olarak, din
adamligini temsil edememesinden de kaynaklanabilecegi ortaya ¢ikmaktadir.
Hamdi Hoca'nin filmde ortaya ¢iktig1 son sahne, Aydin'in esi Nihan'in,
Hamdi Hoca ve ailesine yaptig1 ziyarettir. Hamdi Hoca’nin bu sahnedeki perfor-
mansi, dnceki ii¢ sahnedeki performansina benzemektedir. Hamdi Hoca, Nihan'in
karsisinda da Aydin'in karsisinda davrandig: sekilde davranir. Bu sahneyi 6nemli
kilan husus Nihan’in, Hamdi Hoca ve ailesine yardim etmek i¢in yaninda getirmis
oldugu yiikli miktardaki paradir. Hamdi Hoca, baslangicta bu parayi kabul etmek
istemez fakat kimsenin bu paradan haberi olmadigini fark edince yardimi kabul
eder. Hamdi Hoca paray1 almay: kabul ettikten sonra sahnede ismail belirir. Para-
y1 goriince sinirlenir. icra memurlari geldiginde onlarla kavga etmis, dayak ye-
mistir. Oglunun géziiniin éniinde yemis oldugu bu dayak gururunu kirmigtir.

> Goffman, Giinlitk Yasamda Benligin Sunumu, 29.
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ismail’in 6fkeli halini onun sarhos olmasiyla iliskilendiren Hamdi Hoca, ona kah-
ve getirmek i¢in odadan ayrilir. ismail ile Nihan bas basa kalirlar. ismail kisa bir
konusmanin ardindan paralar: atese atar. Paranin atese atilmasiyla Nihan, agla-
maya baslar. ismail yapmis oldugu bu hareketle hem Nihan’i, hem imam Ham-
di'yi asar. Sahnenin kahramani olur. Onun bu sekilde davranmasi Bourdieu’un
ifade ettigi sekliyle “rasyonel olmamakla birlikte akla yatkin bir tutumdur.”®
Yani atese attig1 para karsiliginda hem kendinin hem de oglunun yikilan gururu-
nu tamir eder. ismail iizerinden verilen izlenim ise sarhos abisinin gurur yaparak
almayip atese attig1 parayr Hamdi Hoca'nin kabul etmesidir. Bu sonuca, Hamdi
Hoca'nin onceki sahnelerde ortaya koymus oldugu performansdan hareketle
ulasilir. Bu durum ailesini zor durumdan kurtarmak icin yapilan bir fedakarlik
degil aksine ayaga gelen iyi bir firsatin degerlendirilmesi gibidir.

Hamdi Hoca, -filmde goriiniir kilindig1 sahnelerde- olumsuz izlenim yayan
bir din adami olarak ortaya ¢ikmaktadir. Yani Hamdi karakteri rastgele bir karak-
ter degil, “imam Hamdi” adinda bir karakterdir. Filmin hikayesi i¢inde yukarida
gorildigii gibi oldukca olumsuz &zelliklerde gosterilmistir. Bundan sonraki ki-
simda Goffman’in “vitrin” olarak tanimladig1 ve “performans”in sunuldugu alan
olarak degerlendirdigi kisimlarin genel bir degerlendirilmesi yapilacaktur.

5.2. Vitrin Baglaminda imamligin Insas:

Goffman, “vitrin”i, mesajin iletilmesi esnasinda genel ve degismez bir se-
kilde isleyen kisim olarak tanimlamaktadir. Ayrica Goffman vitrini: set -6niinde
veya icinde siirekli sergilenen insan faaliyetlerine ortam ve sahne sunan mobilya,
dekor, fiziksel tasarim ve arka plan diizenlemelerini iceren, kisim-> ve kisisel
vitrin -oyuncunun kendisiyle ¢ok yakin olarak bagdastirdigimiz ve gittigi her
yerde oyuncuyu dogal olarak izlemesini bekledigimiz 6zellikler -** olmak tizere
ikiye ayirir.

Goffman’in kisisel performansi anlarken 6nemli pargalardan birisi oldu-
gunu disiindiigi “vitrin” kismi yorumlanirken, -giinlik hayattaki performans-
lardan farkli olarak- sinema evreni icerisinde var olan ve seyirci tarafindan goz-
lemlenen yakin akrabalar da yukarida tanimi yapilan kisisel vitrin kavramu igeri-

sinde tanimlanacaktir.

% Bourdieu, Pratik Nedenler, 143.

7 Goffman, Giinlitk Yasamda Benligin Sunumu, 33.

¥ Goffman, Giinlitk Yasamda Benligin Sunumu, 35.
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Hamdi Hoca'y1 hikayenin icine yerlestiren ve onu gdriiniir kilan “kisisel
vitrin” icerisine dahil ettigimiz akrabalaridir. Hamdi Hoca'nin ilkokul besinci
sinifa giden yegeni ilyas, daha filmin baginda Aydin’in arabasi hareket halindey-
ken arabanin camini kirar. ilyas, imam Hamdi, onu Aydin’in oteline 8ziir dileme-
ye gétiirdiigiinde ve Nihan imam Hamdi'nin evine geldiginde, insanlarla konu-
surken cekingen ve isteksiz davranir. Cevresine &fkeli gdzlerle bakar. Iyi yetis-
memis bir ¢ocuk izlenimi verir. Babasi Ismail, -Hamdi Hoca’nin agabeyi- film
boyunca Fromm’un “6¢ alici siddet” olarak tanimladig: siddet tiirline yatkin go-
riiniir.”’ ismail, Aydin’in arabasinin cami kirildiktan sonra flyas’ eve getirdikle-
rinde -nceden de ifade edildigi gibi- Aydin'in yardimcisi Hidayet’le kavga eder.
flyas’a tokat atar. Ofkesinden kendi evlerinin camina yumruk atar. Film boyunca
sarhostur. Filmde, Imam Hamdi’'nin yengesi ve annesi de goriiniir. Sahneleri az
oldugu i¢in onlar hakkinda belirli bir izlenim edinmek miimkiin degildir.” Sonug
olarak Hamdi Hoca'nin agabeyi ve yegeni Fromm’un (8. 1980) tamimladig siddet
tiirlerinden “6¢ alic1 siddet”e sahiptirler. Agabey sarhos, yegen iyi terbiye edil-
memistir. Biitiin ailenin ayni evde yasadig1 diisiiniildiigiinde imam Hamdi’nin
ailesi lizerinde herhangi olumlu bir etkiye sahip olmadigini goriiriiz. Bagka bir
ifadeyle soylemek gerekirse 6nceki boliimlerde Aydin'in sézlerinden alintilamig
oldugumuz Hamdi Hoca’nin “iyi yetismis” olmamasinin sonucunu goriiriiz.

Hamdi Hoca'nin, kendi “kisisel vitrin”ine baktigimiz da ise ilk sahnede
iitiilenmemis ya da burusmus bir ceketle karsilasiriz. Hamdi Hoca, Aydin’ gor-
meye otele gittiginde onu ¢alisma odasina alirlar. Aydin odaya Hamdi Hoca’dan
sonra girer ve ayak kokusuna dayanamadigi igin camlar1 agar. Filmde imam
Hamdi ile ilgili en olumsuz sahnelerden birisi budur. Bu sahnede yine Hamdi
Hoca’nin -koyu takim elbisesinin i¢cinden géziiken yesil atleti ve acik yesil ¢orap-
lariyla- “giyinmesini bilen” biri olmamasinin resmi ortaya ¢ikar. Hamdi Hoca,
performansiyla oldugu gibi vitriniyle de karsisindakilere olumlu izlenimler bira-

kamaz.

Erich Fromm, Sevginin ve Siddetin Kaynag, trc. Yurdanur Salman ve Nalén icten (Istanbul: Payel
Yay., 2014), 21.

Imam Hamdi'nin yengesi film boyunca hi¢ konusmaz. Annesi ise Nihan'in evlerini ziyarete geldigi
zaman ondan icra memurlarinin gétiirdigii televizyonu getirmesini ister. Ayrica Nihan salonda
otururken oglunun, imam Hamdi, onu doktora gotiirmediginden yakinr.
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Hamdi Hoca'nin, Goffman’mn sdyledigi sekilde “bir izlenim imalatcisi1” ola-
rak performansini sergiledigi “set”lere baktigimizda ise fakirlikle i¢ ice girmis
cirkinlikle karsilagiriz. Filmin en basinda dah imam Hamdi'yi gérmeden evinin
bahgesini goriiriiz. Arabanin camini kiran ilyas’ yakalayip eve getirirler. Hidayet
evdekilerle konusmaya gider. Bu esnada bahceyi goriiriiz. Bahgenin ilk fotografi
bir kdseye Sylece yigilmis, demir yatak iskeleti, plastik pencere gerceveleri, uzun
ve eskimis suntalar, elektrik siipiirgesine benzeyen eski bir elektronik cihaz, eski
bir firin, plastik posetler, ¢ali ¢irpr gibi esyalardir. Bunlar bahgenin bir kdsesine
Oylece atilmis ve cirkin goriinen nesnelerdir. Bu yiginin biraz uzaginda ise ya-
mulmus bir el arabas1 goze carpar. Esyalarin béyle diizensiz bir sekilde yigilmis
oldugu duvarin bir de penceresi gériinmektedir. Pencere kendisine denk diisme-
yen bir ahsap parcasiyla kapatilmistir. Saginda ve solunda bosluklar vardir. Bu
goriintiilerin hepsi Imam Hamdi'nin “simgesel sermaye”sini yok eden gériintii-
lerdir.

Bahgenin ikinci resminde ise eskimis bir minibiis koltugu, araba tekerleri
ve paslanmis bir varil gosterilir. Bu nesneler de yine bahgenin bir baska kdsesin-
de diizensiz bir sekilde yigilmislardir. Evin birkag renge biiriinmiis ahsap kapisi
bahgenin ¢irkinligiyle uyum i¢indedir. Yine evin camlar1 disardan oldukga kirli,
hatta camurlu gériinmektedir. Camin yaninda st iiste birkag defa diizensiz sekil-
de dolanmus plastik kablolar dikkat ¢eker. Bahgenin iginde tuvalete benzeyen
kismin digina plastik, turuncu renkli bir ayna asilmistir. Aynanin altina muslugu
olmayan bir lavabo tasi konulmustur. Lavabo tasinin kosesi kiriktir. Bahgenin
biiylik demir kapisi paslanmistir. Evin duvarlarinin bir kismi yosun bagladigi i¢in
yesil renkte diger kismi ise sar1 renktedir. Aydin’la Sofér Hidayet, imam Ham-
di'nin evinden ayrilmadan evvel daha genis bir agidan cevredeki birkag evi ve
onlarin bahgesini de goriiriiz. Bu agidan bakildiginda imam Hamdi’nin ¢ocuklu-
gundan beri oturmus oldugu ev ile ¢evresindeki evler arasinda bir uyumsuzluk
gorinmemektedir. Hepsinin bahgesi dagmiktir. Dolayisiyla cirkinlik ya da diizen-
sizlik sadece imam Hamdi’ye has degil, mahalleye ya da tasraya hastir. Bu bakis
agisinda énemli olan nokta, imam Hamdi’'nin gevresini déniistiirmeye giicii ol-
madiginin aksine ¢evresi tarafindan belli bir habitus icerisinde doniistiirtldiigi-
niin ortaya ¢ikmasidir.

Nihan para yardimi yapmaya geldiginde imam Hamdi'nin evinin i¢ kismini
da gorme imkanimiz olur. Hamdi Hoca, Nihan1 6nce sobanin da yanmakta oldugu
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salona benzeyen kisma alir. Evin salonunun da bahgesinden farki yoktur. Disariya
acilan kapinin hemen yanindaki masanin {izerinde tencere, tuzluk, siirahi, dolu
bir yumusatici sisesi, sikilmis yar1 dolu ilag tiipleri, plastik bir legen ve eski bir
radyo gosterilir. Ayrica duvara gakilmis bir ¢iviye asilmig havlu da dikkat ¢eker.
Esyalarin oldugu masanin {izeri tozludur. Esyalar sanki uzun zamandir orda 6yle-
ce kullanilmadan durmaktadir. Odanin neredeyse tiim duvarlarina ¢ivi araciligiy-
la takvim vb. nesneler asilmistir. Duvara asili nesnelerden birisi de kablolu mikro-
fondur. Bu mikrofon araciligiyla Hamdi Hoca’nin ezan, sela gibi birtakim isleri
evin salonundan yiirittiigii anlasilir. Odadaki soba oldukga eskidir. Evin duvari-
nin sobaya yakin olan kismi aliiminyum folyo ile kaplanmistir. Salonun bazi kose-
lerinde de st tiste yigilmis kullanilmadigi anlasilan nesneler vardir.

Salondan sonra imam Hamdi'nin odasini goriiriiz. Nihan, imam Hamdi ile
yalniz konusmak istediginden onun odasina gegerler. imam Hamdi'nin odasi da
salon ve bahgeden farkli degildir. Ust iiste yigilmis ahsap cerceveler dikkat ceker.
Sonra duvara ¢iviler yardimiyla asilmig plastik torbalar, ceket, kAgittan dualar ve
bir mushaf. Tozlu masasinin iizerinde birbirine yapismis gibi duran birkag kitap
disinda Hamdi Hoca'nin odasinda hig kitap yoktur. Masasiin iizerinde bir sise
limon kolonyasi, bir tespih ve bir tane de koli bandi vardir. Hamdi Hoca'nin evi,
sanki devamli olarak yasanilan bir yer degil de evin depo olarak kullanilan bos bir
odasina benzemektedir. Yénetmenin, imam Hamdi, karakterinin performansini
sunmasi i¢in goriiniir kildig kisisel vitrin'in genel 6zellikleri bu sekildedir.

Cassirer (6. 1945) insanin toplumsal bilingliligini “6zdeslestirme” ve “ay-
rimlastirma” seklinde iki temel fiile indirger.*! Bizim gériisiimiize gére bu “dzdes-
lestirme” ve “ayrimlastirma” araglarindan birisi de sanat eserleridir. Bundan
dolayi ¢alismamizin bu béliimiinde Hamdi Hoca'nin “performans”ini ve “vitrin”i
degerlendirdik. Onun “performans”in1 degerlendirirken filmdeki karakterlerin
bakis agisindan, “vitrin”ini degerlendirirken ise izleyiciler agisindan yorumlama-
ya calistik. Sonug kisminda ise bulgular din egitiminin agisindan yorumlanacak-

tir.

' Cassirer, Devlet Efsanesi, 210.
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SONUC

imam Hamdi karakteri, Kis Uykusu filminde bir din adami olarak olumsuz
“performans” sergilemistir. Bu olumsuz “performans”in en dnemli nedeni fakir-
liktir. Fakir olmak dini ya da ahlaki olarak kétii bir nitelik degildir. Ama filmde
goruldiigi sekliye “ekonomik sermaye” kisinin kendine giiveni ya da giivensizligi
hakkinda 6nemli bir etmendir.

imam Hamdi'nin filmde olumsuz “performans” sergilemesinin énemli bir
nedeni de -y&netmene gére- cehalettir. Filmin bagkarakteri Aydin’a gére, imam
Hamdi cahildir. Filmde bu cehaletin nedenleri hakkinda degil sonuclar1 hakkinda
durulur. Bu cehalet dolayisiyla imam Hamdi, iyi yetismemis ve karsisindakine
gliven vermeyen bir karakter olarak gdsterilmistir. Dolayisiyla “ekonomik serma-
ye”den yoksun goriinen din adami “kiiltiirel sermaye” olan ilimden de yoksun-
dur.

imam Hamdi'nin “performans”inin sunuldugu “vitrin”e baktigimizda ise
evinin hem bahgesinin hem de i¢ kisminin estetik duyarliliktan uzak, sadece giinii
kurtarmak igin cirkin bir sekilde gosterildigine sahit oluruz. islam medeniyet ve
kiltririiniin estetik duyarlilii yerine, yemek, icmek ve barinmak gibi birincil
ihtiyaclarin karsilandig1 bir ev ve bahge resmiyle karsilasiriz. Siiphesiz bu resim-
lerin kaynag1 da imam Hamdi’nin iyi yetismemis olmasidur.

Biitiin bunlardan hareketle din egitimi alaninda ¢alisan kisilerin kendine
su soruyu sormasi kaginilmazdir: Béyle bir din gérevlisi gercekten var midir?

Bu sorunun cevabina gére yapilacak ¢alismalar farklilik gosterir. Béyle bir
din goérevlisi varsa, bu olumsuz 6zellikleri ortaya ¢ikaran nedenler tizerinde du-
rulmali ve bunlar tespit edilerek ortadan kaldirilmalidir. Glinkii basarinin ya da
basarisizligin ¢ogunlukla kisinin sahip oldugu “sermaye” tiirleriyle &lgiildiigu
modern diinyada, din adamlarinin sahip olduklar1 “sermaye” tiirleri -
“ekonomik”, “kiiltiirel”, “simgesel” ve bu “sermaye” tiirlerine bagli olarak din
adamu algisinin olusma bi¢imi, din egitiminin {izerinde durmas: gereken mesele-
lerdendir. Ciinkii din adamlarinin toplumda etkin olmalarinin en énemli sart,
toplumun onlara sayg1 duymasidir.

Bu minvalde 6zellikle din gorevlilerinin egitimi lizerinde durulmali, bu
egitim sadece belli dini meseleleri bilmeye odaklanmamali, bunun yaninda islam
kiiltiir ve medeniyetini temsil edecek nitelikte estetik duyarliliga da sahip olma-
lidir. Ayrica biitiin din gérevlileri Diyanet isleri Bagkanligi'inca atanacak gérevli-
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ler vasitasiyla belli araliklarla denetlenmelidir. Bu denetlemeler sadece cami
temelinde olmamali, bunun yaninda din adaminin toplumsal hayat icinde dinin
kendine has giizelliklerine yakismayan tutum ve davranislarinin olup olmadig: da
diizenli olarak incelenmelidir. Ciinkii din adami sadece cami iginde ve namaz
vakitlerinde degil biitiin hayat1 boyunca dini temsil etmektedir. Bu denetlemeler
sonucunda belirlenen kriterlere uymadig: tespit edilen gorevlilerin kurum igi
egitime alinmalar1 bu egitim sonucunda da istenen seviyeye ulasamayan din
gorevlileri geri hizmete alinmalidirlar. Ciinkii din adaminin toplum i¢indeki bi-
tiin eylemleri, muhataplarin zihnindeki din adami algisini olumlu ya da olumsuz
olarak etkilemektedir.

Bdyle bir din gérevlisi yoksa, Diyanet Isleri Baskanhigi dini ve din gdrevli-
lerini olumsuz olarak gosteren yapimlarin nedenleri lizerine ¢alisacak bir kurul
olusturmali ve bu kurul TV kanallariyla, sanatgilarla, yazarlarla diizenli toplanti-
lar diizenleyerek olumsuz temsillerin nedenleri tizerine miizakereler yapmalidir.
Ciinkii art niyet tasimayan herhangi bir elestiri, Diyanet isleri Baskanligi’nin
kendi personel yeterliliklerini gbzden gecirmesi agisindan olduk¢a Snemlidir.
Ayrica din egitimi, din sosyolojisi, din psikolojisi anabilimdallari ile koordineli
sekilde yapilacak nitel ve nicel saha ¢alismalariyla toplumun din algisinin nasil ve
hangi saiklerle, ne yénde sekillendigi diizenli olarak analiz edilmelidir.

Son olarak olumsuz temsillerin varligini arastirmak kadar olumlu temsil-
lerin yoklugunun ya da azhiginin nedenleri tizerinde durmak da olduk¢a nemli-
dir. Bu gorev sadece din egitimi alaninda ¢alisanlara degil hayatinda dini duygu
ve diislincelere 6nem veren herkese diismektedir. Gliniimiizde, bilgi ve anlam
paylasiminin kitabin, 6gretmenin, okulun, cami ve imamin sinirlarini astigini gz
Oniine alinirsa, dini temsil gorevinin bugiin herseyden daha 6nemli hale geldigi
anlasilacaktir. Bu temsil sadece toplumsal hayatin icinde degil, toplumsal hayatin
anlaminin olusmasina katki sunan biitiin insani iiretimlerin icinde olmalidir. Yani
sosyokiiltiirel hayatin icinde dinin olumsuz olarak gosterilmesinden rahatsiz olan
herkes, bu olumsuz anlamlarin iiretilmesinin seyircisi degil; olumlu anlamlarin

iretilmesinin faili olmalidir.
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