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HALID ZiYA USAKLIGIL’IN HIKAYELERINDE ADALAR VE ADALAR’IN

MEKAN KURGUSU*
Adalar and the Place Description of Adalar in the Stories of Halid Ziya Usakligil
Giingor SAHIN*
0z
Medeniyet sehri Istanbul’un yatay ve dikey katmanl kiiltiirel yapisi, tiim sanatsal yapit-
larda kendine miinhasir bir “Istanbul estetigi” olusmasini saglar. Istanbul; Dogu-Bat1 sentezi
bir medeniyet sehri olmakla kalmamus, sentezi de asarak bir kiiltiirel iist kimlik olusumunda
insan 6gesini de ¢aglar boyunca medeniyetin bir parcasi olarak sekillendirmistir. Sehrin do-
kusuna miinhasir florasi ve faunasi, mimari eserleri, divanlari, sehrengizleri, dini ve kiiltiirel
yapilari, mezarliklar1 vb. unsurlar -Istanbul’un giizelligini olusturan tiim bu estetik form-
sanatla ytiizyillarca ilmek ilmek islenerek bugiinkii kiiltiir ve medeniyet sehrini olusturmus-
tur. Bir medeniyet sehrinin kimlik insas1, ge¢misinin izlerini karakterinin bir parcasi haline
déniistiirmesi ile nihayete ermeyen bir siirecte gergeklesir. Istanbul’un kiiltiirel ve sanatsal
kimliginin 6nemli bir parcasi da Adalar’dir. Servet-i Fiinfin dénemi hikayelerinde Istanbul
adalary; estetik ve mimari yapisinin yaninda, hikaye kisilerinin kagis ya da siginma mekan
olarak goriiliir. Halid Ziya Usakligil ve dénem yazarlari, ortak dikkatlerini bu yoniiyle Ada-
lar’a gevirirler. Mazinin giizel giinlerini arayanlarin, toplumdan kaganlarin, kendinden ka-
canlarin ya da giiniibirlik agsk bulugmalarinin mekani olan Adalar; Istanbul’'un disinda ken-
disine 6zgii ¢ehresiyle Halid Ziya Usakligil'in hikayelerinde yer alir. Calismamizin amaci,
Halid Ziya Usakligil’in hikayelerinde Adalar'in vak’a kurgusundaki ve insan psikolojileri-
nin betimlenmesindeki roliinii ortaya koymaktir. Calismamizda hikayelerin mekanla 6zdes-
lesen tematik kurgusu, hikaye kisilerinin Adalar’la psikolojik ve ruhsal biitiinlesmeleri;
mekan insan iligkisi ¢ergevesinde incelenmistir.

Anahtar Sézciikler: istanbul, Adalar, Halid Ziya Usakligil, hikaye, Servet-i Fiintin
ABSTRACT

The horizontal and vertical layered cultural structure of Istanbul, the city of civilization, cre-
ates a unique "Istanbul aesthetic" in all artistic works. Istanbul; Not only was it a city of East-
West synthesis civilization, but it also went beyond the synthesis and shaped the human
element as a part of civilization throughout the ages in the formation of a cultural super-
identity. Flora and fauna unique to the city's texture, architectural works, divans, sheh-
rengizs, religious and cultural structures, cemeteries... etc. The elements - all these aesthetic
forms that make up the beauty of Istanbul - have been processed step by step with art for
centuries, creating today's city of culture and civilization. The identity construction of a civ-
ilization city takes place in a process that never ends, as it transforms the traces of its past

* Bu makale yazarin devam etmekte olan Servet-i Fiiniin Dénemi Hikdyesinde Istanbul baglikli doktora
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into a part of its character. An important part of Istanbul's cultural and artistic identity is the
Islands. Istanbul islands in the stories of the Servet-i Fiinin period; In addition to its aes-
thetic and architectural structure, it is seen as a place of escape or shelter for the story char-
acters. Halid Ziya Usakligil and the writers of the period turn their common attention to the
Islands in this aspect. The Islands are the place for those looking for the good days of the
past, those escaping from society, those escaping from themselves, or for daily love meet-
ings; Outside of Istanbul, he appears in the stories of Halid Ziya Usakligil with his unique
face. The aim of our study is to reveal the role of the Islands in the case fiction and depiction
of human psychologies in Halid Ziya Usakligil's stories. In our study, the thematic fiction of
the stories identified with the place, the psychological and spiritual integration of the story
characters with the Islands; place was examined within the framework of human relations.

Keywords: Istanbul, islands, Halid Ziya Usakligil, story, Servet-i Fiintin

Giris

Sehir, medeniyet ve insan iliskisi birbiriyle siki bir bag olusturur. Tarihi mi-
raslarmin nesillere aktaricisi olan sehirler; igerisindeki insan unsurunun dogasina,
ekonomik ve siyasi gelisme ve degisimlere, bulundugu cografi ve jeopolitik konu-
muna gore tarihsel siirecte evrim gecirerek, degisim ve doniisiim yasayarak varli-
g1 stirdiiriir.

Sehirler, tiim medeniyet unsurlarinin tasiyicist olarak organik bir yapida ve
her an devinim igerisinde yasar. Sehrin temsil ettigi degerler biitiinii ve sehirli in-
san faktorii de medeniyet gelisiminin ve aktariminin devamini saglar.

Bir medeniyet sehrinin kimlik insasi, ge¢misinin izlerini karakterinin bir par-
cas1 haline doniistiirmesi ile nihayete ermeyen bir siirectir. “O sehir i¢cinde kurulus
stirecinden halihazira kadar sehre hakim olan inang¢/uygarliklardan izler hep kal-
maktadir, dyle goriiniiyor ki kalmaya da devam edecektir. Sehir tarihi birikimini
ve zenginligini hep yansitacaktir.” (Giines, 2018: 40). Bu yansimanin siirekliligi,
sehrin ruhuyla hemhal olanlarin gayretiyle devam eder: “Sehirlerin ruhunu kay-
bedenler siyasi hakimiyetlerini siirdiirseler bile kalic1 olamazlar; sehirlere ruh ve-
renler ise siyasi hakimiyetlerini kaybetseler bile o mekanlardaki varliklarmi daim
kilarlar.” (Davutoglu, 2016: 51). Sehrin kimlik insasindaki dinamizm; insan, sehir
ve medeniyet etkilesimlerinin dogal sonucu olarak yillar hatta yiizyillar arasindaki
farkli diinya algilariyla hareket eder:

Degisen diinya diizeni ve zihniyet algisi, yenilenen sehir yonetimi ve bakis
agis1 sehrin kimliginde bazi degisimlere neden olur, ancak ne kadar degisim
olursa olsun sehirler asli kimliklerini bir sekilde korurlar. Sehir bir “hafiza-
mekan” olarak iginde yasayan insanlari, mimari eserleri hafizasina kaydet-
mektedir (Giines, 2018: 40).

Sehrin estetigini olusturan sanatci; gelenek, milli duyarlilik ve tarih suurunun
izinde yarattig1 eserleriyle sehre ve sehrin temsili medeniyeti insa eder. Bu inga
siireci zamanin akisinda nihayetsiz bir icray1 ifade eder. Prof. Dr. Korkut Tuna'nin
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degerlendirmesiyle, “Bu varlik; varolus ytiriiytisii icinde muhakkak ki bir¢ok sehir
donemini kapsayarak, bazi kere adini, ¢ok kere de harabelerini birakarak aramiz-
dan ayrilip, tarihi varlik sahasi i¢indeki yerlerini almiglardir.” (Bilgili, 2012: 372).
Istanbul da akan zamana ve zamanin getirdigi kosullara uyum saglayarak, yitirdigi
ve kazandiklariyla yasamay: basarabilmis bir sehirdir.

Servet-i Fiintin donemi hikayelerinde Istanbul’un kendine 6zgii mekanlari,
semtleri, mahalleleri hiilasa sehrin i¢ ve dis mekansal 6zellikleri bu donem hikaye-
lerini anlamak ve anlamlandirmak agisindan énem tasimaktadir. 1896-1901 yillar1
arasini kapsayan Servet-i Fiinin Donemi Tiirk Edebiyatinda, hikaye tiirtinde dev-
rinin edebi atmosferini yansitan énemli eserler yazilmistir. Bu tiirlerde estetik bir
kaygiyla eserini kaleme alan yazarlar, dogrudan temas kurabildikleri Bat1 edebiya-
tindan realizm ve natiiralizm akimlarmin etkisi altinda kalarak eserlerini yazmis-
lardir. Edebiyatcilarin yasadigi, sanatcr kisiliklerinin olgunlastigi mekan olarak Is-
tanbul; siir, mensur siir, roman ve hikaye tiirlerinde konu edilen neredeyse tek
mekandir. Yasadiklar1 donemden memnun olmayan, kagis temasin siklikla kulla-
nan Servet-i Fiinlincular uzak ve hayali mekanlarda mutlu olmanin yollarmi arar-
lar, bu gerceklesmeyince de biiyiik bir hayal kirikligina ugrarlar. Bu durumun -
kendi hayatlarinda oldugu gibi- basta roman tiiriindeki eserleri olmak {izere he-
men hemen biitiin edebi tiirlerdeki eserlerine yansidigi goriiliir. Yansimanin en
onemli mekanlarindan biri de Istanbul adalaridir.

Yeni Tiirk Edebiyati déneminde Istanbul adalari, edebi eserlere yogun bir ge-
kilde akseden bir hiiviyete kavusur. Istanbul’un popiiler ve insan yogunlugu olan
mekanlarindan kagis fikri, eserlerin mekansal zeminini Adalar’a dogru genisletir.
Servet-i Fiinlin doneminin siyasi iklimi ve sanatgilarin tercihleri; alafranga ve bey-
nelmilel eglence mekanlarindan sikilan, yalnizlasan ve kendi igerisine kapanan ya-
zarlar1 -bu duygularin aksiyle eser kahramanlarini- mekan olarak Adalar’1 tercih
etmeye iter.

“Adalarin edebiyata girisi; siir, hikaye, roman veya anilara fon ya da konu
olusu, Servet-i Fuhun akimiyla 19.yy'm sonunda baslar. Daha chce 18.yy. divan
sairlerinden Fenni'nin Sahilname’sinde bir misra ile anilan adalar, Tiirk edebiyatina
once siir ve sark: giifteleri, sonra roman ve hikayelerle girdi.” (Adalar, 1993: 72).
Boylelikle Istanbul Adalar't hem sayfiye mekani hem de fiziksel-ruhsal dinlenme
mekani olarak edebiyat iiriinlerinde yogun olarak yer almaya baglar:

Istanbul Adalari tarih icindeki macerasi, tabii giizelligi, sosyal hayati, agkin ve
hatiralarin mekani olarak edebiyatimiza yansir. Adalar basta tabii giizelligi
olmak iizere biitiin unsurlarinin yaninda, yazarlarimiza sagladig anlatim ge-
sitliligi ile de Tanzimat sonrasindaki eserlerde yer alir. Bu sayede biz de gec-
misten giiniimiize mekanmn ruhunu ve yazarlarimizi sevk ettigi sanatkarane
ilham ve gagrisimlari okuma imkani buluruz (Kog, 2010: 9-10).
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Adalar’in ge¢misi ve cazibesi her daim canli olarak tarihi ve edebi anlatilarda
yer alir. Tarihsel siirecte Adalar, atfedilen misyonuna ve yerine gore farkli isimlerle
anilir. Istanbul Adalari’nin tarihi ve bugiinkii isimleri sdyledir: Biiyiikada (Prin-
kipo), Heybeliada (Halki), Burgazadasi (Antigoni), Kinaliada (Proti), Sedefadas:
(Terebintos), Yassiada (Plati), Kasikadasi (Pita), Sivriada (Ohia) ve Tavsanadasi
(Neandros). Adalar hem tabiat giizelligiyle hem de sehrin kalabaligindan uzak bir
inziva alan1 yoniiyle Istanbullular icin bir cazibe merkezidir. Bizans déneminin
siirglinleri ve zindanlariyla anilan Adalar; 19. yiizyil ortalarindan itibaren din-
lenme, eglenme ve inziva yeri haline doniigiir. Hristiyan niifusun ve 6zellikle Av-
rupa’dan gelen konuklarin yogun olarak yasadigi Adalar’'da, Istanbul’dan daha
serbest bir yasam tarzi vardir. Adalar bu yoniiyle de tercih edilen bir yagsam tarzim
barindirir:

Adalar'daki ilk yerlesimi Hristiyan vatandaslar ve yabanci devletlerin sefaret
gorevlileri baslattig1 igin, sosyal hayat -basta kadin erkek iliskileri olmak
tizere- pek ¢ok konuda daha serbest bir manzara arz eder. Bu serbestlikten
Tiirkler de istifade ederler. Bu bakimdan Adalar'da, Istanbul igindeki sosyal
hayata dair bazi siki kayitlarin gevsedigi goriiliir. Istanbul'un her semtini
farkl bir sekilde degerlendiren sakinleri, Adalar'da da ayni seyi gerceklestirir.
Buralarda da yeni adet ve gelenekler, -tabiatin sundugu zenginlikler icinde-
yeni bir yasama ve tegrifat iisliibu olusur. Insan mekan isleyerek mekan da
uyandirdigy farkl intibalarla insam etkileyerek gelistirir ve degistirir (Kog,
2010: 19).

Servet-i Fiinun donemi hikayelerinde, tabiatin pastoral dokusu igerisinde bu
serbest yasamin izlekleri ¢okca goriiliir. Istanbul’un toplumsal, geleneksel ve dini
yasayls normlarindan uzaklasan insanlar, Adalar'in sosyal yasantisinin
serbestligine kapilarak, mekana gore degisirler ve mekana uyum saglarlar. Adalar,
ulagim imkanlarmin gelismesi sayesinde hem sayfiye yeri olarak kullanilmaya
baglanir hem de giliniibirlik gezilerin ve kacamaklarin mekani olur. Tabiatin
yaninda, koskler ve donemin iinlii otelleri de Adalar'm mekan tarzim
zenginlestirir. Adalarda yapilan; estetik ve mimari giizelligiyle goz kamastiran
koskler, Servet-i Fiintin hikayelerinde yapisal ve peysaj Ozellikleriyle birlikte
betimlenir. Bu yoniiyle i¢ ve dis mekan olarak Adalar, kendine has bir kiiltiirii
temsil eder.

Sosyal ve kiiltiirel yapisi ile Adalar’da giinliik yasamin, kutlamalarin ve eg-
lencelerin kendine has bir yonii vardir. Adalar’da; Istanbul'un kiiltiirel dokusun-
dan beslenen fakat ayn1 zamanda kendine 6zgii bir mekan karakteri olusur. Bu do-
kusuyla Adalar, Servet-i Fiintin dénemi hikayelerinin en ¢ok tercih edilen mekan-
larindan olmustur.

Halid Ziya Usakligil’in Hikayelerinde Mekan Olarak Adalar ve insana
Gore Mekan Kurgusu
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Halit Ziya Usakligil’in “Son Levha” baslikl1 hikayesinde, bir zamanlar meshur
bir ressam olan hikaye kahramaninin goziiyle, Camlica’dan Ada’ya ve Istanbul si-
luetine dogru panoramik bir bakis vardir:

Bazen Camlica tepesinden Ada'nin, Kadikdy'iin, Fener'in manzaralarin yaga-
yan birer tablo seklinde, biitiin giizelliklerinin hasmetiyle gézlerine seren pen-
ceresinin kenarina oturur, aralarinda tek tiik siyah teller kalabilen uzun beyaz
saglarimin altinda hayatinin kederine bir kabir gamiyla duran bagin iki elinin
arasina alir, bos, 6lii bir bakisla, uzun uzun, gozlerini ayiramayarak, bir vakit-
ler beraber seyrettikleri bu tabloyu bitmez tiikenmez bir dalginlikla, saatlerce
siizer, biitiin ge¢mis zamanin hatiralarini birer birer zihninde uyaniyor go-

riirdii (Usakhgil, 2020: 70-71).

Kahramanin 6len kizinin ardindan hatiralarina dogru derinlesen duygulari,
bir tablo seklinde gozleri dniine serilen manzarayla zaman zaman ortaya ¢ikar.
“Qlii bir bakis”1n Istanbul ve Ada’y1 hiiziinlii seyri, gegmisin hatiralarini birer birer
kahramanin zihninde uyandirir. Aristo’ya gore zaman igerisinde artik var olma-
yanlar, var olmalar1 zamanla 6l¢iilemediginden ilk var olduklar: andaki gibi koru-
nakli bir zamansal kiire igerisinde muhafaza edilir. Anilar gibi “her duraganlik bir
zaman iginde” ise zamanin igerisinde olan bu duraganligin devinimi de kendisini
gelecege tagiyan bir ortam ihtiyact duyar. O ortam da mekandir:

Demek ki ortadan kalkan ve olusan nesnelerin, kisaca kimi kez var olan kimi
kez var olmayan nesnelerin zaman i¢inde olmasi zorunlu (¢tinkii zaman onla-
rin varligini ve onlarin toziinii asan, daha biiyiik bir sey). Ne ki zamanin sar-
dig1 “var olmayan” nesnelerin kimi vardi, sozgelisi Homeros bir zamanlar
vards, kimi de var olacak, zamanin Oyle ya da boyle bir bi¢cimde saracag: gele-
cekteki bir nesne. Her iki bigimde de sariyorsa her ikisi de gecerli hem vardi
hem de olacak. Ama zamanin hi¢bir yerde sarmadi$1 nesneler ne vardi ne var
ne de var olacak (Aristoteles, 2007: 29).

Hikayede; mekandaki imgelere kaynaklik eden izlenimler ve duygular, za-
man ve mekan uyumunda kendisine bir ifade alani yaratir. Buradaki ifade alani
olan terkip, ayni zamanda estetik bir karakterle tasarlanir. Dilin estetik bicimlen-
dirmesine ihtiyag¢ duyan kurgu 6geleri, seslerin ve kelimelerin yanki ve yansima
odalarinda estetik cagrisimlarla sekillenir. Boylelikle kurgu metindeki fiktif diinya,
sembol ve isaretlerin diliyle somutlagarak anlat1 haline gelir.

Romana gore hikayede tasvir imkanlar1 daha kisith olan mekanlarin bir ruha
biirtindiriilmesi, insanla olan iligkisinin izleklerle birlestirilmesi, anlatici agisindan
hayli zor bir siiregtir. Bu zorluk, dar bir alanda kelimelerle ince manevralar yaparak
mekan-insan iligkisini vak’a igerisinde canlandirabilme sorununu da beraberinde
getirir:

Bizi, i¢cinde mutluluk duydugumuz bir mekana baglayan ince ayrimlarin her

birinin kendi iginde sakladig1 derin gergekligi belirlemek istedigimizde, bu
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mekana bagli ne ¢ok sorunla karsilasiriz! Bir fenomenologun 6ziinde ince ay-
rimlar, 6nde gelen ruhsal olgular olarak yer almalidir. Ayrim, fazladan ekle-
nen yapay bir renk degildir. Dolayisiyla, yasam alanimizi, yasamin tiim diya-
lektikleriyle uyum iginde nasil doldurdugumuzu, “bir diinya kdsesine” her
giin nasil kok saldigimizi gozler 6niine sermek gerekir (Bachelard, 1996: 32).

Alani, nesnelerin bizzat kendisiyle ilgilenmek olan fenomenoloji; nesne-dii-
siince baglantisini olusturan zaman ile mekan uyusumunu saglamak igin -salt nes-
neye bakistan kurtararak boslugu dévmek yerine- arkasindaki ruhsal iletiyi kavra-
maya calisan bir sistem biitiinliigii saglamaya calisir:

Nesne tarafinda konunun disina ¢ikanlar- ki burada devaml indirgemeyi en

acik bir sekilde gelistiren Husserl'e dayanilmaktadir- sirayla sunlardir: Birinci

olarak mekan 6tesi, ikinci olarak nesnel zaman 6tesi, tiglincii olarak biitiin ba-
gintilar, deneysel bir “ben”e dayanmali, dordiincii olarak da bagintilar, fikri
bir iligki alanina, nesnenin manevi ¢evresine ¢ikmalidir (Maren-Grisebach,

1995: 47).

Hikayelerde yazarin, daralan tasvir alani igerisinde mekén ile insan arasinda
bag kurabilme islevini gerceklestirebilmesi i¢in bir nevi ‘mekan felsefesi’ yapmasi
gerekir. En az kelimeyle yogun bir ¢cagrisim diinyas: yakalayabilen yazar, hikaye-
sindeki mekansal fiktif diinyay1 da yaratmis olur. Ruh ¢dziimlemesinin yan sira
mekan ¢oziimlemesi de yapan yazar, mekanin ruhunu olusturmak i¢in mekandaki
nesneleri zihnimizde olusturdugu mekan algisinin igerisine yerlestirir.

“Malim Menalim” baglikli hikdyesinde de agir hastaligindan dolayr Av-
rupa’dan Istanbul’a dénen hikaye kahramany; Sirkeci’den Kavaklar’a kadar yaptig
uzun araba gezintisinden sonra, Ada’ya gotiiriilmek {izere sandiklarini, hizmetli-
leri Emine ve Hasan’a vererek, kendisi Nisantasi’'na hastaneye geger. Birkag giin
hastanedeki tetkiklerinin ardindan, ameliyattan dnceki son giin Ada’ya gitme dii-
stincesindedir:

Her vakitten ziyade yasamak arzusundan siyrilmis, artik gozlerini bir daha

acgilmamak tizere kapanmis bulmak istiyordu. Bu son giin bunu diistiniirken

yapilacak son bir igini daha diisiindii. Ada'ya, evet, Ada'ya da gidecekti, asil
hayatin1 kemiren matemin hayaliyle bir daha karsi karsiya gelmek icin oraya
da gidip ge¢mis hayatinin o miithis faciasini yine yasayacakt... (Usakhgil,

2011: 58).

Ac1 veren eski hatiralarin mekani olan Ada’ya gidip, hayatinin faciasiyla tek-
rar ylizlesecek olan kahraman i¢in Ada; gitmeme iradesine ragmen tekrar kendi-
sine déniilen bir yerdir. Fakat cocuklugundaki ve gengligindeki Istanbul'u birak-
t1g1 atmosferde bulamayan kahraman, Ada seyramn igin sabirsizlanir:

Hayat ile biitiin baglarini ¢6zmiis olmak i¢in kendi kendisine vaat ettigi Ada
seyranina karar verdikten sonra artik hastahanede sabirsizlaniyordu. Ona
kisa seyranlar i¢in miisaade etmislerdi. Bir defa Sisli'den Beyoglu'na kadar bir
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gezinti yapmis, bir defa da Bogazici'ne, Koprii'den Kavaklara kadar uzan-

mist1. Beyoglu'nu kendisine o kadar yabanci, burada bir sel halinde akan ka-

labalig1 nefsinden o derece uzak bulmustu ki eger yasamak lazim gelse burada
bir giin bile geciremeyecegine hitkmetmisti. Sonra Bogazi¢i? Mademki agkinin

o faciasindan sonra Ada'da da yasamaya muktedir olamayacakti, su halde Bo-

gaz'da bir koge bulmak icap edecekti fakat burasinu 6yle harap, dyle perisan,

biisbiitiin yikilip ¢okerek bu diinyanin en giizel yerini bastan basa bir virane
enkazina ¢evirmeye miiheyya buldu ki bu seyrandan avdetinde ruhunu azim

bir yeis istila etmis oldu (Usakhgil, 2011: 58).

Mekanin var olusu, zamanin igerisindeki siirekliligiyle agiklanabilir. Farkli za-
mansal katmanlarda farkl: hisler uyandiran mekan, insanla sezgiye ve duyusa da-
yanan bir iliski kurar. Ge¢misle tekrar karsilasma ve gegmise tekrar siginma giidii-
siiyle olusan bu zaman-mekan alani, zamani kendi gergekliginden alarak gelecege
degil gecmise dogru yiiriitiir. Bu sebepledir ki 6zellikle Servet-i Fiinin donemi
hikayelerinde goriilen gecmiste yasanilan mekanlara fiziksel doniis; yasamin iler-
lemesiyle artan mutsuzluk ve melankoliden ge¢gmisin mutlu ve huzurlu mekanla-
rina tekrar siginmakla kurtulma inancinin sonucudur. Burada 6zgiin olan, kagisin
gelecege degil gecmise dogru evrilmesidir. Zamanin gergekligine bir baskaldirisla
zamani ge¢mise dogru yliriitmek, orada siginilacak bir alan agmak motivasyonu;
mekanin ruhuyla biitiinlesen ge¢mis zamanin izini siirerek, simdiki zamani anilar-
daki zamana sabitler.

O halde ge¢mis zamanin izinde -artik kendinin olmayan bir zaman igerisinde-
kendini tekrar var edebilme durumu, anilariin sayfalarim tekrar agan yazarm
kurgu zamaninin felsefi agiklamasi olabilir. Tiim bu zaman konusunda akil ytiriit-
meler, olgusal ve sezgisel diisiinceler zaman kavrami igerisinde karmasiklasan ve
farkli anlamsal boyutlar kazanan anilari, mekanin ruhunda tekrar somutlastirma
¢abasi gibi goriilebilir. Kurgusal metinlerdeki zaman ve mekan olgusunu deger-
lendirirken bir yol haritasi olarak kullanilabilen felsefi yaklasimlar, elbette kendi
igerisinde farkli derinlikte bakislar icerir. Burada felsefecinin ve yazarin kesistigi
en 0nemli nokta, kurgusunu tasarlayan yazarin da filozof gibi kurallar1 kendi ger-
¢ekliginin smurlarini olusturan bir evren yaratabilme 6zgiirliiglidiir. Bu sezgisel
yaklasim tarzi, yazara fiktif diinyasinda bir filozof gibi davranabilme serbestligi
saglar.

Hikaye kahramani Ada’ya giderken vapurda, malim menalim (her seyim) de-
digi Sermed’le Ada’da baslayan agki: tekrar zihninde canlanir:

Ona ne i¢in bu ismi vermisti? Bunu pek iyi tahattur ediyordu. O sene biitiin
Ada Becucci'nin meghur Tesoro mio valsiyle ¢inliyordu ve aski onun nagme-
leri i¢cinde dogmus, biiytimiistii. Ada'nin biitiin laternalar1 onunla doldurul-
mustu. Iskelede yolculari karsilayan, Aya Nikola'da, Hristos Tepesi'nde, Di-
askelos'ta, Dil'de, Yorguli'de arabalar1 selamlayan, ciftleri bayginliklar iginde
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dondiiren bu idi. Bunu terciime edebilmek i¢cin malim menéalim mukabilini

bulmus ve bunun medl{ilii olmak iizere de Sermed'e olanca varligiyla baglan-

mis idi. Bu rabita onu dyle sarmisti ki hayatta nesi varsa, ne olmak imkani
mevcut ise, biitiin emelleriyle, hiilyalariyla onun sevgisinde toplanmisti

(Usakligil, 2011: 67-68).

Biiyiikada’daki Aya Nikola Kilisesi, Hristos Manastiri’nin bulundugu tepe?,
Diaskelos, Dil Burnu, Yorguli Plaji... Rum niifusun yogun olarak yagsadig1 ve sosyal
hayatlarinin parcas: olan mekanlar, hikdye kahramaninin goziinde ge¢mis mutlu
glinlerinin ¢agrisimini yaparlar. Sermed’le genglik yillarinin mutluluk dolu anilari,
mekanlarin isimleriyle anlamli hale gelir:

O zamanin tiirlii engellere takilarak gecen hayatinda sevismek imkanlar: da

ne kadar zorluklarla muhat idi. Sermed'i ilk defa iskelede zarif bir yeldirme

ile gormiis olmakla baglamisti, sonra ona her giin aksamdiistiit Maden tarafin-
dan ilerleyerek surada burada kisa tevakkuflardan sonra Dil'e ve oradan Ni-

zam Yolu'na devam eden araba seyranlarinda tesadiif ederdi (Usakhgil, 2011:

69).

Hikaye kahramani, “o sergiizestin zeminlerinden gececek, o valsin nagmele-
rini zihnen tekrar ederek hatiralarin1” yasatacaktir. Gergekligin hatiralardaki izdii-
stimleri, kahramanin zihninde birlestik¢e; mekanin kurmaca gergekligi ile nesnel
goriintiisii eslesir. Hatiralarin izlerini takip ederek tekrar vardigi mekan da zamana
gore degisim kuralini atlayarak, gegcmisteki haliyle viicit bulur. Saadetin somut-
landig1 mekanlar; bir yandan arzulu bir kavusma duygusunu, diger yandan da
karsilasilinca yaratacagi hayal kiriklig1 endisesini ayn1 anda yasatir.

Geg¢misin cagrisimlarina gore tiim zaman cizgisini simdiki zamanda sabitle-
yen bu felsefi diisiince, anda ge¢misi ve gelecegi yasatmak isteyen yazar igin de
kurgusunu yapilandirirken bir dl¢iit olabilir. Zaman ve mekanin yatay-dikey uyu-
sumlar tizerine kurgusu, anlatida bir odak olusturur:

1 Bizans déneminde adalarda yasamin merkezi, dini isleve sahip olduklar1 kadar siyasal miicadelelere
de fon teskil etmig manastirlardir. Sonraki donemlerde bulunan kalintilar, batmig bir adacik olan Vor-
donos kayalig1 dahil, adalarin tiimiiniin {izerinde manastirlar bulundugunu géstermektedir. Bugiin sa-
dece kalintilar1 goriilen Bizans dénemi manastirlarinin ve kiliselerinin en &nemlileri Biiyiikada’daki
Ayios Yeorgios (Aya Yorgi) Manastir1 ve Kilisesi, Kadinlar Manastiri, Ayios Nikolaos, Hristos (Meta-
morfosis); Heybeliada'da Ayios Yeorgios (Aya Yorgi), Ayios Trias (Aya Triada), Ayios Spridon (Arse-
nios) kiliseleri; Burgazadasi'nda Ayios Yeorgios (Aya Yorgi), Kmaliada'da Hristos (Metamorfosis), Yas-
stada'da Teofilos manastirlari; Sivriada'da Ohia Manastiri, Tavsanadasi'nda 1ynatios (Neandros) Ma-
nastiri, Sedefadasi'nda Andrevitos (Saint Michel) Manastiri'dir. Hristos Manastir1 ve bulunduklart mu-
hit olan Hristos Tepesi; Biiyiikada, Kinaliada ve Burgazadasi'nda (Bayrak Tepesi) bulunan ayni ad1 al-
mis manastirlardir. Ayrintili bilgi i¢in bk. (Adalar, 1993).
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..anlaticinin mekan-zamansal algis1 (spatio-temporal perception) ile odak-
lanma durumu arasinda da yakin bir iliski vardir. Mekan, diger bir ifadeyle
uzam (space) agisindan odaklanan bir anlatici, okura panoramik (panoramic),
eszamanli (simultaneous) ya da smnirli (limited) bir bakis agis1 empoze edebi-
lir. Panoramik agidan odaklanan, anlatinin biitiin uzamini kontrol eder (Du-
mantepe, 2018: 339).

Zihinde olusan bu medcezir; anin mutsuz ve acili halinden, gegmisin mutlu

anlarina tekrar siginma arzusuyla kahramani mekana dogru gotiirtir.

Vapur 6nce Kinali'ya sonra Heybeli'ye ugrar, ardindan Biiyilikada'ya dogru

yol alir. Hikdye kahramani, Ada’ya geldiginde hi¢ vakit kaybetmeden seyrana ¢i-

kar:

Bugiin biitiin bu hatiralar: tekrar yagsamak, son bir defa onlarin arasindan ge-
¢ip ondan sonra hastahanesine, belki bir daha kalkmamak {izere ameliyat ma-
sasinin {izerine yatmaya gitmek icin bir araba getirtti. Ve seyrana ¢ikt1. Bu sey-
ran1 uzun uzun tevakkuflarla yapmak istiyordu. Aksam olmak iizere idi, gii-
nes yavas yavas ufukta iniyor, Ada, gece hayatina baglamadan evvel sanki
susmaya ¢alistyordu (Usakhigil, 2011: 73).

Mekanla tekrar karsilagildiginda, ge¢misteki saadetin ilk bulusma anina do-

niiliir. Her his, en son birakildig: gibi yerli yerindedir. Hikdyedeki gegmise dogru
kacis ve mutlu anlara siginma arzusu, Servet-i Fiintin sanat¢ilarin ortak duyarlilik-
larma uygun olarak gerceklesir:

Maden yolunu tuttu ve burada onunla mutad tesadiiflerde karsilastiklar: bir
noktada durdu. Simdi o mesut geceden sonraya ait hatiralarini diisiiniiyordu.
Gidip onu resmen ailesinden isteyecegi giiniin haberini getirecek mektubu
beklemisti. Galiba {i¢ giin sonra bir sabah onun dadis1 gelmis ve Emine'ye bir
mektup birakarak hemen beklemeden gitmisti, O, ne biiytik bir tehaliikle kos-
mus, Emine'nin elinden bu mektubu almisti. Kalbi gogsiinii parcalarcasina
carpiyordu, elleri titreyerek ve odasina kapanarak zarfi yirtti. flk énce bulanan
gozlerle bu {i¢ bes satirin tizerinden kosarken layikiyla anlayamamusti. Ne di-
yordu?..

Mektup hemen aynen hatirinda idi... (Usakligil, 2011: 73-74).

Mekanin ¢agrisimi hikayede o kadar giicliidiir ki; gegmis zamanin goriintiile-

rini, seslerini ve nesnelerini ilk halindeki gibi kahramanin zihninde canlandirir. As-
kini bir bagka erkekle 6piisiirken gordiigii an ise gegmisten gelen karaciger rahat-
sizhigimni tekrar azdirir ve aldig1 karar: animsar:

Eve doniince alinmais, bir daha ricat edilmemek [geri ¢ekilmemek] tizere veril-
mis bir karar1 vardi: Hemen sabahleyin kacacakti, yalmiz Ada'dan degil, mem-
leketten, kendi kendisinden, biitlin hatiralardan, biitiin rabitalardan kacacak
ve hayatinin inkiraz matemini o diyardan o diyara dolastiracakt.
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Oh!.. O gece?.. Onu nasil gecirmisti? Ve birinci defa olarak karacigerinin teh-

didi altinda, onun 1stirabiyla ruhunun azabini birbirine mezcederek ¢irpindi

(Usakligil, 2011: 77).

Sirali diziler halinde siiregelen zaman; insanin olgular1 ve olaylar1 tanimlama-
sinda yasantisini ve benligini olusturma siirecinde kendini somutlayacagi, yasan-
tilarin ¢agrisimlarla tekrar canlandirilabilecegi ve yeni bir gerceklikle tekrar kur-
gulanabilecegi bir sablon olusturur. Forster’a gore de zaman, ge¢mis ve simdinin
geciskenliginde kendine 6zgii bir akisa sahiptir:

Kolaylik olsun diye "deger" adin verebilecegimiz, saatle, dakikayla degil de,

yogunlukla olciilen bir sey. Bu yiizden, gegmisimize bir goz atacak olursak;

giinlerin geriye dogru diimdiiz uzayip gitmedigini, kimi yerlerde ytikselerek
birkag tepe olusturdugunu goriiriiz. Gelecege dogru bakacak olursak, gozii-
miize kimi zaman bir duvar, kimi zaman bir bulut, kimi zaman bir giines gibi
goriinecektir gelecek, ama hi¢bir zaman tarih sirasina gore diizenlenmis bir

giinler, aylar ¢izelgesi gibi degil (Forster, 2016: 66).

Zaman ve mekan biitiinlestirerek, zaman ve mekanimn ayrim noktalarin far-
kindaligimi kacirmayarak felsefi soyutlugun icerisinde kaybolmadan bir terkip
olusturmak; kurgudaki canlilig1 ve carpiciligi besler. Bu yoniiyle “kronotop”, eser-
deki nesne-mekan ve zaman gegiskenliginin canlandirildig1 dongiisel mekanda, iz-
leklerin ¢ozlimlenmesini saglayan onemli bir anahtardir. Mekan ve zamansal
ifadelerin hangi dogrultuda birlestigi ve birleserek nasil bir bag meydana getirdik-
leri, ortaya ¢ikan biitiiniin anlamlandirilmas: noktasinda onemlidir. Zaman ve
mekan bu durumda bir biitiin olusturmaktan ziyade i¢ ice ge¢mis bir terkip olus-
tururlar. Mikhail Bakhtin bu durumu “kronotop” olgusuyla agiklar:

Edebi bir yapitin fiili bir gerceklikle iliskili sanatsal biitiinliigii, zaman-uza-
miyla tanimlanir. Bu nedenle, bir yapittaki zaman-uzam sanatsal zaman-uzamin
biitiiniinden yalnizca soyut analiz diizeyinde yalitilabilecek bir degerlendirme bo-
yutu igerir. Edebiyatta ve bizzat sanatta, zamansal ve uzamsal belirlenimler birbi-
rinden ayrilamaz ve daima duygularin ve degerlerin izini tasir. Elbette soyut dii-
siince, zaman ve uzami kendilikler olarak kavrayip onlara ilistirilen duygular ve
degerlerden ayr1 seyler olarak algilayabilir. Ama (elbette diisiince iceren ama soyut
diisiince icermeyen) canli sanatsal algilama boylesi ayirimlar yapmaz ve bu tiir bir
parcalamaya miisamaha gostermez. Zaman-uzami eksiksiz biitiinliigiinde ve tam-
liginda kavrar. Sanat ve edebiyat, cesitli derece ve kapsamlarda zaman-uzamsal

degerlerle doludur. Sanatsal yapinin her motifi, ayr1 ayr1 her yonii deger tasir
(Bakhtin, 2021: 316).

Varligin olusumunu ve etki alanlarini yorumlayan ontolojik bakis agisiyla
ifade edilebilen “kronotop”, kurgunun tiim dinamikleriyle bir bag kurarak fiktif
diinyanin zaman ve mekani anlayigini biitiinler:
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Ontolojik olarak mekan; zaman ve mekan iliskisi (Chronotops) iizerinden ilis-
kilendirme; mekanin duragan addedilen yer, bolge gibi mekansal iliskilerdeki
(topographic) i¢sel ve dissal dinamikler ve bunlarin epistemolojik olarak ya-
z1l1, sozlii've diger ifadelendirme ve temsil bicimleri metnin kendisinin doga-
sinda mevcut bulunan séze, kelama, imgeye yiiklenmis yapilar (textual) iize-
rinden yapilan analiz ile birlikte islenmektedir (Stialp-Tiil, 2004: 92-93).

Zamani mekanin biinyesinde somutlastiran yazar, sonraki asamada sahislarla
olay orgiisiine gerceklik kazandirma siirecine baglar. Zaman ve mekan biitiinles-
mesini anlamlandiran sey, olay orgiisiiniin de ayni uyumla tasarlanmasi ve kisi-
lerle tiim unsurlarin bagdastirilmasidir.

Kronotop kavrami gercevesinde okumaya ve yorumlanmaya mdisait olan Ha-
lit Ziya Usakligil’in hikayelerinde Ada, zaman ve insan 6geleriyle biitiinlesen bir
temsil zeminini ifade eder. “Halit Ziya, dykiilerinde mekan/ esya-insan iligkisine
psikolojik bir boyut katar. Kendisi ve gevresiyle ¢atigma halindeki karakterler igin
mekan, kapali boyutuyla sikan ve bogan nitelikleri ile sunulur. Kisilerin huzurlu
hallerinin mekana yansiyan yiizii ise, acik niteliklidir.” (Deveci, 2014:276).

Kurmacanin temel pargalari olan zaman ve mekan Bakhtin’e gore, “daima
duygularin ve degerlerin izlerini” tastyan kurucu 6gelerdir. Edebi kurguyu birbi-
riyle biitiinleyen zaman ve mekan hem okuyucu goziinde hem de yazarin kurgu
siirecinde birbirinden ayr diisiiniilemeyen, birbiriyle biitiinleserek bir kurgu sii-
rekliligi saglayan parcalardir. Bu yontem, 6zellikle zaman ve mekan yoniinden dar
bir kurgu diizenegine sahip olan hikayede, uzamsal bir genislik yakalayarak kisi-
leri ve mekanin ruhunu aynu terkibin igerisinde yakalayabilmek imkanini saglar.
fletideki anlam parcalarini okuyucuya zamansal yogunluk igerisindeki anlam kat-
manlar1 halinde sunan yazar, boylelikle ideal bir aktarim araci yaratmus olur.

Hikayede bu defa Ada’ya gidis degil Ada’dan kagis fikri goriiliir. Bu kagma
arzusu, yikict derecede biiyiik bir hayal kirikliginin neticesinde gelir. Tiim marazi
duygulan tetikleyen bu an, kirilgan bir duygusal yapiya sahip olan kahramanin
mekandan ve kendinden kagisinin sebebi olur. Kagis fikri, Servet-i Fiintincularin
ortak duyarhiliklarinin bir tirtiniidiir:

Kagcis arzusunu en net sekilde Servet-i Fiintincular'in Yeni Zelanda hayalle-
rinde goriiriiz. II. Abdiilhamid istibdadindan bunalan Servet-i Fiinincular
once Yeni Zelanda'ya gitmek isterler. Bu hayal gerceklesmeyince Manisa ya-
kinlarinda Hiiseyin Kazim Kadri'nin ciftligine yerleserek bir komiin hayati
siirmek isterler. Bu da olmayinca, Istanbul icinde mekan degistirme yoluna
giderler. Boyle zamanlarda Adalar Servet-i Fiinincular i¢in bir kagis mekani
olur (Kog, 2010: 150).

Kahramanin; matemini i¢cine gomerek mekandan kagis fikriyle aniden hareket
etmesi, Servet-i Fiintin neslinin hayal-hakikat ¢atismas1 sancilarinin bir yansimast
olarak hikayede karsimiza ¢ikar. Kahramanin mutlu hayallerinin act hakikatler
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tarafindan ezilmesiyle ve ge¢mise dogru uzattig1 eliyle saadet dolu anilar zamanini
yakalayamamasiyla; hakikat, mutlu anlarinin mekanini tekrar act hatiralarinin ka-
ranligmna terk eder.

Halid Ziya Usakligil hatiralarinda kagis fikrini ve arayisini bu defa Adalar’'in
kis mevsiminde yakaladigini anlatir:

Biiyiikada'nin yaz tutkunlarini kizdirmak tehlikesini goze alarak diyecegim ki
bende orada oturmamin intibalar1 6l¢iilemeyecek kadar yazin degil, kisin le-
hinedir. Galiba yaratilisimin yalnizliga, tenhaliga daha akan diiskiinliigii bana
hep yazin bitmesini, kalabaligin cekilip gitmesini bekletirdi. Biz bize kalinca
rahatsizlik veren bir misafir baskinindan kurtulmus bir ev sahibi lezzetiyle
genis bir nefes alirdim (Usakligil, 1969: 574).

Hikayelerinde kalabaliklar arasindan gekilerek kendi yalmzhi§ina kagan ka-
rakterler ve kisiler yaratmasi, Halid Ziya'nin icinden gelen gercek duygularin iz-
diistimleriyle hikdyelerini kurguladigini gosterir.

“Miikafat” (Usakhgil, 2022: 49-58) hikayesinde ise Halid Ziya Usakhgil; geng
bir deniz zabitinin Ada’da gordiigii bir kiza olan ince askini ve heniiz on bes giin-
litkk nisanliyken gemiye donen zabitin Ada’da zevcesiyle ilk karsilagsmalarini anla-
tir. Karsilasmalar ve tesadiiflerin sonucu olugan ilk goriiste agklar; Servet-i Fiintin
donemi hikayelerinde yogun olarak goriiliir. Mutluluk anlarinin kisa ve net carpi-
cliginin, ani duygulanmalarin tetikledigi derin hayallerin ve timitlerin; hikayelerin
temalarinda ortak bir duyarlilik zemini olusturdugunu da gosterir. Hikayede
Ada’nin sadece adi geger. Ada; tasviri bir mekan olarak degil, sadece bir vaka par-
casinin gectigi yer olarak hikayede yer alir. Hikdyede Ada, santimantal ruh halinin
olusumunu saglayan bir atmosfer 6zelligiyle degerlendirilebilir. Halit Ziya'min
bazi hikayelerinde mekan, tasviri olmaktan ziyade tahlili olarak yer alir. Mekan
degerinin insan psikolojilerinin derinligini ifade etmenin {izerine ¢tkmasini onle-
yen bu kurgu anlayisiyla, mekanlar genellikle kisilerin ruh halini betimlemek igin
kullarulan bir 68e olarak yer alir. Alani, nesnelerin bizzat kendisiyle ilgilenmek
olan fenomenoloji; nesne-diisiince baglantisini olusturan, zaman ile mekan uyusu-
munu saglamak icin salt nesneye bakistan kurtararak boslugu dovmek yerine ar-
kasindaki ruhsal iletiyi kavramaya ¢alisan bir sistem biitiinliigii saglamaya calisir.
Boylelikle kisilerin mekana ve esyaya romantik bakislariyla sekillenen bir fiktif
diinya olusumu elde edilir.

Genel olarak tiim anlatilarda, 6zelde ise hikayede tasarim kanaatlerini mekan
iizerinden okuyucuya yansitan yazarlarin diinyay:r algilarindaki farklihiklarina
gore mekanlar da yazara 6zgii bir karakter kazanir. Bu kendine 6zgiiliik; yazarin
kisisel duyusuna, donemin sosyolojik ve ekonomik gergekliklerine, ideolojilere, ya-
zar1 etkileyen kuram ve teorilere, neticede yazarin yiiziinii nereye dondiigiine ve
neyi gormek istedigine gore sekillenir. Bu bakis acis1 bilingli bir tercih ya da

111

——
| —



Yazit Kiiltiir Bilimleri Dergisi, 4(1), 2024

rastlantisal olabilir. Mekani ve mekanin ruhunu kelimelerle insa etme kabiliyeti de
mekanin canli ve etkili bir algiya doniisiimiinii saglar.

Mekan, yazarin olusturmak istedigi gerceklik hissinin en somutlanabilen 6ge-
sidir. Mekan bir anlamda hikayeyi olusturan tiim 6gelerin rahmidir. Tiim yapisal
ve estetik unsurlarin niivelerinin olustugu, gelistigi ve bigimlenerek dogdugu yer-
dir. Kisiler ruhunu, zaman akisini, anlatici tislibunu mekéanla tanimlar. Dolayisiyla
mekan hikayedeki isleviyle, karmasik bir yaratim organizasyonunun merkezidir:

Mekan, eserlerde olay orgilisiine gore sekil alir. Olaylar ne sekilde ve hangi
zaman diliminde gerceklesecekse sahne de ona gore belirlenir. Bu anlamda
mekan, tablonun temel ve tamamlayici 6gelerinden biridir. Kurmacanin i¢ ger-
cekligini ve tutarliligini da o saglar... Mekan ve mekanla ilgili unsurlar kaynak-
larin1 yasamdan alirlar, ancak bir kere kurgulandilar mi artik eserin mali, sa-
dece oraya 0zgii bir sahne olurlar. Ancak okur her an c¢evresinde gordiigii,
temas ettigi, icerisinde yasadig1 unsurlarla eserde karsilasinca ister istemez
kendi gercekligiyle baglantilar kuracaktir. Iste bu drtiistiirme eserin realiteyle
iligkisini okura kabul ettirmektedir (Demir, 2009: 448).

Halid Ziya Usakligil’in “Ruzndmeden Miifrez” baslikli hikdyesinde de “Son
Levha” hikadyesinde oldugu gibi Burgazadasi ve resim, hikayenin tematik sablo-
nunu olugturur:

Hemen (hep) 6grenim ve geziyle gecen bir arastirma ve 6grenme hayatindan
sonra bu yaz baglangicinda Istanbul'a gelmistim. Mevsimi Burgaz Adasi'nda,
bir kiiciik aile yaninda gegirmek iizere, iki ay nce oraya gittim. Burada ne hos
vakit gecirecektim ne giizel mehtaplar ne tath giin batiglar1 yapacaktim. Ozel-
likle sar1 ile kirmizi konusunda tamamlanacak denemelerim, uygulanacak ku-
ramlarim vardu...

Sari ile kirmizi, ressamlarin daima (i¢ine) diistiikleri bir ¢evrintidir. Bunu
zaten bilirdim; bilmedigim bir sey vard1 ki o da gene bu ressamlarin bir ¢ift
mavi gozde de diiseceklerinin miimkiin olmasiydi. Bunu Burgaz Ada-
si'nda denedim. Siz hig boyle bir deneme yaptiniz m1? Bakiniz, giiltiyorsu-
nuz. O halde anlayacaksimiz...

Bir giin aksamiizeri, daha giines ufukta, bulutlarin iistiinde karar-

s1z gibi dururken, penceremin yaninda sar1 ile kirmizi denemesine

dalmistim (Usakligil, 2017: 87).

Hikayede, Burgazadasi'nin mehtap ve giin batimi manzaralarinin ¢ekici-
ligi “sar1 ve kirmiz1” renklerle sembolize edilir. Ressamin yaz, sonbahar ve giinba-
timinin renklerine olan meyli; hissi duyarliliginin da istikametini hissettirir. Resme
yogunlasmaktan agka vakit ayiramayan ressam, Burgaz Adasi'nda gordiigii bir ¢ift
mavi gozle, bakisini tabiattan kadina dogru gevirir. Renklerle sembolize edilen
duygular1 da boylelikle dontismeye baslar:
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l112J



Yazit Kiiltiir Bilimleri Dergisi, 4(1), 2024

Bugiinden baglayarak o pencereden bana giilen bu mavi gozleri gidip seyret-
mek bir gereksinme oldu. Birbirimize her giin bir parca daha ¢ok giiliiyorduk.
Bir sabah, uyandiktan perdemi agiyordum. Garip rastlant:: O da tipki benim
gibi haliyle, yatagindan yeni kalkmis, perdesini agiyordu, raslant: o kadar tu-
hafti ki ikimizde de birbirine benzer etki dogurdu. Tkimiz de aym zamanda
birbirimize bir "Bonjur!" géndermeyi dogal bulduk.

Ben, ufak bir bas kesmesiyle:
— Bonjur mavi gozler!.. Sessiz selamini gonderirken, o da:

— Bonjur ressam efendi!.. Anlamini ayn1 hareketle bana ulastirtyordu.

Inanir misiniz? Ertesi giin deniz kiyisinda, sehpami kurarak bir deniz goriin-
tiisii yapmaya calisirken o kadar mavi kullaniyordum ki, bir ara bunu ayirt
edince sastim. Biitiin goriintiileri bir hulyanin mavi rengi icinde bogmak iste-
misim. Tam bu maviligin asiriliginin ayrimina vardigim dakikada idi ki ar-
kamda bir golgenin durdugunu sezdim. Bagimi ¢evirdim, o idi. Yaninda an-
nesiyle birlikte... (Usakhgil, 2017: 87).

Mekandaki imgelere kaynaklik eden izlenimler ve duygular, zaman ve mekan
uyumunda kendisine bir ifade alan1 yaratir. Buradaki ifade alan olan terkip, ayn1
zamanda estetik bir karakterle tasarlanir. Mavi, artik ressamin duygularinin rengi
olur. “Biitiin goriintiileri bir hulyanin mavi rengi icinde bogmak” isteyen ressam,
hislerinin ve hiilyalarinin rengini bulur. “Ma’i Yali” adli hikayede de gelecek ta-
hayyiiliiniin rengi mavidir. Halit Ziya Usakligil; iki hikayesinde de tipki “Ma’i ve
Siyah” romaninda oldugu gibi mavi rengi, umudun ve hayallerin rengi olarak kul-
lanir. Sar1 ve kirmizidan maviye gecis, hayatin degisim yoniinii temsil eder. Tabi-
attan insana dogru kayan bu sanatsal bakisin izleklerini mavi renk belirler. Kizin
gozleriyle ilk temastan sonra mavi, diger renklerin cazibesini ve etkileme giiciinii
kendisine dogru cevirir. Renklerle ifade edilen ruhsal ve duygusal duyarhlik, tabi-
attan insana dogru akan hisleri sekillendirir ve hislerin yonelimlerini somutlar.
Hikaye kahramaninin ressam olmasi, yazarin tabiata bakistaki derinligini de kuv-
vetlendiren bir kurgu yaratmasina olanak tanir. “Yazarin Oykiilerindeki kisilerin
yalmzlik mekéani olan tabiatin, insanin yeni agilimlar kazanmasinda, ¢ok daha
renkli ve zengin bir ¢evrede algilanmasinda, biitiin bunlardan sonra basaril1 bir
insan-gevre kompozisyonunun gergeklestirilmesinde biiytiik pay1 vardir.” (Kaplan,
2009: 308).

Donemin hikayelerinin yapisina uygun olarak tesadiiflerle gerceklesen bu
karsilasmanin sonucunda, vakaya yon veren bir evreye gegilir. Her giin yagh an-
nesinin koluna girerek ¢amlarin arasinda ya da deniz kiyisinda saatlerce gezen
geng kizin, ilk giin ressama tesadiif etmesi ve ilk sohbetlerinin ardindan yakinlas-
malari ile iliski farkli bir boyut alir:




Yazit Kiiltiir Bilimleri Dergisi, 4(1), 2024

Bu uzaklig: nasil gectik, nasil oldu da bir gece mehtapta yash kadini unuttuk
ve nasil oldu da basimizin iistiinden ay dalga dalga nurlarinin sellerini ser-
perken -bakiniz, gene sair oluyorum- evet, dyleydi; sanki aydan bir sar1 151k
¢aglayani bosaliyordu. Onun altinda ellerimiz birbirini buldu, baglarimiz bir-
birine dayandi. Konusmakta hangimiz onciiltigii aldik, bilmiyorum. Bu iki ba-
sin arasindan bir "seviyorum!" sozctigii cikti... (Usakhgil, 2017: 90).

Artik mutlulugun resminin rengi yalnizca mavidir: “ Artik mutluydum. Mutlu
olmak igip hicbir sey eksik degildi, Bundan sonra tablolarima istedigim kadar mavi
koyabilirdim. Mavi ¢amlarla mavi bir deniz, mavi bir gokyiizii ile mavi bir giines,
biitiin mavi ile bir Burgaz Adasi cizerek, evlenmemizin andaci olarak, saklayabi-
lirdim...” (Usakligil, 2017: 91). Burgaz Adasi’'nin da rengi maviye doner. Bu “mavi
hiilya”; ressamm, kizin bir kulaginin olmadigin fark etmesiyle sona erer. Kiz1 sev-
mesine ragmen, takintili bir diisiinceyle, her baktig1 yerde yarim kulak gérmesi
onu kizdan uzaklagtirir.

Once sar1 ve kirmizi renklerin sicakligiyla resmedilen Burgaz Adasi, agkin et-
kisiyle maviye doner. Renklerin ve mekanin c¢agrisim baglarini olusturan etki-
lenme ve olusan uyusumlar; en giiclii oldugu anda birden dagiliverir. Derin du-
yarlilik; mekandan renge, renkten insana, insandan tekrar mekana dogru gergek-
lesen dongiide bir kirilma ani yagar ve aniden kaybolur. “Zihnin palimpsesti fan-
tezisi ve onun ima ettigi benligin birliksizligi yansitilmis ya da ikilemis benlik sek-
linde romantik bir mefhuma degil, hayaletlestirilmis benlik seklinde post-romantik
bir mefthuma varir. Zihni sifreli izlerinin aktif sekilde musallat oldugu metinsel bir
yap1 olarak temsil eder.” (Dillon, 2017: 57). Hikaye anlaticisi, devinim igerisindeki
¢agrisitmlarin biraktig izleri takip ederek nihai terkibe ulagsmay1 arzular. Hikayede
ressam, onceleri kendini mutlu hissettigi renklerle ¢evrili bir fasit daire olusturur.
Duygularinin renkleriyle olusturdugu bu daire igerisinde mutludur. Tiimiiyle ken-
disini ifade eden renklerle olusturdugu bu dairenin disina ¢ikisi da bir hakikat ile
gerceklesir. Hayal-hakikat ¢atismasi, mutluluk dairesinin g¢eperlerini kiran bir
kendi kendiyle yiizlesme durumunu yasatir. Hayal ettigi ve gordiigii arasinda ka-
lan ressam, artik bir “tutunamayan”dir. Ne hayallerine ne de agkina olan bagi, bu
“tutunmay1” gerceklestirmeye yetmez. fradesini hayallerine havale eden bu duyar-
lilik, onu hayal ve hakikat arasinda, arafta birakir.

Kurgusal biitiinliik ve anlatida tutarlilik saglamak icin bir yeniden sunum ta-
sarlayan yazar, mekani betimleyerek goriiniir kilar. “Tasvir, bir durumun ve obje-
nin dille goriiniir kilinmasidir. Yani, tasvir goriintiiniin dilidir.” (Saglk, 2009:75).
Mekanin zihinde canlandirilmasi islevini yiiriiten bu dil, kelimelerin sembol de-
gerlerini birbiriyle iliskilendirerek, zihnimizdeki arketipleri ile eslesir. Boylelikle
yazar her zihin i¢in ayni1 dili kullanarak birbirinden farkli kurgusal mekanlar tasar-
lama imkanmi bulur. Hikayedeki, temel olarak anlatidaki bu mekan kesfi, yazar
yaraticihiginin tekdiizeligi ve aymilhigr apolojisidir. Tasvirin dili, ayn1 sembollerle
kodlanan nesneleri farkli zihinlerde farkli goriingiilerle olusturur. Daha genis
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manada tabiatin goriintiisii, yazarin duygulanmalarindan siiziilerek okuyucunun
zihninde yer bulur. Her nesnenin sesi, goriintiisii, kokusu, tadi, her duyuda farkh
lezzetler uyandirdig: 6l¢iide yazar kullandig1 goriintii diline kendine has bir ka-
rakter kazandirmis demektir.

Mekan algisi, zamanin sartlarina ve gercekligine gore bir degisim ve donii-
simle okuyucunun karsisina ¢ikabilir. Zamanla degisme kaidesi, esas olarak
hikayelerin tiim yapisal ve tematik 6gelerinde goriilebilir. Kisiler, mekan, zaman,
olay orgilisii ve esya gercek diinyadaki olusum ve gelisim siirecine uygun olarak,
ilerleyen zaman ¢izgisi igerisinde degisime ugrar. Zaman hakkindaki felsefi tanim-
lamalar ve yorumlamalar da her seyin zaman igerisinde kendine has bir degisime
maruz kaldig1 yoniindedir. Hikayelerde olusturulan ge¢mis-gelecek arasindaki za-
mansal kirilmalar ve atlayislar en ¢ok karakterler ve mekan tizerindeki degisim-
lerle kendisini gosterir. Insanin dogum, yagam ve 6liim silsilesindeki zamansal d&-
niisiim, hikaye ve romanda da uygulanan evrensel bir yasadir. Bu zamansal degi-
sim ve doniisiim, 6zellikle hikdye ve romanda kendisine bir ifade sahas1 bulur. Za-
mana ve mekana gore degisen insanla birlikte, arka planda zaman da mekan da
degisir. Hatta zaman ve mekandaki degisim insandaki degisimin turnusolu gibi-
dir. Insanla birlikte vaka icerisinde yol alirlar. Birlikte degisim ve doniisiimiin ta-
nikligini yaparlar. Zaman ve mekan, insanin ge¢misiyle olusturdugu bagin kurgu-
lanmasi igin yazarin kullandig1 6nemli iki yap1 unsurudur.

Hikayesinin yaraticisi olan yazar, bir tiir mekanin ruhunu olusturur. Burada
ruh, mekanin goriiniir yapisinin igerisindeki nefesi ya da yasayan bir varlik oldu-
gunu simgeler. Yazarm ruh fenomenolojisi, mekanin da insan gibi zamamnn akigi
igerisinde yasayan, bir karaktere biiriinen, yaslanan, doniisen mekana farkl hisle-
rin temsili olabilen bir karakter 6zelligi katar. Mekan tasariminin bir matematigi
yoktur. Algisal olmaktan ¢ok ruhsal bir deger tasir. Mekan bu yoniiyle insan ka-
rakterini ve duygularini tamamlayarak, biitiinleyerek eserin igerisinde yer alir. Bu
yetenegiyle, diislere ve diisiincelere dalan insanin ruhunun yansimasi haline gelir.
Hikayenin kendine has anatomisi igerisinde hassas, ayni zamanda yiizeysel kalma
sorununun kiyisinda olan mekan, tasarimi itibariyle yine yazarin yaraticiliginin si-
nirlar dlgiisiinde kendine yer bulur.

Betimsel metinlerden olan hikayede mekanin islevi, aslinda yapisal bir arag
olmaktan ¢ok Ote, nesne-mekéan-insan iligkisinin kurulmasinda 6nemini bir kez
daha gosterir. Ciinkii insanin mekan hissi ve algisal biitiinliigii, yazarin olay orgii-
siinii daha saglam bir kurguyla olusturma kaygisini canli tutar. Olay orgiisiindeki
duragan ve hareketli vak’a akisina uygun olarak mekan da bu duruma uyarak
form degistirir. Bir anlatim ve aktarim araci olarak kullanilan tasvir ile, kelimeleri-
nin hacminde olusan simirliliga ragmen, hikaye yazarindan gtiglii bir mekansal etki
olusturmas: beklenir. Olusturulacak olan bu etkinin basat unsurlar1 da genis an-

lamda mekan, dar anlamda nesne/esya ve tiim bu yaratimi anlamlandiran insan-
dir.
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Kurgusal diinyanin insanlar1 olan kahramanlarin veya karakterlerin olustu-
rulmasi, mekan ve esyanin da ayni diizlemde tasarlanmasi diisiincesini berabe-
rinde getirir. Ciinkii mekan/esya ve insan birbirinin yansimasidir. Ayni zamanda
anlatida, karsitliklar ve benzerlikler yoniinden iliskilendirmeleriyle birbirini gorti-
niir kilma iglevini de yiiriitiirler. Insan mekani, mekan da insan1 anlamlandrir. Be-
timleme ise mekani tasarlarken yazarin gozlemledigi ve duydugu hayati kelime-
lerle ifade edebilme sanatidir. Kisiler veya mekanlar betimlenirken, tiim bu tasvir
bolimleri ayri ya da i¢ ige girmis bir yapida bulunabilir. Dolayisiyla betimleme
ogeleri, kurgunun diger 6geleri gibi, mekanin olusturulmasmin énemli unsurlari
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Mekan tasviri; vakanin gectigi yerleri tanimlamada
ya da ayrintilandirilan bir hali 6ne ¢ikarma isleviyle kullanilabilir. Tiim bu islevle-
rin 6tesinde asil islev, yazarin fiktif diinyasini olusturmada mekan tasvirini kullan-
masidir. Yazar kendi gergekliginin kurallarin ve yarattig1 diinyanin yasalarini be-
timleme yoluyla somutlar. Kendi gergekligini, yasadigimiz diinya gercekliginden
kopyalayan/alintilayan yazar, olusturdugu paralel evrenini edebi eserin yap1 un-
surlartyla birlikte sahneler. Bu da kurguya gercek hayatin yasalarina gore degil,
kurgunun kendi gercekligine gore bir yaklagsimla bakmay1 dogru kilar. Yazarin ese-
rinde kurgusal hayata yon vermesi ya da kurgusal hayatini olusturmasi, fiktif diin-
yasinin yasalariyla okunabilme imkanini ortaya koyar.

Halid Ziya Usakligil’in “May1s Pazar1” adli hikdyesinde artik kirk besine
gelmis Katina, gencligindeki Burgazadasi giinlerini hatirlar: “Oteden asikca bir
dalginlik icinde dudaklar kilitleyen buselerin, gene boyle bir mayis pazar1 Bur-
gaz'da yapilmis bir gezintinin onun isim giinii aksami Yani Birahanesi'nin {ist ka-
tinda iki mahrem dostla icilmis sampanyalarin, bu ytizlerce hos hatiralarin ince
sesleriyle beraber gecirilen tatli saatleri” (Usakligil, 2021: 92) hatiralarinda tekrar
canlandiran Katina; gengliginin zevk dolu giinlerini, Burgazadasi'yla birlikte anar.
Burgazadasi, Katina icin gec¢misin neseli ve kayitsiz gecen mutlu giinlerinin
mekanidir. Mekanin ¢agristirdigi duygular her zaman ge¢mise dogrudur. Mekan,
anilara dogru acilan zamana gecisin anahtaridir. Fakat ilk bakistan sonra; ge¢misin
mutlu anlar1 yerine artik yitirdiklerini hatirlatan mekéan, hayal kirtkligiyla ve soguk
yliziiyle karsiladig1 bakislar tarafindan terk edilir. Zamanin insan ve mekan {ize-
rindeki ortak yikic etkisi, Katina’'nin Burgazadasi'na bakisiyla aktarilir. “Kimlik
degerlerini belirginlestirme ¢abasi igerisindeki insan, kendi olusuyla ilgili birtakim
sorgulamalar yapar. Diislinsel bir degisim siireci olan bu sorgulamalar ile olanak
ve olanaksizliklariyla yiizlesir. Insan, bedensel/ fiziksel ve ruhsal kendilik” (Ja-
cobson, 2004: 17) yoniiyle arayisini mekan {izerinden yapar.

Mekanin zaman igerisinde yiiklendigi degerler, zamanla degismekle birlikte
bu degisimle ortaya c¢ikan degerlerin farklihigr aslinda bir bitiinliigii ifade eder.
Mekansal dongii icerisinde “yekdigeriyle kontrast teskil eden” tiim mekansal un-
surlar, zihinsel yolculugun sonunda zaman asiminin Gtesine gegerek tek bir mekan
veya nesnenin formunda ifade bulur.
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Gegmisin izini takip eden insan, gegmisine ait duygularini mekanin ruhuyla
eslestirdigi bir mekansal dongii icerisine girer. Ayni ani -berrak ya da flu- tekrar
yasar. Bu yasanan anin mekani da artik bir “dongiisel mekan”a doniisiir. Gegmise
duygusal ve duyusal doniis i¢in kendisine yeni bir alan agan bu déngii mekanda
anlatinin kahramani, ge¢mise yeniden zihinsel olarak gecis yaparak hatiralarinin
rehberliginde tekrar mekani tasarlayabilir ve kendi zamansal gercekliginden hare-
ket ederek yeniden bir kurgu zaman olusturabilir. Boylelikle, eserin olusturulma
zamani, anlatinin zamani ve anlatinin igerisinde yeniden yaratilan zamanla ig ice
girmis ¢ok katmanli bir zamansal bakisa, cok katmanli bir mekan bakis: da getiril-
mis olur. “Mayis pazar1” adli hikdyede Katina'nin ¢ok katmanli zaman igerisinde
gecmisin ve simdiki zamanin Burgazadasi’na bakisi da ge¢misin tatli saatlerine bir
yolculuktur.

Kendisini siirekli olarak tekrarlayan zaman dongiisii igerisinde var olan ya da
yalnizca fiktif diinyada varligini gorebildigimiz nesneler; hatiralarla, gegmise 0z-
lemle, Ozetle tiim ge¢mise Oykiinen duygularla ortaya ¢tkmak igin, halin zamani
icerisinde tekrar var olabilmesini miimkiin kilan bir dongiisel mekana ihtiya¢ du-
yar. Ayni nesnenin gec¢mis, simdi ve gelecekteki; olmus, olan ve muhtemel goriin-
tiisti cagrisimlarla yazarin mekan tasavvurunun icine yerlesir. Kurmaca metnin
kendi fizik kurallarina gore sekillenen mekan ve nesne arasindaki bu dongiisel
iliski, zaman igerisinde yazarin zihinsel tasarimina gore olusur

Sonuc¢

Hikayesinin yaraticis1 olan yazar, bir tiir mekanin ruhunu olusturur. Burada
ruh, mekanin goriiniir yapisinin igerisindeki nefesi ya da yasayan bir varlik oldu-
gunu simgeler. Yazarin ruh fenomenolojisi, mekanin da insan gibi zamanin akis1
icerisinde yasayan, bir karaktere biiriinen, yaslanan, doniisen mekéana farkl hisle-
rin temsili olabilen bir karakter 6zelligi katar. Mekan tasariminin bir matematigi
yoktur. Algisal olmaktan ¢ok ruhsal bir deger tasir. Mekan bu yoniiyle insan ka-
rakterini ve duygularini tamamlayarak, biitiinleyerek eserin igerisinde yer alir. Bu
yetenegiyle, diislere ve diisiincelere dalan insanin ruhunun yansimast haline gelir.
Halid Ziya Usakligil'in de hikayelerindeki mekan estetigini bu yansimaya gore
kurguladig1 goriiliir.

Servet-i Flinincular, edebiyata ve sanata bakislariyla kendilerine has bir ka-
rakter tagirlar. Edebiyatta glizelligin estetigini arayan, fayda prensibinin pesinden
gitmeyen, sanatta ahlakc bir gaye giitmeyen anlayisla edebiyati sekillendirirler.
Sanata bu bakislar ise onlar: gergeklerden arindiran bir hayal hakikat ¢atismasima
siiriikler. Sanatin giizelliklerinden mahrum olan hayatin gerceklerinden kagis fikri,
onlar1 hayali beldelere dogru gotiiriir. Servet-i Fiinlincularda yeni bir baglangica
dogru ilk adim olan kagis fikri, bazen tabiatin bakir veya 1ssi1z koselerine dogru
bazen de hayali mekanlara dogru yonelislerle eserlerde yer bulur. Mesafe ne kadar
uzaksa, kendisinden kagilan olgu ya da duygu o kadar miiphemlesir ve izleri
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siliklesir. Ada da kara pargalarindan yalitilmis, denizin genisligi ile cevrelenen cog-
rafi yapisiyla kagisa uygun bir mekandir. Tabiatin icerisinde kalabaliktan ve mut-
suz yasantisindan uzaklagsma imkani bulan insan, diislinceleri icerisinde arayisla-
rina yogunlasma imkanina kavusur.

Servet-i Flinlincularin kendilerinin ve anlatilarindaki kahramanlarimin zih-
ninde olusan en baskin izlek “kagis”tir. Toplumdan kagis, kendine kagis, kendin-
den kagis, asktan kagcis, aska kagis, gegmisten kagis...vb. farkli sebeplerden kaynak-
lardan kagislarla en ¢cok Adalar’a dogru yonelirler. Adalar’in ana karadan yalitilmis
tabiati, kendine 6zgii sosyal ve giinliik yasam serbestligi, gayrimiislim niifusun yo-
gun olarak yasamasi, 6zgiin bir kiiltiirel iklime sahip olmasi; kagis ve siginma ar-
zusundaki Istanbul halkinin Adalar’a gidis sebepleridir.

Istibdat déneminin bunaltici atmosferinin etkisiyle Adalar’in sanatgilari
cekim gilicii daha da hissedilir sekilde artar. Bir kagis ve siginma alani olarak
hikayelere mekan olan Adalar, kahramanlarin kendi hayatlarm sorgulamalarina
alan agan bir hiiviyette de goriiliir. Gegmisin olumsuz ya da olumlu yasantilarinin
muhakemesine imkan verir. Insanin kendisiyle iletisime gecmesiyle baslayan far-
kindalik, kendindeki ve toplum igerisindeki yerini sorgulayan bir ice doniisle ger-
ceklesir. Servet-i Fiintincularin kagis fikri siyasi bir bagkaldirinin degil, kendi igeri-
sinde susan ve sahsi duygulanmalariyla mesgul olan bir duygu ve diisiince diin-
yasinin etkisiyle olusur. Kalbi ve fikri hezeyanlarinin icerisinde bunalan insan pro-
filleri, bu psikolojiyle Adalar’in tabiatinda yeni bir hayat arayisina girerler.

Adalarin sayfiye hayatinin canlilig1 ve 6zellikle yaz mevsiminde denizin, se-
rinligin ve eksiksiz tabiatinin cazibesi de Adalar’da giiniibirlik ya da siirekli ya-
sama sebeplerindendir. Servet-i Fiinin donemi hikdyelerinde mekan olarak Ada-
lar'a giden kisiler, farkli sebeplerle olsa da Adalart bir kagis, siginma ve agk
mekan olarak goriirler. Ferdi duygulanmalar, tarihi hadiseler veya sosyal hayat
tercihleri hikaye kahramanlarini mekan degistirme duygusuna iter. Bu psikoloji ve
diisiince ile Adalar, Istanbul insanina giinliik problemlerinden uzaklagma imkani
verir. Boylelikle kendi hayatlarina disaridan bakma ve kendilerini muhakeme etme
firsat1 bulurlar. Adalar, sanatginin ya da kahramaninin kendi igerisinde kurgula-
dig1 diinyaya kagisin idealar alemidir.
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Calismanin yazari/yazarlar1 “COPE-Dergi Editérleri I¢in Davranig Kurallari ve En Iyi Uygulama iI-
keleri” gercevesinde asagidaki hususlari beyan etmislerdir:

Etik Kurul Belgesi: Bu ¢alisma igin etik kurul belgesi gerekmemektedir.
Finansman: Bu ¢alisma i¢in herhangi bir kurum ve kurulustan destek alimamaistir.

Destek ve Tesekkiir: Yazar tarafindan ¢aligmayla ilgili herhangi bir destek veya tesekkiir beyaninda
bulunulmamuistir.

Cikar Catismas1 Beyan1: Bu calismanin arastirmasi, yazarligi veya yayinlanmasiyla ilgili olarak ya-
zarin/yazarlarin potansiyel bir ¢ikar catismasi yoktur.

Yazarin Notu: Bu makale yazarin devam etmekte olan Servet-i Fiiniin Dénemi Hikdyesinde Istanbul
baslikli doktora tezinden tiretilmistir.

Katki Oran1 Beyani: Bu ¢alismanin tiim boliimleri tek bir yazar tarafindan hazirlanmistir.
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