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Sozun Biiyusu: Tiyatro ve Hikaye Anlaticilig
The Enchantment of Words: Theatre and Storytelling

Gamze Sentiirk Tatar!

Oz

Tiyatronun kéokenleri hakkinda birgok kuram ortaya atilmistir. Bu kuramlar arasinda, tiyatro ile ritiieller arasindaki yapisal
benzerliklere odaklanarak tiyatronun Bereket Tanrisi Dionysus adina diizenlenen dini térenlerden, yani ritiielden tiiredigini savunan
Ritiel Kéken Kurami en bilinenlerden biridir. Topluluklar bu térenlerde ritiieller yoluyla tanrilara olan bagliliklarini gésterirken
tiyatronun drama, muizik, hareket ve dans gibi temel bilegenleri bu ritiiellerin ayrilmaz birer pargasi olarak ortaya ¢ikar. Ritliel Kbken
Kurami diginda, tiyatronun hareket, dans ve miizik gibi alanlarda yetenekli olan Antik Yunan insaninin bilingli bir sekilde gelistirdigi
bir etkinlik olarak ortaya ¢iktigini ileri stiren Bliyiik Adam Kurami’ndan bahsetmek miimkindir. Bu kurama gére, tiyatro, yaratici
yeteneklerle donatilmis Antik Yunan insanin hem sanatini icra etmek hem de topluluklari eglendirmek amaciyla geligtirdigi bir
formdur. Bu yaklasim, aslinda tiyatronun sanatsal ve bireysel yaraticiligin bir Griinii oldugu diisiincesinin altini gizer. Tiyatronun
kékenine dair 6ne stirtilen bir diger kuram ise Hikaye Anlatma Kurami'dir. Bu kurama gére, tiyatro hikéye anlaticiligindan tiremistir.
Hikaye anlaticilari, sesleri ve hareketleri kullanarak cesitli karakterleri kisilestirme ve hikayelerini anlatma pratikleriyle tiyatronun
dogusuna katkida bulunmuslardir. Tiyatronun kbkenlerine dair birgok farkli gériis olmasina ragmen, genel olarak tiyatronun hareket,
eylem, dans ve miizik gibi unsurlari iceren bir hikdye anlaticiligi oldugu diisiiniilmektedir. Tiyatro, sadece bir eglence formu olmaktan
Ote, toplumsal dederlerin, kiiltirel normlarin ve dini inanglarin da yansitildigi bir alan olmustur. Bu ¢alisma, Antik Yunan
tiyatrosundan baslayarak 6zelde Britanya tiyatrosunu merkeze alarak ¢agdas dénem tiyatrosuna kadar tiyatro ve hikdye anlaticiligi
arasindaki siki iliskiyi ve hikdye anlaticiliginin tiyatroda bir anlatim araci olarak nasil ortaya ¢iktigini agiklamayi amaglar.

Anahtar Kelimeler: Hikdye anlatma kurami, Tiyatro, Hikdye Anlaticiligi, Britanya Tiyatrosu.

Abstract

Many theories have been put forward about the origins of theatre. Among these theories, the Ritual Theory, which focuses on the
structural similarities between theatre and rituals and argues that theatre derives from religious ceremonies held in the sake of
Dionysus, the God of Fertility, in other words, from ritual, is one of the most well-known. While communities expressed their devotion
to the gods through rituals in these ceremonies, basic elements of theatre such as drama, music, movement and dance appear as
an integral part of these rituals. Apart from the Ritual Theory, it is possible to mention the Great Man Theory, which argues that
theatre emerged as an activity consciously developed by Ancient Greek people who were talented in areas such as movement,
dance and music. According to this theory, theatre is a form developed by ancient Greek people equipped with creative abilities in
order to both perform their art and entertain their communities. This approach highlights that theatre is a product of artistic and
individual creativity. Another theory about the origin of theatre is the Storytelling Theory. According to this theory, theatre derives
from storytelling. Storytellers contributed to the birth of theatre with their practices of personifying various characters and telling their
stories using sounds and movements. Although there are many different views on the origins of theatre, it is generally believed that
theatre is a form of storytelling that includes elements such as movement, action, dance and music. Theatre has not only been a
form of entertainment, but also an area where social values, culfural norms and religious beliefs are reflected. This study aims to
explain the close relationship between theatre and storytelling and how storytelling emerged as a narrative tool in theatre, starting
from the Ancient Greek theatre to the contemporary period theatre, with a special focus on British theatre.
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Girig
insanlarin deneyimlerini, duygu ve diisiincelerini, catismalarini ve iliskilerini seyircisiyle paylasan, insani insana anlatan
guclu bir sanat dali olarak tiyatronun kokeni konusunda birgok farkli kuram ortaya atilmistir. Bu kuramlar arasinda one
¢ikanlar arasinda ise Ritliel Koken Kurami, Biiylik Adam Kurami ve Hikaye Anlatma Kurami yerini alir. Ritliel Kéken
Kurami, tiyatronun antik ddnemde Bereket Tanrisi Dionysus adina diizenlenen dini ritiellerden tirediginin altini cizer. Bu
kuram, tiyatronun temelinde bir tiir dini deneyimin yattigini ileri strerek tiyatronun toplumsal ve Kkiiltirel islevini éne
cikarir. Tanri Dionysus adina yapilan bu ritieller ise Biiylk Dionysia (Great Dionysia) festivali esnasinda
gerceklestiriimekle birlikte topluluklarin tanrilara olan bagliliklarini ifade etmek amaciyla bir araya geldikleri, ortak bir dini
deneyimi paylastiklari etkinliklerdir. Bu ritliellerde yer alan dans, mizik ve dramatik anlatilar, zamanla tiyatronun temel
unsurlarini olusturur. BUylk Dionysia sirasinda sahnelenen dramatik oyunlar, tragedya ve komedya tlrlerinin
gelismesine katkida bulunurken tiyatronun yapi taslarini da olusturur. Bu festivalin hem dini bir deneyim hem de sanatsal
bir etkinlik olarak tiyatronun dogusunda katki sunmasi sz konusudur. Ritiiel Kéken Kurami'nin yani sira Bliyik Adam
Kurami ise tiyatronun Antik Yunan toplumunda yetenekli bireylerin bilingli gabalari sonucu ortaya ¢iktigini ileri surer. Bu
kuram, tiyatronun dénemin insanlarinin hareket, dans ve muzik gibi sanatsal yeteneklerini bir araya getirerek bilingli bir
sekilde gelistirdikleri bir etkinlik oldugunun altini gizer. Hikdye Anlatma Kurami ise tiyatronun kokenini hikaye
anlaticihgina dayandirir. Bu kurama gére, hikaye anlaticilari, karakterleri kisilestirme ve olaylari dramatize etme
yetenekleriyle tiyatronun temellerini atmiglardir. Sesleri ve hareketleri kullanarak seyircilere cesitli hikayeleri aktaran bu
anlaticilar, zaman iginde tiyatro sanatinin dogusuna katkida bulunmuslardir. Kuskusuz Hikéye Anlatma Kurami, sanatin
en eski bicimlerinden biri olan tiyatronun kokenini anlatan glgli bir kuramdir. Gegmisten bugline tiyatro hikaye
anlaticihg ile birgok ortak paydada bulusmustur. Her seyden 6nce tiyatro, bir hikdye anlatma sanatidir. Tiyatro duygu,
dlsince ve toplumsal deneyimleri sahne (zerinde canlandirarak seyircilere aktaran etkileyici bir hikédye anlatma
deneyimidir. Bu durum, seyircilere duygusal bag kurma ve insan deneyimini daha derinlemesine anlama sansi verir.
Tiyatro karakterlerin gegmisi, motivasyonlari ve gatismalari ile seyirciyi hikdyeye dahil ederek sanatin evrensel dilinin
konusulmasina olanak tanir. Bu calisma, hareket, eylem, dans ve muzik gibi unsurlari icinde barindiran bir hikaye
anlatma sanati olarak tiyatronun gegmisten bugiine hikaye anlaticihg ile iligkisini Antik ddnemden Britanya tiyatrosundan
orneklere deginerek ¢agdas doneme degin ele almayi amaglar.

1. Tiyatro ve Hikaye Anlaticihig

Amerikali sair ve siyasi aktivist Muriel Rukeyser “evren atomlardan dedil, hikayelerden olusur’ (Seymour, 2007: 15) diye
belirtir. Rukeyser bu iddiali sdzuyle evrenin temelinin sadece kimyasal bilesenler veya fiziki yasalardan ibaret olmadigini
bunun yani sira evrenin asil glctinin anlam, duygu ve anlatilar araciligiyla ortaya ¢iktiginin altini gizer. Evreni anlamak
adina bilim atomlari incelerken onu hissedebilmek ve paylasmak adina ise sanat ve hikéyeler devreye girer. Bir bagka
ifadeyle insan, evrenin anlamini ve derinligini kavrayabilmek igin hikayelere ihtiyag duyar. Rukeyser'in vurguladigi gibi,
atomlar yalnizca maddenin yapi taslaridir; ancak hikayeler, insanligin ortak bilincini sekillendiren, donistiren ve
insanlari bir arada tutan unsurlardir. Her hik&ye, bir insanin veya bir toplumun deneyimlerini, degerlerini ve 6zlemlerini
icinde barindirir. Bu hikayeler, gecmisin izlerini tagimakla birlikte insanligin gelecedine de 1sik tutar. Hikayeler, sadece
bireyler arasinda degil, ayni zamanda kiiltlrler arasinda da képruler kurar. Hikayeler insanlarin birbirleriyle baglanti veya
empati kurmalarina ve birbirlerini anlamalarina yardimei olur.

Hikayeler, her bir anlaticinin anlatimi ile yeni bicimler almakta ve degismektedir. Her birey, kendi yasantisi ve bakis
acisiyla, adeta birer hikdye anlaticisi olarak ortaya gikar. Ancak isi profesyonel bir agidan distindigimizde hikéaye
anlatma isinin hi¢ de kolay olmadigi ve bir tiir tecriibe ve yetenek gerektirdigi aciktir. Oyle ki bir sanat olarak icra
edilmesinde dogal yeteneklerin profesyonel bir diizeye ylkseltimesi, yani ciddi bir tecriibe ve 6zel bir egitim gerektirir.
Hikaye anlatmanin karmagikligi, sadece sozcikleri diizgln bir sekilde siralamakla degil, ayni zamanda duygu, disince
ve atmosferi etkili bir bigimde iletebilmekle de alakalidir. Iyi bir hikaye anlaticisi ise dinleyicisini hikayenin igine gekerek
onu duygusal bir yolculuga gikarir.

Hikaye anlatmanin tarihi, insanlik tarihi kadar eskidir. insanlar duygularini, diigiincelerini, deneyimlerini ve bilgilerini
paylasmak, fikirler 6grenmek ve toplumlarini bir arada tutmak amaciyla hikaye anlatimini kullanmiglardir. Hikéye anlatimi
s6zll geleneklerle baglamis, ardindan yazili dilin gelisimi ile daha kalici hale gelmistir. Sarah Kellis Jennings’e gére,

Zamanin baglangicindan bu yana, insan hikdye anlatimi yoluyla ifade edilen yaraticilida karsi dogustan gelen
bir ihtiyag duymustur. Dogasi geregi son derece samimi olan bu eylem, kiiltiirel sinilar ya da sosyal siniftan
bagimsiz olarak diinyanin dért bir yaninda bulunan bir ritiieldir; bir anlatiyr aktarmaya yénelik bu i¢glidd, bir
avi anlatan ilk magara resimlerinden yiizyillar boyunca aktarilan s6zlii geleneklere kadar iletisim gelistiginden
beri var olmustur (2013: 1).
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Hikaye anlatma mitolojiler, efsaneler, masallar ve destanlar yoluyla kiltirel de@erleri gelecege tasimak ve insan
deneyimini paylasmak icin kullanilagelmistir. Bu anlati gelenegi, bir toplulugun kimligini ve birligini gliglendirebilirken,
ayni zamanda insanlarin bireysel olarak 6grenme ve anlama sireglerine de katki sunmustur. insanlarin hikaye
anlaticihi yoluyla birbirleriyle bag kurmalari, ortak bir paydada bulusmalari ve kiltiirler arasi bir iletisimde bulunmalari
s6z konusu olmustur. Hikaye anlatma farkli toplumlari, farkli dil ve kiltirlerden gelen insanlari birbirine yaklagtirmis,
ortak insan deneyimlerini ve evrensel temalari ortaya ¢ikarmistir.

Sozli gelenegin bir Uriini olarak gelisen hikdye anlaticiligi glinimiizde hem s6z hem harekete dayali bir sanat tiiri
olarak kargimiza gikar. Hikaye anlaticiiginin bir tir olarak gelismesinde ise 1970’li yillar bir milat olarak kabul edilmekle
birlikte bu gelismede alternatif tiyatro hareketlerinin etkili oldugu distniimektedir. Anlatici, dinleyici ve hikaye olmak
lizere (¢ temel unsura ihtiya¢ duyan hikaye anlaticiligi gelenegdi dramatik bir sanat olarak degerlendiriimektedir. Mustafa
Sekmen’e gore,

Hikaye anlaticihigi, s6zli kiltir déneminden kalan bir sanattir. S6zIi kiiltiiriin egemen oldugu ¢aglarda,
hareket ve taklitleri kullanarak, yiz yiize gergeklestirimis olan hikdye anlatma sanati birgok kiiltiirde var
olmustur. (...) Hikdye anlaticiligi, ahsilmis klésik tiyatro uygulamalarinda oldugdu gibi sadece insanin
eylemlerine odaklanmamustir. Anlaticinin yansitma evreni, insan ve onun yasamindaki tim varliklarin
eylemleridir. Ancak ilgingtir ki hikdye canlandirmay tiyatroya yaklastiran, her tirli varligin ve olgunun insan
bedeni ile yansitiimasidir. Belki de bu anlamda, tiyatronun temel 6gesi olan insanin eylemi oyunculuk
agisindan degismez bir eleman olarak yerinde durmaktadir (2014: 3).

Sekmen’e gore, hikaye anlaticiligr s6zIU kultir dénemlerinden miras kalmakla birlikte bu sanat hem s6zll ifade hem de
bedensel ifadeler ve canlandirma ile sekillenmistir. Hikdye anlaticisi hareket ve taklitleri kullanarak ve hikayelerini
canlandirarak dinleyiciyle etkilesimde bulunmustur. Sekmen hikéye anlaticiliinin sadece insan eylemlerini degil, ayni
zamanda tim varliklarin ve olgularin eylemlerini icerdiginin ve bedensellik baglaminda tiyatro sanati ile ortak bir paydada
bulustugunun altini gizer.

irlandall diisiinir ve edebiyat elestirmeni Richard Kearney, hikdye anlatma sanatinin insanlara paylasilir bir diinya
sundugunu belirtir. Ona gore, hikaye anlatmayla gelisigiizel olaylarin hikayelere donistiigli ve zamanla unutulmaz hale
geldigi noktada, bu sanatin tarihin temsilcisi haline gelmesi séz konusu olur. Hikye anlatma, insan deneyimlerini
sekillendirme ve bu deneyimleri paylasma glctne sahiptir. Hikéye anlatimi sadece olaylarin siralanmasi ile ilgili olmayip
ayni zamanda bu olaylarin anlam kazanmasi ve insanlarin kolektif hafizasinda yer edinmesi siireciyle ilgilidir. Oyle ki
unutulmayan hikayeler, zaman icinde ge¢misten bugiine tasinarak kiltirleri birbirine baglama iglevi gérir. Kearney,
“hikdye anlatmak, insanlar icin yemek yemek kadar temeldir. Aslinda daha da temeldir; ¢linkii yemek bizi yagatirken,
hayatlarimizi yagamaya deger kilan sey hikayelerdir. Durumumuzu insan yapan sey onlardir’ (2002: 3) diye belirtir. Ona
gore, hikéye anlatma sadece bir edlence bicimi olmanin 6tesinde temel bir ihtiyag ve insanlarin varolugsal derinliklerini
kesfetmelerine olanak taniyan bir yapidir.

Alman edebiyat elestirmeni ve dustndr Walter Benjamin, hikaye anlaticiigini “zanaatkérliga 6zgi bir iletisim bigimi®
(2012: 27) olarak gorur. Gelisimi uzun yillara dayanan hikaye anlaticihgi, Benjamin’e gre, sadece bir hikayeyi anlatma
eylemi olmanin étesinde, bir zanaattir ve bir beceri gerektirir. Hikéye anlaticisinin gérevi yalnizca bir konuyu agiklamak
degil, ayni zamanda bu konuyu kendi hayatinin icine yerlestirerek 6zgiin bir anlatim bigimiyle sunmaktir. Bu durum,
hikaye anlaticisinin bir ¢dmlekginin ¢anaginda biraktigi iz gibi, hikayenin icine kisisel bir isaret birakmasi anlamina gelir.
Ona gore, hikaye anlaticisi deneyimlerinden, égreniminden ve kisisel biyimesinden beslenerek hikayelerine derin bir
anlam ve zenginlik katar. Ona gdre, hikaye anlaticisi bir hikaye aktaricisi ve hikaye tasiyicisi olarak hikayelerinde kisisel
izler barindirir, 63renmeyle beslenir ve insanlarin duygusal derinliklerine dokunur (2012: 27-78-80).

Benjamin hikaye anlaticiliginin kolay bir is olmadigini vurgular ve hikaye anlaticisinin hikayelerini anlatirken dinleyicisini
biylsi altina almasi gerektiginin altini gizer. Nitekim bir hikye anlaticisi hikayelerini baskalarina anlatmadan énce
onlari 6zimsemeli ve dilinin, sesinin, bedeninin dzelliklerinden yararlanarak etkileyici bir bicimde seyircisine aktarmalidir.
Benjamin, bu sanat turinun Ozellikle Dogu'da gelisme gosteren onemli bir sanat oldugunu belirtir; ancak gunimuiz
enformasyon ¢aginin etkisinde bu sanatin sona yaklagmakta oldugu konusunda da bizi uyarir. Benjamin, hikaye
anlaticih@inin gerilemesine yol agan surecin anahtar noktalarindan biri olarak matbaanin icadina ve onun arkasinda
yukselen romanciligin gelismesine isaret eder. Cunku romanin gelisimi daha dnceki s6zlu geleneklere dayanan hikaye
anlaticiiginin yapisini zorlamis ve degistirmis gibi gorlinmektedir. Clinkli burjuvaziye odaklanan romanlar, bireysel ve
izole bir okuma deneyimini talep etmistir. Enformasyonun gelisimiyle beraber bu yeni roman turd, aninda dogrulanabilirlik
ve kendinden anlagilabilirlik taleplerine hizlica yanit vermistir. Enformasyon gaginin getirdigi yeni iletisim bicimi ve
deneyimler, hikéye anlaticihginin zenginligini, ayrintilarini ve insan deneyimini igeren dokusunu kaybetmesine neden
olmus ve hikaye anlaticisinin dinleyicisi ile bulusmasi (zerinde 6nemli bir engel olusturmustur. Sonug olarak Benjamin'e
gére matbaanin icadi ve romanciigin yiukselmesi hikdye anlaticiiinin geleneksel yapisini tehdit ederek onun
gerilemesine neden olan bir ddniim noktasi haline gelmistir (akt. Kdker, 2010: 74-75).
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Benjamin’e gore hikaye anlaticisi anlattii hikaye yoluyla dinleyicisine akil verir veya ona yol gosterir. Hikaye anlaticisi,
klasik anlamiyla sadece olaylari nakletmekle kalmaz, ayni zamanda derin bir bilgelikle donanmis oldugundan bir
rehberdir de. Benjamin'in perspektifinden bakildiginda, anlaticinin roli, sadece gegmisin hatiralarini canlandirmakla
sinirli degildir; ayni zamanda bu hatiralardan gikarilabilecek dersleri ve yasam bilgeligini dinleyicisine aktarma amacini
da tasir. Ona gore, “her gercek hikéye agik ya da ortuk bigimde, yararli bir seyler barindirir. Bu yararllik kimi hikdyede
bir ahlak dersi, baskasindan bir nasihat, bir lglinciisiinde bir atasozii ya da distur olabilir. Ama her durumda hikéaye
anlaticisi okuruna akil verebilecek kisidir’ (2012: 80). Benjamin hikaye anlaticisinin deneyimlerini ve gbzlemlerini igeren
hikéyeleri anlatarak, dinleyicisine yasamin zorluklari ve iyi taraflari hakkinda bir anlayis, bir bilgelik sundugunu belirtir.
Soz konusu bilgelik, sadece kisisel bir 6grenme stireci degil, ayni zamanda toplumsal bir dgrenme stirecidir. Dinleyici,
anlaticinin deneyimlerinden ¢ikardigi derslerle kendi yasamina anlam katma firsati bulur. Hikéyeler dinleyiciye yasamin
karmagikliklari karsisinda nasil dik durabilecegi, zorluklari nasil asabilecegi ve sevingleri nasil paylasabilecegi gibi
konularda rehberlik eder. Bu, bir tir i¢sel bir rehberliktir. Benjamin ayrica giinimiizde hikéye anlatimi yoluyla deneyim
yasatma iginin azaldigina ve insanlarin akil yoksunu kaldiklarina dikkat geker. Hik&yeler yoluyla bir olaydan kissadan
hisse ¢ikarmanin insan hayati agisindan oldukga degerli oldugunu dile getiren yazar, hikdye anlatmanin giinimiz
dunyasinda tuketilmis bir etkinlik oldugundan ayrica yakinir.

Hikaye anlaticisinin diinyasina misafir olan dinleyici sadece bir hikayeyi dinlemez, ayni zamanda anlaticiyla beraber o
hikayeyi de deneyimler. Bu durum, hikdye anlatiminin bir biyime ve paylasma araci oldugunu bize gdsterir. Hikaye
anlaticisi, dinleyicisini kendi dinyasina davet ederken onunla beraber gecmisin, hayallerin veya maceralarin igine dalar.
Bu paylasilan deneyim, bireysellik araciigiyla kolektif bir baga donlstr. Dinleyici, anlatilan hikayenin icinde kendini
bulur, karakterlerle empati kurabilir. Hik&ye anlaticisi, kelimeleri ve atmosferi kullanarak dinleyicisini adeta blydli bir
yolculuga cikarir ve bu etkilesimle birlikte ortaya bir topluluk duygusu ¢ikar (Ferris, 2008: 111). Hikaye anlaticisi, sadece
bir anlatim eylemini gergeklestiren kisi degildir, o ayni zamanda ge¢misi simdi icinde canli tutan ve bu mirasi gelecek
nesillere aktaran énemli bir figirddr. Gegmisin derinliklerinden gikan hikéyeler anlaticinin dilinde yeniden hayat bulur. Bu
hikayeler bir nesilden digerine tasinarak kultirel mirasi da olusturur. Hikéye anlaticisi, ge¢miste yasanan deneyimleri ve
hikéyeleri bugine tagiyarak hem gecmisin degerini korur hem de gelecek kusaklara aktarir. Bu sireg, bir toplulugun
kimligini ve baglarini glgclendirir. Hikayeler, gegmisin anlamini ve ogretilerini igerir ki bu da onun toplumun ortak bir
bilincini olusturdugu anlamina gelir. Hik&ye anlaticisi, bu bilinci gelecege tasiyarak, gelecek kusaklarin kendi koklerini,
kiltirlerini ve degerlerini anlamalarina katkida bulunur. Hikdye anlaticisi, anlatti§i hikaye yoluyla yasama farkli bakis
agllarindan bakabilme firsati sunar. Ozcan Yilmaz Siitgi'ye gore hikaye anlatimi, “kolektif bir diinyanin iletisim bicimidir
(2013: 80). Ona gore, “kugaktan kusaga aktariimasi agisindan bir gelenege, birlikte yapilan bir eylem olmasi agisindan
da ortak bir anlam ufkuna (kollektif) isaret eder” (2013: 80). Hikaye anlatma ya da dinleme isi kolektif bir istir. O, derin ve
dokunakli bir kolektif iletisim bicimidir. Bir hikdye anlaticisinin anlattiklari dinleyenlerine o hikdyede gecen olaylari
hissettirmeli veya deneyimletmelidir. Cogul ya da ortak bir deneyim olarak ortaya cikan hikéye anlatimi ortak bir
dlsinme zemini yaratmalidir. Hikéye anlatimi sadece kelimeler araciligiyla bir hikayeyi nakletmekten éte, bir deneyim
yasatma isidir; ¢linkl hikaye anlaticiigi igsel bir zenginlik tagir.

Kokenini eski cadlara kadar gotlrebilecegimiz hikdye anlaticiiginin zaman igerisinde her gelen yeni ¢agin degisen
ozellikleriyle birlikte degisime ugradigi agiktir. Anlatici, dinleyici ve hikéye tggeninin temel unsurlar kabul edildigi hikaye
anlaticiligi, giinlik yasamimizin her aninda farkli sekillerde karsimiza gikar. Ornegin, giinimiizde dijital hikaye
anlaticihgindan bahsedilebilir ya da gunliik hayat icinde bagimiza gelen bir olayi bir bagkasina aktardigimizda bile hikaye
anlaticihdindan yararlaniriz. Ancak bir sanat olarak hik&ye anlaticilig, bir bilgelik olarak gérulur. Hik&ye anlaticilari
mitolojik Oykdleri, efsaneleri, masallari, fikralari, hikéyeleri veya destanlari anlatan bilge kisiler olarak degerlendirilir.
Hikaye anlaticisi hikdyelerini anlatmaya basladigi andan itibaren bedenini, dilini, nefesini ve sesini etkili bir bigimde
kullanarak dinleyicisiyle birlikte bulundugu mekéandan farkli bir mekéna yolculuga baslar. Hikéye ve dinleyicisi arasinda
aracilik, tastyicilik gérevi tstelenen hikaye anlaticisi, anlatiminin guicliyle dinleyicisini anlatisinin biy(stine kaptirir ve
onlar ortak bir ge¢mis ve ortak bir payda icine geker.

Anlatilarin taglyicisi, yaraticisi ve donUsturticisu gorevini Ustlenen hikdye anlaticisi, kiltirin geligmesine ve
aktariimasina buyuk hizmetler eder. Chris Crawford’un belirttigi gibi, hikaye anlaticiigl, “insanlarin zaman gegirmek igin
gelistirdikleri bir atil, bos zaman etkinligi degildir: Oldukga ciddi amaglarla insanlik kiltiiriniin gelisiminin gerekli bir
bilegeni olarak evrilmigtir. (...) Hikdye anlaticiigi yalnizca insanlik halinin bir 6zelligi veya kogulu degil, insan kiilttiriniin
varligi igin kesinlikle gerekli olandir’ (2012: 3). Hik&ye anlaticiligi sadece insanlarin bos zamanlarini doldurduklari bir
etkinlik olmanin 6tesinde insanlik kiltiranin gelisiminin 6nemli bir parcasidir. Hikdye anlaticiliginin, insanlarin disutnce,
duygu ve deneyimleri paylasmalarini saglayarak kiltiir(in evrimine katkida bulunur. Halkbilimci ve hikéye anlaticisi Kay
Stone da Crawford gibi hikaye anlaticihidinin bir kltlr tagiyicisi oldugunun altini gizer. Burning Brightly: New Light on
Old Tales Told Today (lsil Isil Yanmak: Bugiin Anlatilan Eski Hikéyelere Yeni Bir Bakig, 1998) baslikli eserinde Stone,
kiltirler arasinda genel benzerlikleri vurgulayarak bir tlr evrensel model olusturmaya caligir; ancak her bir kiltdrln

kendine 6zgu zenginligini ve karmasikligini da dikkat ceker. Stone, dramatik hikaye anlatimi ve dramatik bir sanat olarak
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hikaye anlaticiiginin farkli seyler oldugunu 6zellikle vurgular. Ona gére, ilki bir anlati bigimi olarak karsimiza ¢ikarken
ikincisi ise hikaye anlatiminin sanatsal bir bigimi olarak kargimiza ¢ikar (1998: 97).

Pek ¢ok performansa dayall festivalin bir pargasi olarak gelisen hikéye anlatimi, ayrica ézellikle ¢agdas dénemde
gelisme gostermis dnemli bir sanattir. Bu sanatla ilgili giinimlzde pek ¢ok atblye galismasi yapilmakta ve kurslar
acllmaktadir. Egitim, iletisim, reklam, pazarlama, sadlik ve edlence gibi hayatimizin pek ¢ok alaninda etkin bir bigimde
kullandigimiz hikaye anlatimi yéntemi ézellikle giinimlzde énemli bir konumda yer alir. Hikdye anlaticiligin bu genis
yayllim alanini Storytelling and Theatre: Contemporary Professional Storytellers and Their Art (Hikdye Anlaticihdi ve
Tiyatro: Cagdas Profesyonel Hikéye Anlaticilani ve Sanatlari) baslikli ¢alismanin yazari Michael Wilson su ifadeleriyle
vurgular:

Hikéye anlatimi genis bir cemaattir ve kendini siirekli olarak gelistirir ve yeniden icat eder. Kendisini birgok
yénden gdsterir. (...). Performans veya atblye tabanli olabilir; alana &zgii olabilir; s6zli tarihin etrafina
odaklanabilir; bir terapi programinin bir pargasini olusturabilir ya da Ogreti araci olarak kullanilabilir.
Tanimlamak neredeyse imkansizdir ve biz onu sabitledigimizi disiindigimiizde, tanimimizi yeniden gbzden
gecirmemizi gerektiren baska bir sey gerceklestirir. Oyleyse hikdye anlatimindan bahsederken, mutlak
olmaktan ziyade egilim hakkinda konusmak daha iyidir (2006 7).

Wilson, hikaye anlatiminin ¢ok yonli ve slrekli gelisen bir pratik oldugunun altini gizer. Hikaye anlatimi pratiklerinin
sabitlenmesi ya da kesin bir tanimla ifade edilmesi ¢ok zordur ve bunun yerine, Wilson’a gore, hikaye anlatiminin gesitli
egilimlerini ve kullanim alanlarini anlamak ve bu gergevede konusmak daha anlamli olacaktir.

Sosyal yasam, is hayati ve hatta glnlik yasamin iginde blyik bir dneme sahip olan hikaye anlaticiigi, ézellikle
1970’lerden sonra dramatik sanat tlrl olarak gelisme gostermistir. Hatta kuklaciligin gelismesiyle birlikte kuklacilikta da
kullanilmistir. Baslangigta szl bir kilturin gelenegi olarak ortaya ¢ikan hikaye anlatimi, cogu durumda da bir kaltur
unsuru olarak da kullaniimistir. Dogu tiyatrosunda 6zellikle meddahlik gelenegi ile gelisme gosteren hikéye anlaticihgr,
halk tiyatrosunun bir pargasi olarak énemli bir konuma gelmistir. Giinimiiz taninmis hikaye anlaticilarindan biri olan
ingiliz Daniel Morden, hikaye anlaticiigi ile ilgili su yorumu yapar: “Hikaye anlatimi edebiyatla yakindan iligkilidir ve en iyi
ihtimalle tiyatronun uzak bir kuzenidir. (...) Aktériin aksine, bir hikdye anlaticisi gériintiileri tasavvur etmek, gériintiileri
déndstiirmek ve vizyonunu iletmek zorundadir” (Borowski & Sugiera, 2010: 4). Morden, hikaye anlaticiliginin edebiyatla
glcll bir baga sahip oldugunu ve tiyatroyla da yakindan iligkili oldugunu belirtir. Ona gdre, hikdye anlaticisi sadece
sozler araciliglyla kendini ortaya koymaz, ayni zamanda da zihinsel bir resimleme yetenegine sahiptir. Bu, bir hikayeyi
anlatirken kelimelerin dtesine gecip, dinleyicinin zihninde canli ve etkileyici bir gérsel olusturmasi anlamina gelir. Hikéye
anlaticisi, bir tablo sanatgisi gibi, soyut kelimelerle somut imgeler yaratir ve dinleyiciyi hikayenin icine ¢eker. Morden, bu
baglamda bir hikdye anlaticisinin, bir aktdrden farkli olarak, sahne izerinde fiziksel bir performans sergilemese de
zihinsel bir performans ortaya koydugunu veya koymasi gerektigini vurgular. Anlatici, sadece hikéyeyi aktarmakla
kalmaz, ayni zamanda dinleyicinin hayal guictinli harekete gegirerek ve onu hikayenin iginde hissettirerek ona bir vizyon
sunar.

Tiyatronun kdkenine dair farkli teorileri bir araya getirdigimizde, ortaya gikan resim, tiyatronun daha ilk zamanlarda
mizik, dans ve hikaye anlaticiigi gibi cesitli unsurlar birlestiren melez bir sanat formu oldugu gercegidir. Tiyatro,
kiltirler arasi bir dil ortaya koyarak insanligin ortak hikayesini anlatir. Oscar Brockett'in deyimiyle “kékenleri tarih
dncesinde kaybolacak kadar eski” (1979: 3) bir gelenege kadar gotirilebilen tiyatro, hikdye anlaticiligi ile hep ic ice
olmus bir sanattir. Bu dogrultuda tiyatronun bugiin ayri bir sanat dali olarak varligini sirdiiren hikaye anlaticiligi ile ortak
bir payda da birlestigini séylemek miumkindur. Tiyatro Tarihi baglikli galismasinda Brockett konuyla ilgili sunlari soyler:

Bilgelerin bir kismi tiyatronun kékenini 6ykii anlaticiidinda aramislardir. Oykii anlatmanin ve dinlemenin
temel insani nitelikler oldugunu ileri siirmiiglerdir. Sonug olarak, énce kisisellestirme, aksiyon ve diyalogda bir
anlaticinin kullanimiyla, daha sonra da her rolii farkli bir kisinin (istlenmesiyle, bir olayin (bir av, savag ya da
bagska bir bagarinin) hatirlanisinin ézenle islendigi bir gelisim ériintiiscinii énerirler. O halde bu kurama gére
dram ve tiyatro, 6ziinii anlatma i¢guidiisiinden alir (2000: 19).

Hik&ye anlatma ve dinleme temel insani niteliklerimizdir ve tiyatronun bu temel insani 6zelliklerden tlredigini dne siren
dusUndrler, tiyatronun ve dramatik sanatlarin temelinde insanlarin hikéye anlatma i¢gudisunin yattigini belirtirler.
Hikaye anlaticihg, tarih boyunca topluluklari bir araya getiren, kulturleri ve bilgileri gelecek kusaklara aktaran onemli bir
arag olmustur. Bu dugtndrler, dramatik bir olayin anlatiimasinin temelinde, insanlarin deneyimlerini, basarilarini veya
mucadelelerini paylasma arzusu oldugunu one surerler. Tiyatro da karakter yaratimi, aksiyon, diyalog ve farkli
karakterlerin dahil edilmesi yoluyla dramatik bir zenginlik yaratiimasiyla insanin gelisim hikéyesini anlatir.

Antik tiyatronun evriminde tiyatro ve hikaye anlaticiligi arasinda gugli bir iliskinin varligini gérmek mimkinddr. Ciinki
hikaye anlaticiligi, Antik dénem tiyatrosunda sahnede bir hikayenin anlatiimasi igin temel bir ara¢ olmustur. Archibald
Coolidge’'e gore, “Yunan trajedileri, belki de digerlerinden daha fazla hikdye anlaticilari, ayrintili bir gelenek ve
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gGrenekler gergevesi icinde faaliyet gdstermislerdir’ (1980: 101). Coolidge’e gore, Yunanlilar, hikéye anlatimini sadece
bir anlati araci olarak degil, ayni zamanda etkilesim kurmak, toplumsal birligi saglamak ve seyirci ile performans
arasinda etkilesimli bir iletisim olusturmak amaciyla da kullanmiglardir. Antik Yunan tiyatrosu, hikaye anlatimini giicli bir
sosyal ve kiltirel arag olarak benimseyerek, toplumun birbirine bagligini, ortak degerlerini ve duygusal deneyimlerini
paylasma ihtiyacini vurgulamigtir. Antik Yunan tiyatrosunda, sahne Uzerinde performans sergileyen aktorler ve koro,
hikye anlatimini kullanarak seyircilerle etkilesimde bulunmuslardir. Tragedyalar ve komedyalar, mitolojik veya tarihi
hikayeleri anlatarak seyircilerle duygusal bir bag kurmayi ve toplumsal meseleleri de ele alarak halk arasinda birlik
olusturmayi hedeflemislerdir.

Antik Yunan tiyatrosunda, hikdye anlaticilari genellikle sahnede bulunan karakterleri ses tonlari, hareketler ve dramatik
ifadelerle kisilestirerek seyircilere olaylari daha yakindan deneyimleme firsati sunmuslardir. Bu sayede seyirciler olaylara
sadece gorsel olarak degil, ayni zamanda duyularini da kullanarak katilabilmislerdir. Bu dogrultuda tiyatro ve hikaye
anlaticih@ iliskisinde retorigin, oyunculugun ve oyuncunun énemini vurgulamak ve tiyatro sanatinin sadece goérsel bir
deneyim olmadigini, ayni zamanda s6zel ve duygusal bir anlatim bigimi oldugunu belirtmek gerekir. Tiyatroda hikaye
anlaticihginin etkili kullanimi, seyircinin duygusal bir bag kurmasini, olaylari daha derinlemesine anlamasini ve tiyatro
eserini daha etkili bir sekilde deneyimlemesini saglamistir. Bu baglamda, Antik Yunan tiyatrosunun temelini atan bu
unsurlar, ginimdz tiyatro anlayisinin da temelini olusturmustur.

Antik tragedyalarda, haberci rolindeki kisiler oyunlarda énemli bir igleve sahiptir. Bu haberciler, gorgu taniklari olarak
sahnedeki yerlerini almiglar ve hikayelerini seyircilere aktarmislardir. Dile getirdikleri bilgilerle seyircileri olaylarin geligimi
hakkinda bilgilendirmis, ayni zamanda olaylarin i¢ yuzin( onlar igin ortaya dokmuslerdir. Haberciler, tragedyanin
ilerlemesine katkida bulunarak dramatik olaylari seyirciye duyurmusglardir. Habercilerin rolii sadece bilgi vermekle sinirli
degildir; ayni zamanda onlar olaylar veya toplumsal durumlar hakkinda derinlemesine yorumlar yapma yetenegine de
sahiptirler. Bu yorumlar, seyircinin olaylari daha derinlemesine anlamalarina ve karakterlerin duygusal durumlarini daha
iyi kavramalarina yardimci olmustur. Habercilerin bakis agisindan yapilan bu yorumlar, tragedyanin ana temasini
vurgulamis ve seyircinin disunce dinyasini zenginlestirmistir. Ayrica antik tragedyalarda hikaye anlaticisi g6revini
ustlenen koro da sahnede dnemli bir rol oynamistir. Koro, seyirci ile olaylar arasinda bir képri kurarak duygusal bag
kurulmasina yardimci olmustur. Koro, seyirci igin 6nemli olan olaylari dile getirmis ve durumlar (izerine derinlemesine
dusUncelerini paylagmistir. Toplumun sesi olarak karsimiza ¢ikan koro, sahnede seyirci igin olaylar yorumlayan,
karakterlerin duygusal durumlarini ve olaylarin sosyal veya ahlaki boyutlarini agiklayan 6nemli bir yapi olmustur. Hem
haberciler hem de koro, Antik tragedyalarda hikéye anlatmanin yani sira seyircilere derinlemesine dustinme ve duygusal
bag kurma konusunda yardimci olmuslardir. Bu karakterler, tragedyanin derinligini ve etkisini artirarak seyirciyi olaylarin
icine cekmistir (Bowles, 2010: 100).

Tiyatro, tarih boyunca gelisen bir sanat formu olup, bu evrim siirecinde hikaye anlaticiligi ile siki bir baga sahiptir. Tiyatro
eserleri genellikle bir hikaye etrafinda sekillenir ve hikaye anlaticiligi, karakter gelisiminden olay érgisine, temadan
verilmek istenen mesaja kadar birgok unsuru kapsar. Hikaye anlaticiligi, tiyatro sahnesinde farkli bigimlerde karsimiza
¢ikar. Oyuncularin performanslari, hik&yenin anlatimini canlandirarak seyircilerle etkilesim kurmayi amaglar. Bu,
seyircinin duygusal bir bag kurmasina ve hikdyenin igine daha derinlemesine girmesine olanak tanir. Ayrica tiyatro
eserlerinde kullanilan diyaloglar, monologlar ve dramatik yapilar da hikéye anlaticiiginin farkli yonlerini temsil eder.
Storytelling and Drama: Exploring Narrative Episodes in Plays (Hikdye Anlatimi ve Drama: Oyunlardaki Anlati
Bélimlerini Kesfetmek, 2010) baslikli ¢alismasinda Hugo Bowles, hikaye anlaticiliginin tiyatro oyunlarinda ne sekillerde
ortaya ¢iktigini ayrintili bir sekilde inceler. Bowles, hemen kitabinin girisinde hikdye anlatiminin giinlk hayatin her
alaninda kullandigimiz bir yontem oldugunu belirtir. Yazar, ayrica hikdye anlatiminin performansa dayali tiyatroda bir
arag olarak kullanildiginin altini gizer. Oyunlarinin farkli bakis agilarindan degderlendiriimesine firsat veren, bilgilerin
nakledilmelerini saglayan ve ana olay drgustne destek sunan hikaye anlaticiligi, Bowles’a gére modern pek ¢ok oyunun
merkezinde dnemli islevler yuklenir. Bowles’a gore, Amerikali oyun yazari Eugene O'Neill'in (1888-1953) The Iceman
Cometh (1939), ingiliz oyun yazari Harold Pinter'in (1930-2008) Koleksiyon (The Collection, 1962), irlandali oyun yazari
Samuel Beckettin Oyun Sonu (Endgame, 1957), Amerikali oyun yazari Edward Albee’'nin (1928-1016) Bir Hayvanat
Bahgesi Hikéyesi (The Zoo Story, 1958), irlandali oyun yazari Martin McDonagh'in (1970-) Yastik Adam (The Pillowman,
2003) gibi pek cok oyununda profesyonel bir bigimde hikaye anlaticiigina dnemli bir yer ayrildiginin altini gizer (2010:
136).

Bowles hikaye anlaticisinin dinleyicisinin cevabini ve onun supheciligini 6nemsedigini belirtir. Ona gére, hikaye anlatma
tarafindan kabul gérmesi énemlidir. Bu amagla, anlatici dinleyicisinin ilgisini cekmeye ve dinleyicisinin dikkatini hikaye
uzerinde tutamaya calisir. Hikaye anlaticiligi her seyden dnce, Bowles'a gore, “iyi bir hikdye anlatma isi"dir (2010: 3).
Hikaye anlaticiigini tiyatroda “titiz bir girisim” ve “dikkate deger bir hamle” (2010: 49) olarak deg@erlendiren Bowles,
tiyatroda hikaye anlaticiligini dramatik amaglar icin kullanildiginin altini gizer. Tiyatro oyunlarinda hikaye anlatimiyla bir

800



[ GUSBID ] Giimiighane Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Yil: 2024 / Cilt:15 / Say1:3

karakter, gecmis ya da simdide yasanan bir olay hakkinda temel bilgiler verilebilir. Bowles'a gére, tiyatroda hikaye
anlatimi yoluyla dramatik etkilerin yaratilmasinda ise séylentiler, tanik ifadeleri, rliya anlatimi ve istemsiz anilar olmak
Uzere dort tip durum karsimiza ¢ikar. Bu durumlar olayin esasini gostermek, iliskilerin doniim noktasini anlatmak,
dinleyiciye bir ifsa sunmak veya pargalanmis Kisilikleri ortaya dokmek gibi islevsellije sahip kiigik hikayelerdir.
Soylentiler ve tanik ifadeleri, 0zellikle karsimiza geleneksel tiyatroda ¢ikar. Riya anlatimlari, kisisel deneyimlerin
anlatimlarini kapsar, istemsiz bir hikye anlatimi bigimidir ve zihinsel bir siirecin sonucunda ortaya ¢ikar. Gegmise veya
gelecede dair birtakim olaylari anlatirlar ve olaylarin simdideki yerini ayirt etmede zorluklar ¢ikabilir. Ayrica Bowles’a
gore, rlya anlatimlari oyunlarda komik birer 6ge olarak da kullanilabilir. Anlaticinin aklindakilerin veya zihin isleyisinin
anlasilmasi agisindan riiya anlatimlari dnemli islevler Gstlenir (2010: 113). istemsiz anilar, kisinin psikolojik gerginligi ile
alakal olarak ortaya cikan zihninin hikayeleridir (2010: 117). Bowles bazi durumlarda oyun yazarlarinin oyunlari
icerisinde anlaticisinin karsisindaki dinleyicisini hikaye anlatiminin icerisine gekerek anlatilan hikayenin inandiriciligini
arttirmaya calistiklarini belirtir. Bir bagka durum da ise oyun yazarlarinin hikaye anlatimini dramatik amaglar igin, yani
kasith olarak oyunun gikari igin kullandiklarini, bunun oyuna ilgiyi artirmak igin yapilan bir strateji oldugunu belirtir. Bunu
oyun yazarlari ayrica siradan bir dille sézcik oyunlari yaparak ve hikdyede sapmalar yaratarak yapabilirler (2010; 25-
29). Bu noktada hik&yenin gelisimi agisindan yapilan duraksamalar, sessizlikler, kullanilan ifadeler, yer verilen zaman
ifadeleri, hikdyenin baslangi¢ ve bitis anlatimlari ve tekrarlar blyiik 6nem arz eder. Bowles'a gore, anlatiimak icin segilen
hikayeler kimi zaman istemli bir yeniden bigimlendirme kimi durumda ise istemsiz bir bigimlendirme ile ortaya ¢ikabilir ya
da nostaljik bir hikéye olabilecegi gibi fantastik bir hikye de olabilir veya kisinin psikolojisini ele veren yanlis hayalleri de
barindirabilir (2010: 121-142).

Bowles’un belirttigi gibi, oyunlarda hikéye anlaticiligi genellikle sahne disinda olmus olaylari seyirciye aktarmak amaciyla
kullanilir. Bu durum, karakterlere veya seyirciye dnemli bilgiler saglayarak hikéyenin gelisimine katkida bulunur. Bu tlr
bir hikye anlaticiiginin érneklerinden biri, dlinya tiyatrosunun énemli eserlerinden biri olan William Shakespeare’in
Hamlet (1600-1602) adli oyununda gorilebilir. Hamlet'in babasinin hayaleti, olaylarin baglangicindaki sahnede ortaya
¢lkar. Hayalet, Hamlet'i babasinin 6lumuyle ilgili gercekleri 6grenmeye yonlendirir. Bowles'a gore,

Hamlet'in ilk sahnesinde, hayalet nasil zehirlendigini anlatirken, gegmisteki olaylari anlatmakta ve
gelecektekilere  zemin hazirlamaktadir.  Hikdyenin anlatilis ~ bigimi,  seyircinin ~ dikkatini  Hayalet'in
performansindan ziyade dinleyiciye, yani Hamlet'in tepkisine odaklar; ¢linkii oyunun sonraki dinamikleri
Hamlet (izerindedir. Diger durumlarda ise odak anlatici karakterde olacaktir- oyun yazarlari anlaticilarini
sikilmig, ¢ekingen ya da stipheci seyircilerle kargi kargiya getirirler ve anlatici ilgi ve inandiricilik gibi birbiriyle
gelisen talepleri dengelemeye c¢alistigindan anlati yolculugu daha gok ip (zerinde yiirimeye benzer. Her
durumda anlati dramaya d6niisiir ve sadece olay érglisiinii degil, hikdyenin anlatimini anlamak da oyunun bir
biitiin olarak anlagiimasi igin énemli hale gelir (2010: 3-4).

Hayaletin gegmisteki olaylari anlatma sekli, sadece olaylarin agiklamasi degil, ayni zamanda ilerleyen dramatik
dinamiklerin temelini olusturan Hamlet'in tepkisine odaklanmaktadir. Shakespeare, hikaye anlatma yontemini kullanarak
Hamlet'i, amcasinin babasina karsi kurdugu komplo hakkinda bilgilendirir. Hayalet, sahne disinda ge¢miste yasanmig
olan olaylari seyirciye ve Hamlet'e aktararak olay 6rgustnin temelini olusturur. Bu hikéye anlatma teknidi, seyirciyi
olaylarin derinliklerine cekmek ve karakterlerin motivasyonlarini anlamalarini saglamak amaciyla 6nemlidir. Bu sekilde
Hayalet'in performansindan ¢ok Hamlet'in tepkisi on plana gikartilarak, seyircinin duygusal bag kurmasi ve hikayenin
temel karakteri (zerinden olaylara katilimi tesvik edilmektedir. Bu, oyunun ilerleyen asamalarinda Hamlet'in duygusal
durumuna ve kararlarina daha fazla anlam katmaktadir. Shakespeare’in Hamlet oyununda oldugu gibi, sahne digindaki
hikaye anlaticiligi, gegmiste yasanan olaylarin etkilerini ve karakterler arasindaki iliskileri anlamamiza yardimci olur.

Bowles galismasinda ayrica Shakespeare'in Venedik Taciri (The Merchant of Venice, 1598) oyununda, hikéaye
anlaticih@inin sdylenti temelli hikéyeler araciligiyla 6zellikle olmayan kisiler Gizerine odaklandigini dile getirir. Sdylentiler,
oyunun dramatik gelisiminde énemli bir rol oynayabilir ve seyircilere bilgi saglama noktasinda etkili bir ara¢ haline
gelebilir. Omegin, oyunun iginde batan gemilerin haberinin alinmas! gibi durumlar, sdylentiler araciligiyla seyirciye iletilir.
Oyunun belirli bir noktasinda, Venedik Tacir’'nde gegen gemi faciasina dair séylentiler ortaya cikar. Soylentiler, genellikle
toplumda hizlica yayilan ve genis kitleleri etkileyen bir hikéyeyi igerir. Bu durum, seyirciyi olaylarin icine cekmek ve
onlara oyunun diinyasindaki gelismeleri aktarmak icin kullanilir. Sdylentiler, olaylarin gergeklestigi sahneden uzakta,
genellikle sahne diginda yaganan olaylari seyirciye ulastirma agisindan kullanighidir. Bu, seyircinin kendi hayal giicini
kullanarak olaylari canlandirmasina ve oyunun genel atmosferini anlamasina yardimci olur (2010: 97). Ayni oyunda
Bowles, hikaye anlaticisinin kilik degistirme ya da taklit yoluyla da degdisen ve anlatiyi gergeklestiren kisinin kimligine
farkli bir bakis agisi kazandirilabilecegini belirtir. Buna gére, Kisasa Kisas'da (Measure for Measure, 1604) DUk'in bir
rahip kiligina girmesi, On ikinci Gece'de (Twelfth Night, 1623) Viola'nin Cesar kilijina girmesi ve Kral Learda (King
Lear, 1606) Kent'in bir kéle olmasi gibi Venedik Tacir’nde de Portia avukatin katibi kiliginda karsimiza gikar ve onlarin
ifsa hikayeleri karakterlerin gergek yuzleri gosterildikten sonra anlatilir. Bu dogrultuda anlaticinin odak noktasi, kilik
degistirmenin amacini ortaya koyarak aldatmacay1 mesrulastirir (2010: 175).
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Othello (1603) oyununda, hikaye anlaticili§i bir zaman gegirme faaliyeti olarak énemli bir rol oynar. Ozellikle Othello’nun
Desdemona’ya kendi hikayesini anlatmasi, sadece romantik bir an degil, ayni zamanda seyirciye karakterlerin gegmisi,
motivasyonlari ve duygusal durumlari hakkinda temel bilgiler sunma amacini tagir. Thornton Burnett'e gore, “Othello’nun
hikéyesi, siyah bir adam olarak statiisii hakkindaki varsayimlara direniyor gibi gériinse de onlara hitap eder: yeni
kesfedilen (lkelere yapilan seyahatlerin ¢agdas anlatilarina ¢ok benzer’dir (2002: 65). Burnettin belirttigi gibi,
Othello’nun hikayesini Bati diinyasinin yeni kesiflere olan merakiyla ve bu kesiflerin getirdigi kiiltirel karsilasmalarin bir
yansimas! seklinde okumak mimkiindlr. Ayni sekilde bu tir hikaye anlaticiigi, sahne disinda olan olaylari seyirciye
ileterek simdi ile gegmis arasinda bir baglanti kurar. Ote yandan Stephen Greenblatt Othello’nun hikaye anlaticiligi ile
bitlinlesmesini “kendini bigimlendirme tarzi” (1980: 232) olarak yorumlar. Othello'nun Desdemona’ya hikayesini anlatma
sahnesi, karakterler arasinda bir bag kurmanin yani sira seyirciye oyunun dramatik gelisimine dair 6nemli ipuglari verir.
Othello’nun gegmisine dair hikayesi, seyirciye onun karakterini daha iyi anlama ve olaylarin neden bu sekilde gelistigini
kavrama firsati sunar. Bu tir hikaye anlaticihi, sahne disindaki olaylarin i¢ ylizini seyirciye aktarirken, ayni zamanda
karakterlerin duygusal durumlarina ve motivasyonlarina derinlemesine bir bakis sadlar. Bu durum, seyircinin kurduklar
duygusal bag yoluyla karakterlerin kararlarini daha iyi anlamalarina yardimei olur (2010: 191). Bowles'a gére, “Othello
biiytik 6ykileri temel bir benlik inga etmek igin kullanir; ancak onu bu kadar ilging bir karakter yapan lago ile diyalogunda
orfaya cikan coklu ‘kiiglik Oykii benlikleri” ve pargalanmis kimlikleridir' (2010: 199). Othello'da bu sekilde hikaye
anlaticih@r kisa hikaye anlatimiyla kimligi ifsa eden bir unsur olarak karsimiza gikar.

Nate Eastman Shakespeare’s Storytelling: An Introduction to Genre, Character, and Technique (Shakespeare'in Hikaye
Anlatimi; Tir, Karakter ve Teknigine Giris, 2021) baslikli calismasinda Shakespeare’in modern hikayeyi tanimladigini ve
gunimizde de kullanilan hikaye anlatma tekniklerini icat ettigini iddia eder (2021: vi). Eastman, Shakespeare’in
hikayeleri birbirlerine drdugunu ve bu sekilde de her hikayenin digerlerinin unsurlarini tanimlayip vurguladigini belirtir
(2021: 12). Romeo ve Juliet (1597) oyununda yer alan hemsire sahnesindeki hikaye anlaticihgi, sahne digindaki olaylari
seyirciye aktarmanin yani sira karakterler arasinda duygusal bir bag kurma ve dramatik gelisimleri anlama amacini tagir.
Bu tlr anlatilar, seyirciyi oyunun diinyasina daha derinlemesine gekerek, karakterlerin karsilastigi zorluklari ve duygusal
inis ¢ikislari daha iyi anlamalarina olanak tanir. Bowles hemsire sahnesinin “genis bir anekdot anlaticisindan ziyade
komik bir hikdye anlaticisinin gergekgi bir portresi” (2010: 25) oldugunu belirtir.

Modern tiyatroda oyunlarin ayrica hikdye anlaticiligi Uzerinden ilerledigini séylemek mimkindur. Bu tir oyunlar, sadece
mekanik ve gorsel unsurlara degil, ayni zamanda gugli bir hikéye anlaticiiina yaslanir. Bu anlatim tarzi, oyun
dinyasina derinlik katan, seyirciyi etkileyen ve onlari oyun evrenine daha fazla baglayan bir unsur olarak karsimiza
cikar. Hikaye anlaticihgi, oyunu sadece bir dizi olay ve gérevlerden ibaret olmaktan ¢ikararak, onun bir anlam ve baglam
kazanmasini saglar. Oyunlardaki hikaye anlaticiligi, genellikle karakter gelisimine, dramatik donemlere, catismalara ve
cOzumlere odaklanarak oyunun dinyasini zenginlestirir. Bu sekilde oyuncular, bir karakterin igsel yolculuguna tanik
olabilirler ve ayrica oyunun dinyasinda yasanan olaylarla duygusal bir bag kurabililer. Bu da oyunu bir eglence
aracindan daha 6teye tasir. Modern tiyatroda oyunlar kimi zaman dogrudan hikaye anlaticiliinin (izerine yaslanabilir.
irlandali oyun yazari Martin McDonagh'in Yastik Adam (2003) baglikli oyunu Katurian adli karakterin dilinden hikaye
anlatma yoluyla anlatilir. Dinyadaki siddet sarmalinin ne kadar blyudigunu ortaya koyan, kurgu ve gergegin birbirine
karistigi ve hikaye icinde hikaye anlatiminin oldugu Yastik Adam oyunu, Katurian adli karakterin sira digi hikaye
anlatilariyla gelisir. “Bir hikdye yazarinin yegane gdrevinin hikdye yazmak” (McDonagh, 2013: 8) olduguna inanan hikaye
yazar Katurian, hikayelerinin iceriginden dolayi polis sorgusundadir. Katurian anlattigi ¢ hikayedeki siddetin gergek
hayatta islenmis olmasindan dolay! polis sorgusuna alinmistir. Hikayelerden ilki, kiguk bir kiz cocugunun kendisine
siddet uygulayan babasini cezalandirmak igin hazirladigi iginde jilet olan elmalari babasi tarafindan yemeye zorlandigi
ile ilgili hikayedir. Ikinci hikdye, ayak parmaklar kesilmis cocugun hikayesidir. Diger hikdye ise isa'nin ruhunun
bedeninde oldugunu iddia eden ve ailesi tarafindan diri diri topraga gémdlen sagir ve dilsiz kiiglik bir kizin hikayesidir.
Cocuklarinin dldrdldugu hikéyeler yazan Katurian, sorgusunda insanlari yazdigi hikéyeler ile cocuk oldirmeye tesvik
etmedigini ifade eder. Katurian hikayelerine o kadar ¢ok deger verir ki onlara polislerin zarar vermesinden korkar ve
onlari cani pahasina korumak ister. Oyle ki Katurian eger iigiinden birini, yani kendisi, agabeyi Michal ve hikayelerinden
birini yakmak isterlerse hikayelerini koruma pahasina énce agabeyinin sonra kendisinin yakilabilecegini séyler
(McDonagh, 2013: 28). Katurian ayrica “Beni simdi 6ldtrseler umurumda bile degil. Ama hik&yelerimi éldiremeyecekler.
Hikayelerimi dldiiremeyecekler. Baska bir seyim kalmad)” (McDonagh, 2013: 33) diyerek hikayelerine ne kadar deger
verdigini dile getirir; ¢linkd hik&yelerin ona 6limsuzlik getirecegine inanir.

Oyunun finalinde Katurian, ayrica polislerin kendisine ve agabeyi Michal'a daha fazla iskence yapmasini énlemek
amaclyla annesini ve babasini yillar dnce bir yastik ile uyurken éldirdiguna itiraf eder. Ayrica diger cinayetleri de kendi
yazdidi hikéyelerden esinlenerek agabeyinin isledigini agiklar. Bu sok edici itiraflarla birlikte Katurian, hikéayelerinin
saklanarak kendisinin dlimiinden elli yil sonra yayimlanmasini talep eder. Ancak oyununda sonunda kendisini isa
zanneden kiz gocugu, parmaklari kesilen gocuk ve jiletli elma ile 6ldigu ifade edilen kiz gocugunun hayatta olmasi séz
konusudur. Ancak Katurian bir katil olarak cezasindan kurtulamaz, lakin tek istedi olan hik&yelerini korumayi bagarmistir

802



[ GUSBID ] Giimiighane Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Yil: 2024 / Cilt:15 / Say1:3

ve bu sonla yazar hikayelerinin sonsuza degin yasayacag fikrini seyircisine iletir. Anlagildi§i lizere, McDonagh’in oyunu
hikaye anlaticiigi temasi Uzerinden ilerler. Oyun, “gocukluk travmasi ile yiklii hikdye anlatimi ve hafiza (zerine bir
oyun”dur. Oyun, “hikdye anlatimi, fravmadan kurtulanlarin travmadan kagmasi ve travmatik hafizayla yiizlesmesi igin bir
metafor olarak yaratilmigti’ (Kuru, 2018: 111). Hikéye anlaticiii, Katurian igin sadece gegmisini anlamak ve kontrol
etmekle kalmaz, ayni zamanda akif bir sekilde rol alarak trajik deneyimlerini yeniden sekillendirme ve agabeyi Michal'i
gecmisin gdlgesinden kurtarma amacini tasir. Katurian hikayelerini anlatarak, istismarci ebeveynlerinin yaratti§i aci dolu
gecmisi parcalara ayirarak ifsa eder. Kendini bir fail olarak konumlandirma, Katurian'a gii¢ hissi verir ve kontroli elinde
tutma arzusuyla birlesir. Bu, pasif bir kurban olmaktan cikarak kendi hikéyelerini yaratma ve yonlendirme stirecine dahil
olmasini sadlar. Hikaye anlaticiligi, sadece anilarina taniklik etmekle kalmaz, ayni zamanda bu anilari sekillendirme ve
donustirme gucine de sahiptir. Ote yandan, Katurian'in hikaye anlatimi sadece kendi iyilesmesini degil, ayni zamanda
Michal'in kurtulusunu da amaglar. Her siddet hikayesi, Michal'in travmatik gegmisinden kurtulma cabasiyla birlesir.
Katurian, hikayelerini anlatarak, agabeyini ge¢misin ylkiinden kurtarmak ve ona yeni bir baglangi¢ saglamak igin bir tir
terapi uygular (Kuru, 2018: 111).

Britanya tiyatrosunun énemli bir parcasi olan ifanda tiyatrosunda da derin koklere sahip bir kiltiiriin parcasi olarak
hikaye anlaticihdr 6nemli bir yere sahiptir. Bu gelenegin temelinde, yiizyillar boyunca aktarilan ve toplumun tarihini,
degerlerini ve duygusal derinliklerini yansitan hikayeler bulunur. irlanda’nin  kiiltiirel kimliginin kendine 6zgii
unsurlarindan biri olan hikaye anlaticiligi, ok eski bir tarine dayanir. irlanda’nin kirsal bélgelerinde, hikaye anlaticiligi
sadece bir edlence araci degil, ayni zamanda toplumun degerlerini, ge¢misini ve kimligini aktaran bir arag olarak kabul
edilir. Bu gelenedin kokleri, tarih boyunca irlanda’nin sik sik déniisen ve zorlu kosullara dayanan kirsal yasaminda
bulunabilir. Hikéye anlatma, bu topluluklarda yaganan deneyimleri paylasma ve birbirleriyle baglanti kurma seklinde islev
gorir. Bu dogrultuda irlanda tiyatrosunda hikaye anlaticiligi deyince ilk akla gelen isimlerden biri Connor McPerson'dur.
Dilek inan'a gére, “McPherson yazdigi oyunlarda Irlanda’nin eski bir gelenegi olan éykii anlatimi sanatinin yeni ustasi
olarak dikkat geker’ (2013: 61). McPherson'in ilk oyunlari, 6zellikle Rum and Vodka (1992), The Good Thief (1994), This
Lime Tree Bower (1995) ve St Nicholas (1997) genellikle irlanda hikaye anlaticiligi gelenegiyle iliskilendirilen
monologlardan olugur. Bu monologlar, karakterlerin i¢ dlinyalarini ve duygusal zenginliklerini detayli bir sekilde ortaya
koyar. Seyirciyi dogrudan karakterin diisiincelerine ve duygularina yénlendirirken, ayni zamanda Irlanda'nin zengin
anlat gelenegine bir génderme yapar. Bu oyunlar, genellikle prosenyum sahnesinde sergilenen geleneksel dordinct
duvar dramasindan ziyade, ilanda’nin koklii sézlii hikaye anlatma geleneklerine dayanir. McPherson'in eserleri, irlanda
tiyatrosunun kokenlerini prosenyum sahnelerinden ziyade ev veya bar gibi daha samimi mekanlarda icra edilen sozlU
hikaye anlaticiligina kadar uzanan bir gizgide konumlandirir. Bu oyunlar, irlanda’nin kiilttirel mirasini, ézellikle de hikaye
anlatma gelenegini vurgular. Oyun yazari, karakterlerini ve hikayelerini sahnede daha samimi bir ortamda sunarak,
seyirciyi dogrudan etkilesime davet eder ve bu durum, geleneksel tiyatro deneyimini asan bir atmosfer yaratir.
McPherson’a gore, “hikdyeler, dinleyiciye sonuglaria yiizlesmeden sanal deneyimler yasama olanagi tanir. Karakterle
6zdeglesirsiniz: ‘Eger ben yapmis olsaydim? Nasil hissederdim? Nasil basa ¢ikardim?' ve sanirim bir sekilde terapétik
bir etkiye sahiptir. Yardimei olur’ (2010). Hikayelerin iyilestirici glicintn farkinda olan McPherson, uzun monologlardan
olusan oyunu The Weirde karakterlerin aklina girebilmek icin hikéye anlatimindan yararlanir ve seyirciyi bir trans haline
sokar. McPherson, “tipik bir ianda meyhanesinin Irlandalilara tanidik gelen ambiyansiyla, gegis siirecindeki Irlanda
kirsalini hikdye anlatma teknigiyle kegfeder. Geleneksel hikdye anlatimini kullanan McPherson, karakterlerinin iglerinde
sakladiklan ya da kaybettikleri seyleri dile getirmelerine yardimei olur’ (Simsek, 2016: 32). The Weir oyununda, orta yagli
ve isci sinifindan olan karakterler, sik sik bir araya geldikleri mahalli meyhanede bulunurlar. Bu mekén, sadece icki
icmek icin degil, ayni zamanda bir araya gelip ge¢mis anilari paylasmak ve zamanin izlerini takip etmek igin de bir
bulusma noktasidir. Karakterler ickilerini yudumlayarak meyhane atmosferi iginde rahatlarlar ve burada gegmisteki
yasanmisliklari ve deneyimleriyle yizlesirler. Bu mekan, sadece igki igilen bir yer olmanin 6tesinde, dostluklarin,
gecmisin yankilarinin ve duygusal baglarin paylasildigi bir alan haline gelir. McPherson, “hikayeler araciligiyla Kelt
Kaplani ekonomik patlamasinin bir sonucu olarak gegis siirecindeki ¢agdas bir rlanda'yi tasvir eder’ (Simsek, 2021:
375). Orta yagli ve isci sinifindan erkek karakterlerin anlattiklari hikayeler, Dublin'den gelip irlanda’nin kirsal kesimine
yeni yerlesen geng bir kadin karakter olan Valerie'i etkilemek igindir. Peri, hayalet, gizem ve dogadstii olaylar igeren bu
hikayeler vasitasiyla erkek karakterler kirsal yorelerini Valerie’ye tanitma firsati bulurlar. McPherson, bu dramatik anlatim
teknigini kullanarak hem kirsal yagamin atmosferini yansitir hem de karakterlerin i¢ dinyalarini agiga gikarir. Anlatilan
hikayeler, zamanla olusmus nesiller arasi bir dyku gelenedine saygi gosterirken, ayni zamanda karakterlerin yasadiklari
duygusal gelgitleri ya da karmasikliklari da bize gosterir. McPherson'in bu eserinde, kirsal toplumun geleneksel hikaye
anlatma kultiru ile modern hayat arasindaki catisma ve baglanti noktalari vurgulanir. Karakterlerin anlattigi hikéyeler
hem gizemli hem de igsel bir derinlik sunarak seyirciye duygusal bir deneyim yasatir. Ayni zamanda, Valerie'nin sehirden
kirsal hayata gegisi ve bu yeni ortamda karsilastigi geleneksel hik&yeler, oyunun temel temasini olusturur ve bu adeta
gecmisle gelecegdin bulugsmasi gibidir.
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Kadin-erkek esitsizligine karsl gliclii bir ses ¢ikaran feminist tiyatro, kadin hikayeleri bakimindan oldukga zengindir.
Feminist tiyatro, hikaye anlaticigi tizerinden kadin deneyimlerini merkezine alarak, ataerkil diizen tarafindan susturulan
kadinlarin seslerini duyurmalarina olanak tanir. Sahnede kadinlarin kisisel ve toplumsal micadeleleri sergilenerek,
toplumsal cinsiyet esitsizligi konusu tartismaya acilir. Hikéye anlaticiigi yoluyla kadinlar kendi hikayelerini ve
deneyimlerini 6zglrce aktarirlar ve toplumsal cinsiyet esitsizligini mesrulastiran toplumsal yapilari sorgulamaya agarak
seyircilerde derin bir empati ve anlayis gelistirirler. Feminist tiyatroda hikéye anlaticiligi, toplumsal degisim ve donlsiim
icin guclu bir aragtir; ¢linkii bu sayede toplumsal ve politik bir sorun olan kadin-erkek esitsizligi konusunda toplumsal
bilinglenmeyi ve ilerlemeyi saglayacak bir degisimin fitilini ateslemek mumkun olacaktir. Britanya tiyatrosunun 6nemli bir
gelenegdi olan feminist tiyatroda, hikdye anlaticii§i kadin deneyimlerini merkeze alir, sahnede kadinlarin yasam
deneyimlerini derinlemesine kesfetmeye ve toplumsal cinsiyet esitligi konusunda farkindalik yaratmaya odaklanilir.
Kadinlarin kendi hikayelerini anlatmalarina imkan taniyarak feminist tiyatro, alternatif bakis agilari sunar ve geleneksel
cinsiyet rollerine meydan okur. Feminist tiyatro, geleneksel olarak erkek tekelinde olan sahne sanatlarini sorgular ve
kadinlarin hik&yelerini anlatma ve temsil etme gabasini vurgular. “Hikdye anlatimi, feminist ve kadin haklari hareketinde
hakikatin ve giictin nihai kaynagidir. Tipik bir ataerkil toplumda susturulmug pek ¢ok sesin eylemlilik insa etmek, glic
talep etmek ve haklarini savunmak igin kullanabilecegi bir aragtir” (Akinyi, 2023). Feminist tiyatroda, oyunun merkezine
alinan kadin karakterlerin hikayeleri, bu kadinlarin yasadigi zorluklar, basarilari, iliskileri ve toplumsal rolleri ele alinir.
Kadinlarin deneyimleri, sahnedeki hikaye anlatiminin temelini olugturur. Feminist tiyatroda kadinlarin kendi hikayelerini
yazmasl ve temsil etmesi s6z konusu oldugundan kadinlarin daha fazla kontrol ve gli¢ kazanmalari saglanir. Cinsiyet
rollerinin sorgulandi§i hikéyelerde kadinlarin maruz kaldigi ayrimcilik ve baskilar ortaya konur ve bu konularda
farkindalik yaratiimaya galigilir.

Cagdas feminist tiyatronun ses getiren oyun yazarlarindan biri olan Britanyali oyun yazari Caryl Churchill'in Top Girls
(1989) oyunu ayrica hikaye anlaticiigi ve feminist ideoloji arasindaki siki iligkiyi gticli bir sekilde ortaya koyar. Churchill,
bu oyununda kadin karakterlerin deneyimlerini ve toplumsal cinsiyet rollerini ele alarak feminist bir bakis agisi sunar. Top
Girls, baslangicinda Marlene adli basarili bir kadin karakterin kariyerindeki yukselisine odaklanir. Ancak bu kisisel
basarinin altinda Churchill'in eseri, kadinlarin toplumsal normlar ve ayrimcilikla bag etmeleri (izerine derinlemesine bir
hikdye anlaticihi§r sunar. Oyunun girisindeki restoran sahnesinde tarihin farkli donemlerinden gelen bir grup kadin
Marlene’in basarisini kutlamak igin bir araya gelmislerdir. Bu kadinlar, “anlatacak hikéyeleri olan, erkeklerin ellerinde
neler gektiklerini anlatan ¢adlar étesinden kadinlar'dir (Boston Stages, 2018). Oyun, farkli zaman dilimlerinde ve farkli
kadin karakterlerin yasamlarinda gegen paralel hikéyelerle dokunmustur. Her bir kadin, kendi ddneminde ataerkil sistem
tarafindan baski altina alinmig ve sinirflanmigtir. Oyun, bu kadinlarin deneyimlerini ve toplumsal cinsiyet normlarina
meydan okuyan yasamlarini derinlemesine kesfeder.

Churchill'in hikéye anlaticiligi, Marlene’in bireysel basarisinin dtesine gegerek, kadin deneyimlerinin kolektif ve evrensel
bir portresini gizer. Ajda Bastan'a gore, “Marlene de dahil olmak (izere oyundaki tiim karakterler oyun yazari tarafindan
kurgulanmig olsa da hikayeleri ve anilari gergektir ve erkek egemen bir diinyadaki yasami tasvir etmek igin kullanilir. Bes
konugun da erkek egemenliginin neden oldugu zorluklari ve istismari anlatan korkung hikéyeleri vardir’ (2018: 170). Bu
bes kadin konuktan biri, bir kadin olarak dzel alana sikistiriimaya karsi duran, cesurca uzak Ulkelere seyahat eden ve
seyyah olarak nitelendirecegimiz Isabella Bird'tir. Dogal olarak onun hik&yesi, bir kadin ya da her seyden énce bir birey
olarak insan icin 6zgirliigin ne kadar 6nemli oldugunu gésterir. Bir diger konuk, Japon imparatoru tarafindan bir cinsel
meta olarak gorillip diger erkeklere sunulan Bayan Nijo'dur ve onun hikayesi cinsel anlamda ataerkinin baskisina
ugrayan kadinin hikayesidir. Marlene’in diger bir konugu, Dull Gret'tir. Dull Gret, ressam Bruegel'in tablosunda savasg
kiyafetleri icinde tasvir edilen gligli bir kadin figurdir. Tabloda, kadinlarin olusturdugu bir orduyla birlikte Cehennem
kapilarina dogru cesurca ilerleyen bu kadin, sonunda ordusunun dagiimasiyla yalniz kalmistir. Gretin hikayesi,
kadinlarin kolektif miicadele gucini ve birlikte hareket etmelerinin énemine vurgu yapar. Bir diger konuk, 8. ylzyilda
yasadi§i disindlen, kadinligini gizleyerek Papa pozisyonuna gelen Papa Joan'dir. Ancak bu kadinin hikéyesi, tahta
ciktiktan sonra dogum yapmasi nedeniyle kadin oldugunun ortaya gikmasiyla son bulur. Onun hikdyesi cinsiyeti
yuziinden zekas! ve bagarisi hige sayilan kadinlarin sembolik hikéyesidir. Pope Joan'in hikayesi, kadinlarin toplumda
karsilastigi engelleri ve cinsiyet ayrimciligini agiga gikararak, kadinlarin guglu liderlik potansiyelinin ve bilgisinin nasil
gérmezden gelindigini g6sterir. Son olarak, bu kadinlara Sabirli Griselda eglik eder. Sabirli Griselda, kocas! tarafindan
¢ocuklarindan koparilan ve blyik fedakéarlik gosteren bir kadindir. Sessiz direnisiyle bu kadinin hikayesi, kadinlarin
erkek egemen toplumda gésterdikleri dayaniklihgi ve fedakarligi ortaya koyar. Her bir karakterin hikayesi, seyircisine
kadinlarin toplumsal normlara ve cinsiyet rollerine karsi verdikleri micadeleleri ve kendi gliclerini kesfettirir. Top Girls
sadece bireysel bir kadinin basarisini degil, ayni zamanda kadinlarin toplum icindeki rollerini ve mucadelelerini de ele
alir.  Churchill, hikdye anlaticiigini  kullanarak karakterlerin i¢csel dinyalarini ve disaridaki zorluklari nasil
deneyimlediklerini seyirciye aktarir. Bu da seyircinin empati kurmasini saglar ve onlari feminist ideolojiyi daha
derinlemesine anlamaya tesvik eder. Oyun, kadinlarin is ve 6zel dinyasinda karsilastigi engelleri, toplumsal cinsiyet
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rolleriyle miicadelelerini ve kadin dayanismasinin énemini vurgular. Churchill, hikaye anlaticiigi araciligiyla, seyirciye
kadin deneyimlerini daha genis bir baglamda degerlendirme firsati sunar.

Sonug ve Degerlendirme

Hikaye anlaticiligl, tarih kadar eski olmakla birlikte tiyatronun da kokeninde yer alan bir olgudur. Tiyatro, antik donemden
gunumiize kadar sliregelen bu hikdye anlatma gelenegiyle sirekli olarak etkilesim iginde olmustur. Tiyatronun zaman
icinde ¢esitli bicim ve yaklagimlarla hikéye anlatimini benimsedigini séylemek mimkindir. Michael Wilson’a gére, “en
eski tiyatronun kigisel deneyimlere dayanan bir anlati tiyatrosu oldugunu disiinmek mantiksiz gérinmez” (2006: 4).
Tarihin farkli donemlerinde tiyatral bigimler, anlatiya ve hikaye anlatimi eylemine karsi farkli tutumlar veya onlarla farkl
iligkiler gelistirmigtir. Antik Yunan'dan baglayarak ¢agdas doneme kadar tiyatro eserlerinin temelinde hikaye
anlaticih§inin yatti§ gorilir. Tragedya ve komedya tirlerinde karakterlerin, olaylarin ve duygusal gelismelerin seyircilere
aktariimasinda hikaye anlaticiligi 6nemli bir misyon ylklenmistir. Antik dénemde koro, seyircilere hikayeler anlatirken
olaylari onlar i¢in yorumlayan ve onlarla duygusal bag kurmalarini saglayan bir araci iglevi gérmistir. Rdnesans dénemi
tiyatrosunda hikaye anlaticiigi karakter gelisimi, catisma ve ¢dziim gibi temel unsurlariyla sahnelenen eserlerin
merkezinde vyerini almigtir. Donemin en g6zde yazarlarindan ve dinya tiyatrosuna damgasini vurmus William
Shakespeare’in oyunlari gibi klasiklerde hikaye anlaticihdi, karmasik karakterlerin psikolojik ve duygusal derinliklerini
seyirciye aktarmada kritik bir rol oynamistir. Shakespeare, oyunlarinda hikéye anlaticiiginin giiciini ve etkisini dramatik
sahneler aracilijiyla seyirciye ustaca aktarmistir. Cagdas dénemde tiyatro ve hikaye anlaticiligi deneysel yaklasimlarla
birlesmistir. Cagdas tiyatroda hikayeler araciligiyla insan deneyimini, toplumsal sorunlari ve bireysel yasamlari anlama
ve tartisma imkani bulunmustur. Glncel politik meseleler, toplumsal adalet, cinsiyet rolleri ve kimlik gibi konular, yenilikgi
yaklagimlarla birlesen hikaye anlaticiligi araciligiyla tartismaya acilmistir.

Antik dénemden guntimiize tiyatro, hikaye anlaticiigiyla siki bir bag kurmus ve bu iligki, sanatin evriminde énemli bir rol
oynamigtir. ingiliz tiyatro kuramcisi ve yénetmen Peter Brook'un ifadesiyle, tiyatro ok yénlii bir hikye anlaticisidir
(Brook, 1987) ve bu dzelligiyle sanatin en eski bigimlerinden biridir. Tiyatro sadece hikdye anlatmakla kalmaz, ayni
zamanda bu hikayeleri sahnede canlandirarak, seyircileri etkilesimli bir deneyime davet eder. Tiyatronun kokenlerinde
miizik, dans ve performans sanatinin yani sira hikaye anlaticili§i gibi bir disiplinin birlesimi bulunur. Tiyatro bir yandan
hikaye anlatir bir yandan da onu oynar, bir diger ifadeyle hikayeyi yasatir ya da canlandirir. Tiyatro, “gérme mekéni ile
ortilii bir hikdye anlatimidir; biiydli bir kombinasyondur’ (Allen & Krebs, 2007: 64). Tiyatro, seyircilerini hikayenin igine
cekerek duygusal bir bag kurar ve onlarin derin anlamlar kesfetmelerine olanak tanir. Hem tarihsel kokenleri hem de
¢agdas uygulamalariyla, tiyatro, giinimizde de hikdye anlaticihgi gelenegini sirdirerek seyircileriyle anlamli ve
etkileyici bir iletisim kurmaya devam etmektedir.

Kaynakga

A dinner party for the ages in Churchil's ‘Top Girls’. (2018, April 30). Boston Stages,
https://onbostonstages.blog/2018/04/30/a-dinner-party-for-the-ages-in-churchills-top-girls/.

Akinyi, S. (2023, November 2). The feminist storytelling playbook through awesome, everyday feminism donate now,
Womankind. https://www.womankind.org.uk/the-feminist-storytelling-playbook-through-awesome/.

Allen R. & Krebs, N. (2007). Dramatic psychological storytelling: using the expressive arts. Palgrave Macmillan.
Bastan, A. (2018). The Memories of Women in Caryl Churchill's Top Girls. Turkish Studies,13(20), 161-170
Benjamin W. (2012). Hikaye anlaticisi. Son bakista agk. iginde (ss. 77-101), (Der. N. Giirbilek). istanbul: Metis Yayinlari.

Borowski M., Sugiera, M. (2010). Introduction. Worlds in Words: Storytelling in Contemporary Theatre and Playwriting.
Iginde, Cambridge: Cambridge Scholars Publishing, 2-13.

Bowles, H. (2010). Storytelling and drama: exploring narrative episodes in plays. Amsterdam & Holland: John Benjamins
Publishing Company.

Brockett, O. (2000). Tiyatro tarihi. |. Bayramoglu (Cev.), Ankara: Dost Kitapevi.
Brook, P. (1987). Shifting point. New York: Harper & Row.

Burnett, M. T. (2002). When you shall these unlucky deeds relate: Othello and storytelling. icinde, Longman Critical
Essays: Othello. (Eds. L. Cookson & B. Loughrey). Harlow, Essex: Longman, 61-71.

805



[ GUSBID ] Giimiighane Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Yil: 2024 / Cilt:15 / Say1:3

Coolidge, A. (1980). Beyond the fatal flaw: a study of the neglected forms of Greek drama. Lake Macbride: The
Maecenas Press.

Crawford, C. (2012). On interactive storytelling. Macmillan: New Riders.

Eastman, N. (2021). Shakespeare’s storytelling: An introduction to genre, character, and technique. Macmillan:
Palgrave.

Ferris, D. (2008). The Cambridge introduction to Walter Benjamin. Cambridge: Cambridge University Press.
Greenblatt, S. (19809. Renaissance self-fashioning: From More to Shakespeare. Chicago: University of Chicago Press.

inan, D. (2013). Conor Mcpherson’s the Weir: New master of Irish storytelling. Tiyatro Aragtirmalari Dergisi, 36(36), 61-
73. https://doi.org/10.1501/TAD_0000000302.

Jennings, S. K. (2013). Storytelling and community: beyond the origins of the ancient theatre, Greek and Roman. Fort
Worth: Texas Christian University.

Kearney, R. (2002). On stories: thinking in actions. London & New York: Routledge.
Koker, E. (2010). Kitapta kurutulmus cigekler sézlii kiiltir (izerine diigiinmek. Ankara: Dipnot Yayinlari.

Kuru, G. (2018). Memory and Storytelling in The Pillowman by Martin McDonagh. Bati Edebiyatinda Bellek, Mevilde
Zengin & Sedat Bay (Eds.), Sivas Cumhuriyet Universitesi Yayinlari, 109-120.

McDonagh, M. (2013). Yastik Adam. (Cev. Y. Eradam). (Metin olarak bulunmustur)

McPherson, C. (2010, February 1). Original Sin. The Guardian,
https://www.theguardian.com/culture/2001/feb/07/artsfeatures.stage

Sekmen, M. (2014). Séz sanatindan eylem sanatina: yaratici drama ve oyunculuk etkinligi olarak hikdye anlatimi.
Ankara: Pegem Akademi.

Seymour, D. B. (2007). Creating stories that connect. Kregel Academic.
Stone, K. (1998). Burning brightly: new light on old tales told today. Canada: Broadview Press.

Siitgii, O. Y. (2013). Ortak bir diinya deneyimi: hikaye anlaticisi. Ethos: Felsefe ve Toplumsal Bilimlerde Diyaloglar, 6(2),
$.76-92.

Simsek, T. (2016), Transitions in Irishness: Conor Mcpherson’s The Weir and Shining City [Master's Thesis Ankara].
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/tezSorguSonucYeni.jsp.

Simsek, T. (2021). Ireland/Irishness in transition: Conor Mcpherson's “The Weir”. DTCF Dergisi, 61(1), 5.359-383.

Wilson, M. (2006). Storytelling and theatre: contemporary professional storytellers and their art. Palgrave Macmillan.

Extended Abstract
Aim and Scope

Many theories have been put forward about the origins of theatre. One of these theories is the Ritual Theory, which
suggests that theatre derives from religious rituals organised on behalf of Dionysus, the God of Fertility. According to this
theory, while ancient communities expressed their devotion to the gods through rituals, the basic elements of the theatre,
including movement, dance and music, were shaped as an integral part of these rituals. Apart from the Ritual Theory, the
Great Man Theory, which argues that theatre was consciously developed by Ancient Greek people with skills such as
movement, dance and music, is also important. According to this approach, theatre emerged as a product of artistic and
individual creativity and aimed to both perform itself and entertain people. One of the most popular theories about the
origin of theatre is Storytelling Theory. The Storytelling Theory suggests that theatre has its roots in the ancient practice
of storytelling, where individuals would personify characters and narrate their tales using a combination of sounds,
movements, and gestures. This theory posits that the transition from individual storytelling to a more communal and
performative setting eventually led to the development of theatre as we know it. In fact, theatre is by its very nature a
hybrid art that includes elements such as dance, music and storytelling. Theatre offers the audience an immersive
storytelling experience by bringing emotions, thoughts and social experiences to life on stage. This gives audience the
chance to connect emotionally and gain a deeper understanding of the human experience. Theatre allows us to speak
the universal language of art by involving the audience in the story through the characters’ backgrounds, motivations and
conflicts. In Oscar Brockett's words, theatre, which can be traced back to a tradition “so old that its origins are lost in
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prehistory’ (1979: 3), is an art that has always been intertwined with storytelling. In this respect, it is possible to say that
theatre has a common origin with storytelling, which continues its existence as a separate branch of art today. Asserting
that storytelling is a basic human quality, it is claimed that storytelling is at the origin of theatre. In this respect, it is
emphasized that the essence of theatre comes from the instinct to tell. This study aims to examine the relationship
between theatre, as a storytelling art that includes elements such as movement, action, dance and music, and
storytelling from the past to the present, with specific reference to examples from British theatre. It intends to reveal the
role of storytelling in the evolution of theatre from the ancient times to the present. In the first part of the study, it will
reveal how storytelling has become a professional occupation from the past to the present and how storytelling has
gained functionality in every field from our daily life to our working life. Afterwards, it will discuss how storytelling has
been woven into the theatre from the ancient period to the modern times and how it has emerged as a part of
experimentation with the modern period. Consequently, it aspires to explain the place and importance of storytelling in
the theatre by selecting plays from the past and contemporary times, with particular reference to British theatre.

Methods

For this study, the methods of literature review and plays analysis were used. Firstly, in the aim of forming the theory part
of the study, the existence of storytelling from the past to the present was tried to be revealed by reviewing the literature.
Afterwards, the relationship between theatre and storytelling is discussed through a literature review and the nature and
evolution of this relationship is discussed through three periods: the ancient period, the Renaissance period and the
modern period. The plays selected for the play analysis are the plays that reveal the relationship between theatre and
storytelling in a striking way, and they were selected after detailed research.

Findings

First of all, it was underlined how storytelling has changed from the past to the present. Storytelling, which has emerged
as a professional art today, has been a part of the theatre since the emergence of the theatre and has been integrated
into the theatre by considering various strategies in the theatre of different periods according to changing social
conditions. Storytelling is embedded in our lives from daily life to professional life. As a matter of fact, each individual
emerges as a storyteller with his/her own life and perspective. Storytelling is as old as human history. People have used
storytelling to share their feelings, experiences and knowledge, to learn and to keep their societies together. The stories
take new forms or change with the narration of each narrator. Although the 1970s are accepted as a milestone in the
development of storytelling as a genre, alternative theatre movements are thought to be effective in this development.
The art of storytelling offers people a shared world. The storytelling allows us to become full representatives of our
history at the point where random events turn into stories and thus become unforgettable over time. The storyteller must
put his/her audience under his/her spell while telling his/her stories. The storyteller advises or guides his/ her audience
through the story s/he tells. The listener, who is a guest in the world of the storyteller, not only listens to a story, but also
lives the experience in that story together. It is clear that storytelling, whose origins can be traced back to ancient times,
has changed over time with the changing characteristics of each new age. The storyteller, who undertakes the task of
carrier, creator and transformer of narratives, is a figure that serves the development and transmission of culture. It is
apparent that theatre is an art form that tells the story of human beings. This study has underlined that storytelling has
penetrated into the theatre from the ancient times to the present. Theatre has used the storytelling technique with
different purposes and experimentation in theatre from the ancient times to the present day. It was emphasised that
storytelling in ancient Greek theatre took place in the theatre through chorus and messengers. In the Renaissance
period, just like in ancient tragedies, storytelling in the theatre was used to express the events that took place off stage.
In William Shakespeare’s plays, it was seen that storytelling was used in a wide variety of ways. For example, in Hamlet,
the ghost of the father conveyed to Hamlet what happened to him through storytelling. In Othello, the main character
Othello made Desdemona fall in love with him as a good storyteller. As in Connor McPerson's play The Weir, storytelling
has emerged as a cultural code. Also in feminist theatre, storytelling has emerged as a deconstructive strategy used to
reveal the voices of women who are oppressed by the patriarchal system.

Conclusion

It has been concluded that storytelling is one of the essential components of theatre from the past to the present. It has
been seen that storytelling serves the theatre with innovative and experimental methods in the modern period. While the
storytelling existed as part of theatre in the ancient times, today it has emerged as a separate and professional art. In
ancient Greek tragedies, the chorus and messengers used storytelling to inform and guide the audience about events
and situations. The chorus and messengers in ancient tragedies served as narrators, shaping the audience’s
understanding of the unfolding events. During the Renaissance period, Shakespearean theatre provided some of the
most beautiful examples of storytelling. In William Shakespeare’s plays, storytelling was employed at times to provide
the audience with information about events and, at other times, as a crucial element of the play itself. In the modern era,
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storytelling has been integrated into plays with an innovative and experimental approach. For example, The Pillowman
by Martin McDonagh explores the role of storytelling in a dark and provocative manner. The play delves into the power of
narrative to shape perceptions, influence actions, and confront moral dilemmas. In Top Girls by Caryl Churchill, each
woman shares her personal story, reflecting on the challenges and sacrifices they faced as women striving for success
in a male-dominated world. Playwrights and directors have explored new ways to convey narratives, blurring the lines
between ftraditional storytelling and avant-garde theatrical techniques. This innovative integration of storytelling in
modern plays reflects a continued evolution of the art form, maintaining its ability to captivate and engage audiences
through the power of narrative or storytelling.
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