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Oz

Kadinlara yonelik Osmanlica sureli yayinlar, kadin mtcadelesinin mecrasi olmakla beraber hane tezyini
ile ilgili de degerli makaleler icermekteydi. Bu makalelerde; ev esyasi, mobilyalar, oda sUsleri ve tefrisi
tartisiliyor, ic mekanlara yapilacak kUg¢uUk dokunuslarla evleri gtzellestirmenin énemi vurgulaniyordu. Er-
ken Cumhuriyet déneminde yayinlanan Sds mecmuasi (1923-24) da onculleri gibi ev estetigine egilmis
fakat dahasi, yayina koydudu kendin-yap-uygulamalariyla ilk defa ev kadinlarina yonelik bir dekorasyon
kampanyas! gelistirmistir. Bu makale, SUs mecmuasindaki kendin-yap literatlrint ve bu literatlrin éne
cikardig farkli faillik durumlarini inceleyerek (ic) mimari yayinciidina farkl roller ve pozisyonlardan katki
saglamis kadinlari tarih yazimina kazandirmayi hedeflemektedir. Mecmuadaki cesitli mimari mesguliyet-
lere odaklanan makale gerek bir dlgek gerekse yUcelik ifade eden bir niteliksel durum olarak “blyUk-
|Uk” (greatness) konusunu sorunsallastirarak kadinlari, mimarlik egitimine resmi olarak erisemedikleri bir
dénemde mimarligin failleri olarak tartismaktadir. SUs mecmuasindaki kendin-yap rehberleri, kadinlarin
mimarlik ile ktcUk 6lcek, mekan ve roller icinden yogun olarak ilgilendigini, bu iliskilenmeleri gun ytztune

cikarmak icinse farkl yaklasimlar gelistirmemiz gerektigini géstermektedir.
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Abstract

The Ottoman women's periodicals played a pivotal role as a conduit for the women's movement while
also offering insightful articles on house decoration. These articles discussed house artifacts, furniture,
and ornaments, all the while highlighting the importance of tiny touches. Published during the early
Republic period, Sus Magazine (1923-24) covered home aesthetics like its predecessors and launched
an intriguing decoration campaign for women readers using do-it-yourself (DIY) applications. This ar-
ticle delves into the DIY literature within the magazine and examines women’s various agencies in the
architectural publishing world. The article engages in a discourse about women as active participants
in architecture during a time when they had no formal architectural education by critically analyzing
the notion of "greatness” in terms of scale and qualitative features. The DIY guides illuminate the active
involvement of women in the discipline at a smaller scale, emphasizing the necessity for diverse metho-

dologies to unveil these nuanced interactions.
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Giris

Diinyanin bir¢ok yerinde oldugu gibi, Tiirkiye’de de mimarlik fakiilteleri -en
azindan- sayica kadin-erkek esitligini yakalamis olsa da (Sunay 2017; KAUM
2022), soru “Osmanli ve Tiirkiye mimarlik tarihinde var olmus kadinlar
kimlerdir?” oldugunda, cevaplar nedense hala agiklayici ya da hatirlatici
dipnotlarla uzayip giden bir savunmaya donlismektedir. Genel kiiltiirdense,
akademik bir ilgi alanina ait goriinen, belki de “nis” bulunan bu konuya sirayet
etmis Onyargilar en bariz sekilde tarihsel 6zneler ve islerini betimleyen dilin
cinsiyete bagli olarak sekillenisinde gdzlemlenir. Ornegin, Mimar Sinan’i
tarif ederken Ol¢iistizce kullanilan “koca”, “dahi”, “biiyiik” sifatlarinin aksine
(Konyal1 1948; Afetinan 1968; Kuban 1999; Salim Kocak 2014; Giiler 2018),
mimarlik diinyasinda ne kosulda ve O6nemde bir basar1 elde etmis olursa
olsun, kadinlara uygun bulunan kelime dagarcig1 nedense genellikle iddiadan

arinmis, algakgoniillii bir karaktere sahiptir (Tiirkiin Dostoglu 2017).!
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Icsellestirilmis bu tarz cinsiyet¢i onyargilar ve kadmlarm tarih
sahnesindeki noksanligi, bir sanat tarih¢isi olan Linda Nochlin’in 1971
yilinda yonelttigi tinlii “Neden hi¢ biiyiilk kadin sanat¢i yok?” sorusunda
simgelesmistir. Uzerinden elli y1l ge¢se de sorunun ima ettikleri gegerliligini
kaybetmenin aksine, farkli endiseler, baglamlar ve kavramlarla tanigarak
bugiin ayr1 bir ehemmiyet kazanmistir. Bu makale, kaliplagmig mimarlik tarih-
yazim pratiklerini sorgulamak amaciyla, soruyu mimarlik disiplinine terciime
etmektedir. Ufak bir diizenlemeyle “Neden hi¢ biiyiik kadin mimar yok?”
olarak degistirerek Nochlin’in de 6nerdigi tizere sorunun kendisini, 6zellikle
de “biiyliklik” ibaresini sorunsallagtirmakta ve Osmanlica kadinlara yonelik
siireli yayinlar 6zelinde bir tartismaya agmaktadir. Bliyiik tarihsel figiirler; yani
olagandis1 yetenekli erkek kahramanlarin yerini alacak kadin kahramanlar
arama gayesi, resmi egitime erisme olanagimin bulunmadig1 bir donemde ya
ornekleri oldukga sinirlamakta ya da fuzuli bir ¢aba olarak kalmaktadir. Halbuki
“grand” teori’ veya biiyiikliik takintis1 bir kenara birakildiginda, Osmanlica
kadin mecmualar1 kadinlarin mimarlik ile kiigiik roller, mekan ve ol¢ekler
icinden yogun olarak ilgilendigini ortaya koymaktadir. Bu yiizden kadin ve
mimarlik iliskisini irdelemenin yollarindan biri de kiigiik 6lgekli tasarimlara,
katkilara ve rollere odaklanmaktir. Dolayisiyla “mikro-miidahaleler” gerek bir
yaklagim olarak mimarlik tarihinde gerekse bir okuma yontemi olarak tarihsel
kaynaklarda yayinci, okuyucu ya da uygulayici gibi farkl faillik durumlarini

tespit etmeye ve yorumlamaya yarayan bir ¢atki sunmaktadir.

On dokuzuncu ylizyil sonu ve yirminci yiizy1l baslarinda yayimlanan
kadin mecmualar1 Avrupa, Amerika ve Orta Dogu’daki baskentlerle birlikte
Osmanli Imparatorlugu’nun farkli merkezlerinden giindelik ev hayati,
bu hayata yon veren modalar, kisisel ve mekansal karsiliklariyla tezyin,
kisaca farkli bi¢cimlere biiriinen tasarim anlayisina dair zengin bilgiler sunar
(Beetham 1996; Frierson 2000; Ritchie et al 2016; Exertzoglou 2018).

Bunlarin igerisinde Osmanlica kadin mecmualar1 6ncelikle feminist bilincin
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olusumu, politika ve edebiyat tarihi agisindan gesitli kaynak c¢alismalarda
ele alinmisken, bu donemin toplumsal cinsiyet ve mimarlik tarihi iligkisi
hakkinda yapilan ¢alismalar sayica yetersizdir. Bu literatiiriin i¢inde, 1923-
1924 seneleri arasinda yayinlanan Siis mecmuast, bir¢ok gorsel ve hem imzali
hem de anonim olarak yazilmis ¢ok sayidaki kendin-yap rehberi ile ayr bir
yer tutmaktadir. Cumhuriyet’in ilk yillarina taniklik ederken, Osmanlica diger
kadin mecmualariyla gii¢lii ortakliklar tagiyan Siis, bir tasarim alani olarak
ic mekan iizerinde yogunlagsmaktadir. Onciillerindeki makalelerle birlikte
Stis mecmuasindaki hane hayati temsillerini tarayan bu c¢alisma, mimarlik
lizerine diisiinmiis, yazip ¢izmis ya da bu diisiince ortaminin yesermesine
olanak saglamis kadinlari 6ne c¢ikarmayi hedefler. Dolayisiyla, Osmanlica
kadin mecmualarina dair bir okuma denemesi yapmakla beraber, bu genis
kiilliyattaki bir 6rnek ve i¢indeki kendin-yap-uygulamalarinin iizerinde duran
caligmada, failligin ii¢ ¢ehresine bakilacaktir. Bir kadin bagyazarin yayimnciligi
stiresince yayimlanan makaleler ve i¢ mekan gorsellerinde dahili tezyin,
kendin-yap-tasarim kilavuzlarindan hareketle mimari okur-yazarlik ve bir

ifade alani olarak hiisn-1 zevk sdylemi incelenecektir.

Kadin mecmualarinda mimari mesguliyetler

Feminist ¢alismalarda temel bir kaynaga dontisen makalesinde Nochlin, kadin
sanatcilarla ilgili onyargilarin 6ziinii yansitan sorunun mistik bir kabiliyetten
dogan bir yiicelik durumunu ifade eden “biiyiikliik” (greatness) algisinda
oldugunu soyler (Nochlin 1989, 153). Biiyiikliik mertebesi erkek, beyaz ve
ayricalikl bir siniftan gelen aktorlere layik goriiliirken, sanat tarihinde oldugu
gibi mimarlik tarihi de aymi aktorlerin yapitlarinin birbiri ardina eklendigi
stilistik bir evrim anlatisindan olusmakta ve bu anlatida kadin kendine nadiren

yer bulabilmektedir. Mimarlik tarih-yaziminda kadinlarin goriinmezligini
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inceleyen Julie Willis, sorunun temelinde “nesne-olarak-mimarlik” ve “yazar-
olarak-mimar” olarak oOzetlenebilecek iki geleneksel inceleme metodunun
yattigini belirtmistir (Willis 1998, 61). “Yazar-olarak-mimar”, mimarligin
0znesini tek bagina {ireten, sonsuz bir cevherden beslenen, mesleki is birlikleri
ve sosyal kosullardan soyutlanmig bir birey olarak kurgularken, “nesne-
olarak-mimarlik” ise mimari nesneyi ¢esitli stilistik akim ve trendlere dahil
olabilme basarisina indirgemekte; her iki ana akim anlat1 tiirii de tertipledigi
basar1 kriterleriyle kadinlar1 oyun disina itmektedir. Bir bagka bakis
acisindan da mimarlik tarih yaziminin biiytikliik ile imtihaninin dogrudan
bliylik 6lcekte viicut buldugu sdylenebilir. Swati Chattopadhyay’in (2022)
calismasinda incelikle 6ne siirdiigii iizere, modern mimarligin ulus-devletlerin
problemlerine ¢6ziim liretme ¢abasi ve bu cabaya atfedilen etik degerle iliskili
olarak, 6l¢cek ve tarihsel imgelem beraber calismaktadir. Biiytikliigiin getirdigi
soyutlamayla faaliyete gecebilen emperyal diisiinme, yine kadin, kole,
LGBTQ+ gibi gruplar1 marjinallestirerek kendine ickin yapisal esitsizliklerde
gizlemektedir. Dolayisiyla “6l¢ek” kavramindaki Ortiik kabulleri tartismaya
acan Chattopadhyay “Kiiclik mekanlar1 mimarlik tarihinin odagina alarak
bliytikliigiin estetigine karsi gelmek miimkiin olabilir mi?” sorusunu sorar

(Chattopadhyay 2022, 5).

Emperyal giiclin olusturdugu sosyo-kiiltiirel yapilar ve diisiince
sistematiginin yol a¢tif1 esitsizlikler, belirli kesimler igin kariyer yollarini
acarken, kadinlar ayni ayricaliklardan hatta mesleki egitim gibi temel bir
ihtiyactan uzun siire mahrum kalmistir. Bu yilizden mimarlik tarihinden
dislanmis kadinlar1 incelerken var olduklari sosyo-ekonomik, kiiltiirel ve
toplumsal kosullar mutlaka goz 6niinde bulundurulmalidir. Ornegin Tiirkiye’de
kadinlar sanat egitimine Inis Sandyi-i Nefise Mektebi ile ilk defa 1914’te;
mimarlik egitimine ise ilk defa 1928 senesinde kabul edilmistir (Erkaslan 2007,
560). Ancak resmi egitime erisimin bile kadinlar i¢in mutlak bir 6zgiirlesme

sagladig1 sdylenemez. Mimarlik boliimiiniin ilk kadin mezunlari {izerine
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yaptig1 calismasinda Ozlem Erdogdu Erkaslan (2007), profesyonel hayata
kabul edilseler de kadinlarin kurumsal esitsizlikler ve ataerkil dnyargilar ile
bogusmaya devam ettigini ortaya koymustur. Dolayisiyla mimarlik tarihini
cinsiyetlendirirken, biiyllk mimar olmakla o6zdeslestirilen genis Olgekli,
kamusal projeler gerceklestirme sartlar1 veya biliylik mimar sayilmak igin
gereken mesleki, kiiltiirel, deneyimsel birikim kadar bu birikimin olusma veya

olusmama kosullar1 da dikkate alinmalidir.

1928 yilinin Tiirkiye’de kadinlarin mimarlik meslegine resmi olarak
kabullerinin baslangici olarak 6nemli bir milat oldugu kesin fakat bu,
s0z konusu tarihten once kadinlarin kamusal alan veya 6zel alanlarinda
yapilt ¢evrenin gelisimine katki saglamadigi veya mimarlik diinyasina ait
gelismelerden bihaber oldugu anlamina gelmiyor.> Hanimlara Mahsus Gazete
(1895-1908), Mehasin (1908-1909), Siis (1923-1924) gibi kadinlara ulasmay1
hedefleyen bir¢ok mecmuada; kentsel yapilara, yabanci kadin mimarlara veya
islerine dair haberler, hane icinde dekorasyona dair makaleler, 6neriler ve
tartigmalar yer almistir. Ornegin 1901°de Hanimlara Mahsus Gazete, fenn-i
mimaride* hiiner sahibi olmasi dolayisiyla Avusturya’da bir bina insasi i¢in
gorevlendirilen Fraevlin [sic] adli bir kadinin hikdyesini, “Kadin Mimar”
baslhigiyla haber gecmistir. Bir¢ok itiraza maruz kalan, hatta memuriyetini
kaybetme noktasina gelen kadinin zorluklar karsisindaki bir sonraki adimi
su sozlerle iletilmistir: “Fakat gayur [gayretli] kadin bunlarin hicbirine kulak
asmayarak diger bir memlekete gidip orada imtihan verdikten sonra Peste’de
de diplomasini almig ve nihayetiilemr [sonunda] hiikimet-i matbliasina
kendisini resmen mimar tamttirmistir” (Isimsiz 1901, 6). Ayni yaklasimla,
Amerika’da Maine eyaletinde dort kadin tarafindan insa edilen bir bina, dergi
kitlesi i¢cin haber niteligi tasimaktadir. “D0ort ¢ift nazik el tarafindan viicuda
getirilen sdyana dikkat evcegizin slret-i ingaasi” miilk sahibi olan Miss
Sandm’m [sic] kendi agzindan Osmanli hanimlarina aktarilmistir (Isimsiz

1902, 4). Bu tarz ingaat pratikleri kadar dekorasyon ve i¢ mekan modalar1 da
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mecmualarda yakindan takip edilmistir. “1900 Paris Sergisi”, iki ayr1 kadin
mecmuasinda birden verilmis (Isimsiz 1900, 5; Rauf 1908, 4), esya tertibi,
hane tefrisi, siisleme lizerine tartigmalar ve tavsiye yazilari bir¢ok yayinin
giindemini mesgul etmistir. Bu anlamda bildirmek kadar 6ven, takdir eden,
tartisan ve yorumlayan haberler ve ¢esitli kose yazilarinda, kadinlarin mimari

mesguliyetlerinden farkli 6rnekler sunulmustur.

Kadin 6znelerin mekan iiretimine sagladiklar1 aktif katkilarin ipuclari,
on dokuzuncu yilizyilin son ¢eyreginden baslayarak yayginlagan ve 1928
Harf Devrimi’ne kadar Osmanlica olarak yayimlanan kadinlara yonelik
mecmualarda farkli yogunluklarda karsimiza ¢ikmaktadir. Kadin mecmualari,
Balkan Harbi ile baslayip Ulusal Bagimsizlik Miicadelesi ile sonlanan uzun
savas doneminde kesintilere ugrasa da 1908’de II. Mesrutiyet’in ilaniyla basin
hayatinin lizerinden kalkan baski sonrasi genel olarak sayica artan bir grafik
gostermistir. Kimi kisa kimi ise uzun Omiirlii olmus bu yayinlar, feminist
miicadelenin devlet politikalar etrafinda islevsellestirildigi 1930’lara kadar
Osmanli kadin hareketinin en 6nemli kaynaklarindan biri olmustur (Cakir
2016, 74). Cumbhuriyetin ilk yillarinda yayimlanan mecmualar, yeni rejimin
ilk yillarina taniklik etse de dil, icerik ve toplumsal cinsiyet anlayisi ile daha
cok yirminci yiizyill basinda parlamaya baglayan Osmanli Tiirkcesi kadin
mecmualarint animsatir. Kadin hareketinin erken Cumhuriyet Tiirkiye’sindeki
konumunu inceleyen Umit Akagiindiiz, bu donem dergiciligini 1. Mesrutiyet
sonras1 kadin anlayisinin devami niteliginde degerlendirirken, aralarindaki
bir farkliligin savas déneminden sonra kadinlarin toplumsal mekanizmanin
hareketlendirici unsurlarindan biri olma istegi olduguna dikkat c¢eker
(Akagiindiiz 2012, 324). Savasta erkeklerle yan yana carpismak kadinin
kendine giivenini arttirip, giicliiliigiinii kanitlarken, maddi yokluklar toplumun
diger yarisinin da artik bir is giicii olarak kabul edilmesine yardim etmis,’ ve bu
gelismeler her alani oldugu gibi hane i¢indeki iligkileri ve liretim pratiklerini

de etkilemistir. Dolayisiyla, Siis mecmuasinin da i¢inde oldugu Milli Miicadele
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sonrast Osmanli Tiirk¢esi mecmualarda, hanimlarin eve ekonomik ve estetik
olarak diizen vermesi gereken ana aktor oldugu vurgusu artmistir. Kadin
figiirii, sosyal hayatta aktif rol alan, evde ise glincel moday1 takip eden, zevkli

ve Uretken bir birey olarak resmedilmistir.
Dahili tezyin

1923-24 seneleri arasinda Istanbul’da yayinlanan Siis mecmuasi, ev hanimiyla
ev hayat1 estetigini biitlinciil bir tema olarak ele alip, esyalarin, odalarin
siislemesi, tefris ve bu ¢evrede yeserecek modern hayatin adab-1 muaseretini
illiistrasyonlarla da destekleyerek bir¢ok makalede islemistir. Toplamda
55 say1 ¢ikarmayi1 basaran mecmua, diger kisa Omiirlii dergilere nazaran,
araliksiz yayin stiresiyle erken Cumhuriyet doneminin ilk yillarindaki tezyin
anlayisina dair panoramik bir bakis sunmaktadir. Ustelik zengin iceriginin
yaninda, mecmuada hem erkek hem kadin bagyazarlar ve kadinlarin kendi
ismiyle yayimladig1 bir¢ok tefrika eser ve kose yazilari goriilmektedir.
Kadinlarin kimliklerini gizlemeden dekorasyon tizerine yazmig olmast, bugiin
bize hane i¢ine cinsiyetlendirilmis bir filtreden bakma olanagi vermektedir.
Gorsel materyallerin zenginligi ise bu bakisa ikinci bir boyut katar. Neredeyse
her sayida calisilan renkli-renksiz illiistrasyonlar ve moda sayfalari, basin
diinyasinda i¢ mekéana olan ilginin arttifini, bununla birlikte de kadinin

haneyle hangi ortak paydalarda hayal edildigini grafik olarak betimlemektedir.
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Gorsel 1. Siis mecmuasinin 16 Haziran 1923’te basilan ilk sayisi. Siis, no.1 (16 Haziran

1923): 1. IBB Atatiirk Kitaplig

Stis mecmuasinin ilk sayist 16 Haziran 1339 (1923) tarihinde Tanin
Matbaasi tarafindan basilmigtir. Haftalik olarak yayimlanan dergi, kendini
“haftalik edebi hanim mecmuasi1”, gayesini ise “tavri ve kiyafeti, bilhassa
kalbi ve dimagi [zihni] tezyin etmek” olarak tanimlamistir. Fakat kendini
edebi hanim mecmuasi olarak tanimlamasina ragmen, edebi yazilara yeterince
yer vermemesi okuyucular tarafindan elestirilmesine sebep olmustur (Unalan
2007, 156). Edebi yazilardaki eksikligin aksine, gayesinde kullandig1 “tezyin”
kavraminin ise son moda kiyafetlerden, yiiz ve beden giizelligine, oda
tefrisinden, yastik, perde gibi tekil ev esyalarina kadar ¢ok farkli konular altinda
siklikla islendigi gozlenmektedir. Tezyin konusuna gosterilen bu yogun ilgide

derginin ilk bagyazar1 Mehmet Rauf’un etkisinin oldugunu tahmin etmek zor
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degildir. Rauf, Servet-i Fiinun toplulugunun pargasi olmus énemli bir yazar ve
ozellikle II. Mesrutiyet sonrasinda Mehasin basta olmak {izere bircok kadin
dergisine dnayak olmus énemli bir yayincidir.® Dekorasyon konusuna ilgisini
ise, yine basyazari oldugu Mehasin’de glizel tezyin sanatini gelistirmenin
onemine dair yayimladigi uzunca bir yazida daha énceden ortaya koymustur
(Rauf 1908, 4). Aslinda Rauf, Siis’te ev dekorasyonuna deginen ikinci bir
makale, en azindan kendi ismiyle, yayimlamamistir. Fakat yine de basyazari
oldugu siire boyunca tezyin sanat1 ve zevklilik meselelerinin dergide siklikla
islenmesini tesadiifi bir olguya indirgemek haksizlik olur. Yaklasik on bes sene
once yayimladigi makalesinden de hareketle yayin hayatina baslayan Siis’lin
icerik ve vizyonunun sekillenmesinde Rauf’un ilgi alanlar1 ve tecriibesinin

yonlendirici oldugu agiktir.

Rauf’un kisiliginin yeni ¢ikan mecmua i¢in O6nemi tartisilmaz ise de
sayilar incelendiginde Rauf kadar bir¢ok kadin yazarin da mecmuaya farkl
pozisyonlardan 6nemli katkilar sagladig1 izlenebilir. Fakat bu “oteki” yazarlar,
tarth yaziminin firca darbeleriyle genellikle anlatilarda g6z ardi edilmis,
olabildigince arka plana itilmis veya tablodan tamamen silinmistir. Ornegin,
Siis mecmuasi veya Rauf’un yaymcilik seriivenini inceleyen bazi ¢aligmalar,
derginin bagyazarligin1 da topyekiin Mehmed Rauf’a atfetmektedir (Kog
2016; Unalan 2007). Fakat sayilarin baslklari incelendiginde aslinda kirk
ikinci sayidan itibaren basyazar pozisyonunda Muazzez Yusuf’un bulundugu,
Rauf’un ise miidiir konumuna gectigi goriilmektedir. Bu kii¢iik gibi goziiken
detay, aslinda bir kadinin basyazarliga terfi hikdyesi olmas1 agisindan ilham

verici bir gelisme olarak yorumlanabilir ve bir yakin okumay1 hak etmektedir.’

Farkli sayilara genel bir bakis, Muazzez Yusuf’un dergiye katkisinin
once cesitli hikaye ve siirler ile yazar olarak basladigini, kirk ikinci sayidan
itibaren ise basyazarlikla devam ettigini gdstermektedir. Ilging olan ise,

derginin yeni bir basyazar atamakla kalmayip, yeni basyazartyla beraber
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toptan bir imaj degisikligine gidecegini kirk birinci sayida “Gelecek hafta
Siis’iin istihalesi bugiline kadar matbliatimizda emsali goriilmemis bir harika
ida edecektir [verecektir]” diyerek heyecanli bir tonla duyurmasidir (Isimsiz-a
1924, 1). Muazzez Yusuf’un gorevde oldugu sayidan itibaren, Siis mecmuasi
sadece fiyat ve sayfa sayisini degil, igerigini de giincelleyerek okuyucu
kitlesini genisletmeyi hedeflemistir. Esra Con’a gore bu degisim hem kadin
hem erkek yazarlarla ¢aligmasina ragmen bir kadin dergisi olan Siis’iin yaymn
politikas1 degisikligine giderek erkek okuyuculara da hitap etme ¢abasindan
kaynaklanmistir (Con 2007, 61). Erkek okuyucular1 hedef alan boyle bir
degisime bir kadin basyazar onciiliigiinde gidilmesi ilk basta bir ¢eliski gibi
goziikse de bu hamleyi Muazzez Yusuf’un basyazarligina duyulan giiven veya
bir kadin kalemin umumi kitleye hitap etmesindeki yetkinlik olarak okumak

da mumkiindur.

Muazzez Yusuf’un yayin politikasina ne kadar yon verdigini yorumlamak
eldeki veri eksikligi ile maalesef olduk¢a gii¢. Yine de basyazar koltuguna
gecmesiyle yayin politikasinda bariz bir kirilma yasandigi sdylenebilir. S6z
konusu kirilma 6zellikle siireli yayinlarda i¢ mekan temsili agisindan dikkat
cekicidir. Yusuf, basyazarliga yiikseldikten sonra yazdigi ilk makalesinde,
kadimin “yalniz bir hiilya ¢i¢egi ve bir siis” olmadigini, mecmuanin amacinin
ise “kadinlik cereyéanlarina nagiz bir vasita, ufacik bir delil olmak™ oldugunu
belirtmistir (Yusuf 1924, 12). Dergi ismi ve igerigiyle tutarsiz gibi duran bu
ifade, kadmlarin bir tuval gibi pasif olarak siislenmeyi bekleyen varliklar
degil, siislenen ve bizzat siisleyen aktorler oldugunu ima etmektedir. Okuyucu
kitlesini genisletme hedefi ile diisiiniildiiglinde Muazzez Yusuf’un siisleme
hakkindaki bu beyani bir yandan erkek okuyuculara yonelik acik bir mesaj
kaygisi, diger yandan ise kadin okuyucular1 cesaretlendirme g¢abasi olarak
okunabilir. Yusuf’un gorevde oldugu sayilarda bu ¢agri gergekten de karsilik
bulmustur; farkli kadin yazarlar i¢ mekan {izerine daha kapsamli ve ciiretkar

makaleler yayimlamistir.
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Yeni basyazarin goreve baslamasiyla gozlemlenen degisimlerden ilki
giincellenen dergi konseptinde ev tezyinine dair verilen tavsiye makalelerinin
artan yogunlugu ve igeriginde goriilmistiir. Muazzez Yusuf’un pozisyonu
almasina kadar yayimlanan kirk bir sayida hane ici estetigi ile ilgili toplam
dokuz makale yayimlanmisken, Yusuf’un goérevde oldugu on bir sayida
toplam on iki makale ¢alisilmistir. Nitelik bakimindan ise, Rauf doneminde
yazilan makalelerde “Yeni abajurlar”, “Uydurma bir sedir” gibi basliklarla
daha ¢ok tekil esyalara odakli ve boliik porgiik bir sema izlenirken, kirk ikinci
sayidan itibaren “Evlerimizi nasil tefris edelim?” gibi evin biitiiniine hitap
eden, daha kapsayici dekorasyon yaklasimlarina ve igerik olarak kendin-
yap-uygulamalarina yogunlagilmistir. Bu makaleler ya Necibe Siireyya,
Hadiye Siikrii gibi hakkinda ¢ok fazla bilgi sahibi olmadigimiz kadin yazarlar
tarafindan ya da imzasiz olarak kaleme alinmistir. Seri, ilk 6rnegini konsept
degisiminden birkag say1 6nce vermisse de Yusuf’un basyazarligi doneminde
evin “dahili tertibini”, yani i¢ mekan diizenlemelerini inceleyen bilingli ve

diizenli bir programa doéntigmiistiir.®
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Gorsel 2. Konsept degisimi sonrasi, renkli resimlerle “son moda” basligi altinda
kiyafet ve soyut i¢ mekan kesitleri verilmeye baglandi. Bu gorselin altinda, iist tarafla iligkisi
muamma, ya da dolayli kalan, bir Elhamra Sinemasi reklami yer almaktadir. Siis, no.44 (12
Nisan 1924): 17. IBB Atatiirk Kitaplig:

Gorsel 3. Derginin son sayfa resminde, yine son moda bir koltukta oturan kadin
figiirli, okuyucuya gozlerini dikerek “Ah bir yatak, tek basima rahat rahat uyuyabilecegim
bir yatak!...” der. Sayfanin alt kdselerinde Mehmed Rauf ve muhtemelen gorselin basildig:
matbaanin isimleri ile karsilagmaktayiz. Siis, no.44 (12 Nisan 1924): 18. IBB Atatiirk Kitaplig1

Yasanan kirilmanin bir diger disavurumu ise mecmuada yayimlana gelen
grafiklere ek olarak kirk ikinci sayidan itibaren ¢alisilan, tam sayfa ve renkli,
ikinci bir gorsel grubu ve bu gorsellerden aktarilan kadin canlandirmalarinda
fark edilir. Sayilarin basina ve sonuna ilistirilmeye baglanan illiistratif
gorsellestirmelerin ¢ogunda, kadin figiirlibarizbir hane kesitine yerlestirilmistir.

Bu resimler, bazen tiyatro eserleri ve romanlarin reklamimi yapmak i¢in o
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eserlere atifta bulunan enstantaneler canlandirmis, bazen de birtakim soyut
sahnelerde kadini mekanla birlikte bir moda posterine dontstiirmiistiir.
Her iki durumda da 6ne ¢ikan nokta, dergide tarif edilen tefris ideallerini
yansitan sahnelere kadin figiiriiniin yerlestirilmesidir. Ustelik bu figiir, yeri
geldiginde kendini birinci agizdan, niiktedan anekdotlarla ifade etmekten
¢ekinmeyen bir iddialiliktadir. Ornegin son moda, piiskiillerle ve yastiklarla
siislenmis satafatli koltugunda, alayc1 giiliimsemesi, kolu diismiis bluzu ve suh
durusuyla, bir kadin, okuyucuya bakislarini dikerek “Ah bir yatak, tek basima
rahat rahat uyuyabilecegim bir yatak!...” diyebilmekte; rahat ve ozgiivenli
bir tonda kisisel alanini talep edebilmektedir. Burada hayalin siirmnin hala
ev i¢i mekanla belirlendigi ve belli bir derecede erotizmin denkleme dahil
oldugunu not diismek gerekse de,” bu figiir ne ev isiyle mesgul oldugu ne
de ¢ocuklariyla vakit gecirdigi bir esnada resmedilmistir ve giysisi, sigarasi,

edasiyla kesinlikle ctiretkar bir karakter olarak hayal edilmistir.

Kendin-yap-uygulamasi

Yusuf’un bagyazarlik doneminde yogunlasilan ev tefrisi programina katki
saglayan kalemler, cesitli sebeplerle, kadinin evini siislemek i¢in kendi
maharetine basvurmasi gerektigi konusunda hemfikirdir. Hazir mobilya ve esya
tiiketimini elestiren yazarlar, onun yerine uygulamasi basit, evde bulunan ya da
kolayca temin edilebilen malzemelerle, kiiclik ama evin ¢ehresini degistirecek
etkide cesitli lokal miidahale drnekleri vermeye baslamustir (Isimsiz-b 1924,
8).1% Herkesi evini giizellestirmeye ve kisisel zevkini yansitmaya davet eden
yaz1 serisi, bir bakima tasarim anlayisin1 demokratiklestirmekte ve yeni-eski
ayirt etmeden dogru tezyinin her eve girmesine gayret etmektedir. Zevkli ve
idareli olmakla sorumlu tutulan kadin, bir ev hanimi ya da tiiketiciden farkli
olarak, eline alet edevati alip {lireten bir usta, hatta iirettigi objelerin estetik

diline karar veren bir i¢ mimar olarak hayal edilmektedir. Bazen sifirdan
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iiretilen, bazense noktasal olarak var olan1 doniistiiren tasarimlar, adim adim
kurulum tarifleri ile yeni bir mimari okur-yazarlik pratigi tanimlamakta ve

“kendin-yap-uygulamasi”nin'' da ilk drneklerini sunmaktadir.

Evde iiretimi tesvik kampanyasindaki en énemli motivasyon, savas ve
sonrasinda artan hayat pahaliligina bir ¢6ziim liretme cabasi olmustur. Bu
sebeple yeni mobilya aligverisi gereksiz ve zevksiz bulunmus, yirminci yiizyil
doniimiine damgasin1 vurmus bonmarselerle yiikselen tiiketim ¢ilginlig: ise
yerden yere vurulmustur. “Oyle bir zamanda yastyoruz ki (...) istedigimiz vakit
Narliyan’a, yahud Psalty’e giderek istenilen fahis fiyatlari1 verip almak zamant
coktan gecmistir” diyen isimsiz bir yazara gore, dosemeci magazalarinin
Avrupali kataloglara bakip tlireterek piyasaya siirdiigii ev esyalar1 ates pahasi ve
“um(mi”, yani karakter yoksunudur (Isimsiz-c 1924, 5). Yazarin elestirisinden,
Osmanli pazarimi etkisi altina alan ithal, seri {iretim veya onlarin kopyasi
yan sanayi mobilyalarla evini dosetme liiksiiniin artik gozden diistiigli ve
cep yakmayan zevklerin 6ne ¢iktigir okunabilir. Matthew Watson, bir siirecin
alelade bir tamirat veya iyilestirme ¢alismasindan ayristirilip bir kendin-yap-
uygulamasi olarak tanimlanabilmesi i¢in uzmanlagma ve tcretli hizmetin
oldugu daha biiyiik bir ekonomik sisteme alternatif olusturmasi gerektigini
sOylemektedir (Watson 2012, 371). Watson’in drneklerini inceledigi Anglo-
Sakson diinya gibi Osmanli’da da kendin-yap-uygulamasi1 akimi on dokuzuncu
ylizy1ll mobilya endiistrisiyle gelisen dekorasyon pratiklerine ve hane igi
tiiketime bir tepki olarak ortaya ¢ikmustir. Sadece iist siniftan belirli bir kesimin
yararlanabildigi bu hizmetler, artan yoksulluk ile iyice erisilemez olmus ve
savas sonrasinda hane, seri tiretimde ifade bulan tiiketim aliskanliklarinin
vitrininden, kisisel ifadenin yiiceltildigi tiretim aliskanliklarinin atdlyesine

evrilmistir.

Savasin i¢ mimariye tesiri, farkli sayilarda tekrar edilen “bos oda”
imgesinde ve alim giicli ortadan kalkan ev sahibinde somutlagsmistir. Yazarlar,

harp senelerinde evindeki esyayr satmayan kalmadiginin altin1 ¢izmis, bu
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ylizden de bugiin ivedilikle yapilmasi gereken seyin bosalmis odalari tekrar
doldurmak ve tanzim etmek oldugunu vurgulamistir. Bu amagla, konu
basliklar1 okuyucularin dikkatini biblo aligverisi gibi eski zamanlara ait goriilen
ikincil dertlerdense, odanin biitliniine tesir edecek tefris konusuna yoneltmistir
(Isimsiz-d 1924, 8). Yine de bir abajurun firfirlarla donatilmasindan, salona
kose takimi yapimina kadar her elisi emek, ev ekonomisine sagladigi katki
dolayistyla takdir edilmektedir. Ucuzluk ve zariflik birbirini soniimleyen
degerler olmanin aksine, birbirini besleyen olgular olarak goriilmektedir.
Ornegin, zevkliligin “daima faydali ve zarif esya ile” tecelli edecegini sdyleyen
isimsiz bir yazi, diger yazilarla agiz birligi i¢inde, zarif esya i¢in “paradan
ziyade zevke, zekdya” ihtiyag oldugunun {istiine basmaktadir (Isimsiz-b 1924,
8). Dolayisiyla, kendin-yap-uygulamasina tesvikin birincil amaci, doseme
pratiginin maliyetini diisiirerek ev hanimlarimi magaza {riinlerine veya

marangozlarin el becerisine bagimliliktan kurtarmaktir.

Gorsel 4. Bir yiikligiin doniistirilmesiyle elde edilen ‘kabine do tuvalet’ [cabinet de
toilette] resmi, kendin-yap rehberinin arzulanan sonug tiriiniinii aktarmaktadir. Hadiye Siikri,

“Evlerimizi siislemek igin”, Siis, n0.39 (8 Mart 1924): 4. IBB Atatiirk Kitaplig:
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Savag sonrasindaki “yeni”, tarihsiz bir tabula rasa ya da Oncesiz ve
bombos bir levha olarak degil ikinci bir hayat verilmis, biitceye uygun bir
restorasyon c¢alismasi olarak belirirken, bdyle bir restorasyon calismast igin
izlenmesi gereken asamalar ise adim adim tarif edilmektedir. Ornegin Hadiye
Siikrii’niin “Evlerimizi Siislemek I¢in” yazisinda ayrintilarini verdigi tuvalet
masasi, erken cumhuriyet donemi evlerinde “yenilik” anlayisinin nasil
palimpsest, yani siirekli ve var olanin {lizerine yazila ¢izile katmanlasan bir
olgu oldugunu somutlagtirmaktadir. Akranlar1 gibi finansal sikintilara deginen
Siikrii, kendine ayrilan dergi kosesinde sehirlerin konut stokunda 1slak hacim
donatilarmin yetersiz kalmasindan sikdyetci olmustur. Istanbul tarafinda
veyahut eski binalarda oturanlarin evlerinde banyo degil tuvalet odasi olacak
dort arsinlik bir yere bile malik olamadigindan yakinan yazar, yakinmakla
kalmayip, geleneksel evlerde oturan okurlarina yiikliiklerini nasil bir ‘kabine
do tuvalet’e'? (cabinet de toilette) doniistiirebilecegini anlatir. Duvarlar
kaplamak i¢in farkli renklerde musamba, raf i¢in yiik kaldiracak kalinlikta bir
tahta ve ii¢ aynadan ibaret malzeme listesini verdikten sonra, isin inceliklerini
siralar: (1) I¢ yiizeyler zimpara kagidiyla ovulmali, (2) Raflar boyanmali,
(3) Yanhshk yapmamak i¢in 6l¢ii alinmali, (4) Uygulama yerlerine isaret
konulmal1 ve (5) Hazirlanan kumas ve raflar sabitlenmelidir (Siikrii 1924, 4).
Stikrii, bu tarz bir uygulama i¢in yeri olmayan okuyucularini da diisiinmiis ve
ikinci bir secenek olarak da yatak odasina konulacak bir tuvalet masasi tarif
etmistir. Boya, zimpara gibi asamalarla beraber, bu sefer bir adim daha 6teye
giderek uygulayiciya vida, ¢ekic, ¢ivi gibi alet edevati kullanarak ahsap bir

mobilyay1 nasil ayaga kaldiracagini tasvir etmistir.
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Gore, Damla

Gorsel 5. Hadiye Siikrii’niin tiretimini adim adim tariflendirdigi raf tasarim1 bir montaj

kilavuzuyla da desteklenir. Bu sematik anlatim kendin-yap kilavuzlarinin erken, hatta belki de

ilk 6rnegini teskil etmektedir. Hadiye Siikrii, “Evlerimizi Siislemek I¢in”, Siis, n0.39 (8 Mart

1924): 4. Kadin Eserleri Kiitiiphanesi

Gorsel 6. Derginin farkli sayilarina serpistirilmis kendin-yap-uygulamalarindan cesitli

ornekler: Ug sandiktan yapilmis kose takimi. Isimsiz, “Evlerimizi Nasil Tefris Edelim?”, Siis,

No.47 (3 Mayis 1924): 8. IBB Atatiirk Kitaplig



129 fe dergi Mikro-miidahaleler

sf.»lu;_,v‘}ﬂs):

oG b o Eel
e

Sl a5tk u‘.—'« -

4 ra\—‘ J)i souk 0 d30 3
JLu,f &2yl € a2l ok

Gorsel 7. Derginin farkli sayilarina serpistirilmis kendin-yap-uygulamalarindan gesitli
ornekler: Biri agik digeri kapali iki raf drnegi. Isimsiz, “Evlerimizi Nasil Tefris Edelim?”, Siis,

No.46 (26 Nisan 1924): 5. Kadin Eserleri Kiitiiphanesi

Siis’tin farkli sayilarina eklenen numuneler, abajur, mektupluk, kurdeleli
hurg yastik gibi dekoratif egyalardan, is masasi, salon kose takimi, kapakl
kitaplik gibi ahsapla calisma becerisi isteyen daha karmasik mobilyalara
kadar farkli Olgekleri kapsayan genis bir yelpazeye dagilmistir. Hepsi
farkli hiinerler gerektirse de kendin-yap rehberleri ortak olarak, yirminci
ylizyildaki seri iiretim ve demontabil fabrikasyon mobilya kataloglar1 gibi
erisilebilir bir estetik olugturmus ve kullanict odakli bir mimari okur-yazarlik
profili yaratmstir. Ustelik derginin odagma aldig1 kullanici, dncelikle kadin
okuyucularidir®® ve onlardan bekledigi teknik bilgi, ingai hiiner ve alet edevat

hakimiyeti, sadece dikis nakisla ugrasan ev kadini imajinin 6tesine giderek
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alisilagelen cinsiyet rollerini tersyiiz etmektedir. Cinsiyet rolleri, 6zellikle
ornek grubunun igindeki bazi mobilyalarin iiretiminde gereken marangozluk
becerisi ve ara¢ takimi kullanimi agisindan manidardir. Kadinlarin on sekiz
ve on dokuzuncu yiizyildaki el sanati kiiltiirinii inceleyen Clive Edwards,
“feminen” el sanatlarinin yaraticilik, kullanighilik gibi degerlerden yoksun
oldugu gerekcesiyle diger hobilerden ayri tutuldugu, bdylece kendin-yap-
uygulamalarinin genel olarak yumusak (dekoratif) ve sert (yapisal) olarak
iki cinsiyet kalibiyla eslestirildigini ifade eder (Edwards 2006, 19). Bu
kategorilerin Osmanli’daki hane i¢i liretim pratiklerinde de gecerli oldugu,
Siis’li onceleyen kadin mecmualarinin, okuyucularina hanesini siislemek i¢in
agir aletlerle calisilacak esyalar yerine, tig gibi, narin ellere yakisik bulunan
oya ve dikis-nakis drnekleri vermesinden ¢ikarilabilir (Ismet 1901, 2-3).'* On
dokuzuncu ve yirminci ylizy1l boyunca, ahsapla ¢alismak i¢in gereken ¢ekig,
¢ivi, keski gibi ara¢ takimlarina, erkeksi bir kabiliyet ve giic gerektirdigi
diisiincesiyle maskiilenlik addedilmistir (Gelber 1997, 69-72)." Ote yandan
Siis’iin kendin yap kilavuzlari, bu kategorileri iki agidan gegersiz kilmaktadir.
Yazi grubu, oncelikle kadinlarin 6l¢ii alma gibi farkli “teknik™ islere hakim
yazarlar, daha sonra ise, (i¢) mimarligin “agir” kalemleriyle ilgilenen
kapasiteli okurlar oldugunu ortaya koymaktadir. Bu anlamda, Siis mecmuasi
kadinlara yonelik yayinlarin konu haritasini ve kadin okurlar i¢in bigilmis rol
tanimlarini genisletirken, dekoratif ve yapisal sanat kategorilerini de birbiri

i¢inde eritmektedir.

Bir ifade Alam1 Olarak “Hiisn-i Zevk”

Siis mecmuasinda kendin-yap-tasarimlarin 6ne ¢ikmasinin bir diger sebebi,
kiiciik mekansal miidahalelerin ev sahibesinin kisisel dokunuslar1 olmasi ve bu

“sahsi” dokunusglarin normlara uygun olmasi dogrultusunda biitiinde bir zevk
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ifade etmesidir. Kadin mecmualarinda hane i¢i hayati, siislemesi, tefrisi daha
once de yogun ilgi konusu olmustur. Fakat onceki dergilerden farkli olarak
Siis mecmuasinda, i¢ mekan sdylemi estetik bir zemine oturtuldugundan zevk
unsuru artik etraflica diisiiniilmesi gereken ciddi bir tema olarak goriilmiistiir.
Bu sebeple hiisn-i zevk [giizel zevk], zevk-i selim [dogru zevk], zevk-i alim
[ilimli zevk] kavramlari ev tefrisine ve kendin-yap-tasarimlara eslik ederken,
farkli yazarlar tarafindan, g¢esitli yaklasimlarla tanimlanmis ve tartisiimastir.
Zevk, bir yandan ev sahibesinin karakter ve ruhunu yansitan kisisel detaylar,
objeler, alanlar yaratmasi pratigi olarak goriilmiis ve bir anlamda, kadina
evinde bir kisisel ifade alan1 vermistir. Fakat bir yandan da giizel zevk tanima,
giizel mekan ve giizel kadin olusun normlarina doniismiis, kadin1 hitkmii
altina alan bir begeninin {ist ve alt sinirlarini ¢izmistir. Yazarlar i¢in zevklilik
mertebesi, sahsi oldugu kadar rasyoneldir; ancak sadelik, zariflik, o6l¢iiliiliik,
hesaplilik gibi birtakim degerleri barindirdigi miiddetce bu mertebeye
erisilebilecegi kanis1 hakimdir. Bagka bir deyisle, ideal begeni kisisel segimler
ile genel degerler arasinda gidip gelen muglak bir kavram ifade etmektedir. Bu
anlamda hiisn-i zevk kavrami, objektif ve 6znel bu iki kutbun, her seferinde

farkli dengeler bulacak olan istemsiz bir miizakeresidir.

Kendin-yap-tasarimlar eline alet edevati alan her ev hanimini amator
bir marangoz olarak atarken, konu sadece magazalarin seri imalat {iriinlerine
gecici veya ucuz yollu alternatifler iiretmek degildir. Tam tersine bu kii¢iik
literatiiriin giicli ve 6nemi, kendin yap akimina dahil olan 6zneleri amator sanat
meraklilarina yiiceltmesinden ileri gelmektedir. Ornegin bir yazar, salonun
tertip ve tanzimini “bir sanat, bir feraset [kavrama] isi” olarak yorumlarken
(Isimsiz-f 1924, 10), baska bir yazar ise bu isi icra eden herkeste “az ¢ok sanat
ve nefaset [giizellik] meraki” (Isimsiz-e 1924, 4) oldugunu ileri siirmiistiir.
Kendinden muktedir bu 6znenin yargilama kapasitesi dururken, bir magaza
sahibinin zevkine bel baglamak ise “zevksizligin en birinci alameti” olarak

kinanmistir (Isimsiz-b 1924, 8). Dolayisiyla dergiye dagitilmis mobilya
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gorsellerinin amaci, ucu agik bir kendin-yap performansinin kisisel, kisisel
oldugu derecede de sanatsal yoniinii devreye sokarak endiistriyi olabildigince
devreden ¢ikarmaktir. Bu sebeple, esyalar gerek segilerek gerek tiretilerek
gerekse de tefris edilerek katman katman anlam tabakalariyla Oriilmelidir.
Yazarlara gore, ancak bu yolla her endiistriyel parca, yavanliktan siyrilip bir

“begeninin” iiriinii olabilir ve sahibesi gibi emsalsiz bir kisilige biirtinebilir.

Hiisn-1 zevk’in tanimladigi “begeni”, ev ile ev sahibesi arasinda
organik bir bag, dolayisiyla bir temsiliyet iligkisi kurmaktadir. Her mekansal
miidahaleyi kisisel imzalar olarak yorumlayan yazarlar, bu teze dayanarak
hanimefendilerin ruhunun ve sahsiyetinin hanesinden okunabilecegini
iddia etmektedirler. Ornegin, Necibe Siireyya “Evlerimizi siisleyelim!”
baslikli makalesini, gezdigi bir salonun niteliklerine bakarak salon sahibinin
fizyonomisini yorumlamaya ayirmistir. Giizel bir salonun sadece giizel bir
kadinin elinden ¢ikabilecegini iddia eden Siireyya, baska tiirliisiiniin miimkiin
olmadigini1 su sozlerle vurgulamistir: “Cirkin bir kadin, bu zarif ve vakarl
[agirbasli] esyay1 bdyle intihab ve tevzl edemez [segemez ve yerlestiremez]
ve duvarda bu sik resim cercevelerini bu zarif tertip ile, ¢igekliklerde bu
latife ¢igekleri bu ziynetli sekilde tezyin edemezdi” (Siireyya 1924, 3).
Salonu begenmis olacak ki salonun sahibesi de ancak “giizel” olmalidir:
“Bu odada yasayan kadin cildi zengin ve rayihadir[giizel kokuludur]. Saclar
nefis ve mevc-a-mevc [dalga dalga], ve elleri, her yeri yasemin kokulu bir
hanim olmak lazimgelirdi” (age). Siireyya’nin makalesinin somutlastirdigi
izere, tezyin edilen mekan, ayni zamanda, kadimin ziynetine doniigmiis,
kelime kokenindeki ortakligin isaret ettigi gibi, siisleme, kadin ve mekandan
zamandas olarak okunur bir form diline doniigsmiistiir. Bu temsil birliginin
onemi, yazinin iinlemle biten son climlesinde, bir adim daha ileriye giderek,

acik cagriya dontislir: “Hanimefendiler evinizi siisleyiniz ki o da bilmukabele

(age).

",

sizi slislesin
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Necibe Siireyya, salon sahibesinin secimlerine, tertip ve tanzimine
itibar gosterse de giizel ve ¢irkin kadin tasviri ile her zevkin, hiisn-i zevk
olmadigmi da ima etmistir. Siireyya’nin imasindan anlasilabilecegi iizere,
aslinda bir eliyle salon sahibesine verilen ifade oOzgiirliigii, digeriyle geri
alimmistir. Bunun birincil sebebi, farkli makalelerde yapilan dogru zevk ya da
zevklilik taniminin, bireysel kararlarin olusturdugu zeminin tstiinde birtakim
ilkelere sadik kalmay1 sart kosmasidir. Dergide, bu ilkeler oncelikle tevazu
[Olctiliiliik], icad [yaraticilik] olarak anilmaktadir. Bu ilkelerden dogacak
giizelligin ise agir seylerde degil hafif, basit ve sade seylerde tecil edecegi iddia
edilmektedir (Isimsiz-b 1923, 4). Farkli bir bakisla biitiin ilkelerin, 6ziinde
kendin-yap-uygulamasinda 6ne ¢ikan hesaplilik endisesinin farkli tezahiirleri
olarak nihayetsiz siise kars1 geldigi sdylenebilir. Her ne kadar birkac seneye
Tiirkiye modernizmiyle 6zdeslesecek steril kiibik ev imgesinden farkli bir
manzara sunsa da hane ic¢indeki “sadeligin” 6nemi, bir yazarin “(...) higbir
seyde kiilfetperverlik dahili tezyinatta oldugu kadar fend ve agir bir tesir
ika etmez [meydana getirmez].” satirlarinda vurgulanmistir (Isimsiz-a 1923,
5). Artik hane sakinlerinden, “agir peluslar, ipekli kumaslar, som yaldizli
kornislerle, oymali kakmali ¢ercevelerle, biikliimlii kivrimli perdelerle” evini
bogmaktansa, “sade kumaslar, diiz kornisler, basit ¢cerceveler, hafif perdelerle”
tezyini tercih etmeleri beklenmektedir (age). ikincil olarak ise, zevk kavrami
kadin ve mekan i¢in miisterek kullanildigindan, kavramin catkisini kuran
normlar Ozellikle ilki iizerinde bir tahakkiim kurulmasina vesile olmustur.
Ornegin Siireyya, salon sahibesini dverken, evini giizellestirmeye ¢alismayan
kadm icin ise ‘“hakiki manasiyla kadin degildir” ifadesini kullanmaktan
cekinmemistir (Stireyya 1924, 3). Mecmuada tarif edilen ideal kadin, eviyle
bir viicut olmus, tipki evi gibi 6l¢iilii, yaratict ve onun gibi sadedir. Baska bir
sekilde ifade etmek gerekirse, hiisn-i zevk, kurguladig: estetik dille “giizel”
kadin ve kadinlar1 bir elbise gibi saran “dogru” mekanlar1 ortak bir paydada

tanimlamistir.
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Gorsel 8. Semsiye, masa Ortiisii, perde, koltuk dosemesi ve elbise, yani kadin figiirii ve
onu ¢evreleyen maddi diinya ayni desenlerle tasvir edilmektedir. Siis, no.42 (29 Mart 1924):

1. IBB Atatiirk Kitaplig1

Hane ve kadin figiiriinii birbirinin aynasi gibi kullanan hiisn-i zevk,
Stireyya’nin makalesinin gosterdigi gibi, celiskilerle dolu ve kaygan bir
ifade alanidir. Evet, bir yandan ev kadin1 kendi faaliyeti ve kararlariyla evini
“siisleyen” Ozerk bir sanatci olarak tanitilmaktadir, ama bir yandan da ev
kadim her agistyla estetize edilmis bir “siise” doniismektedir. ikincisinin en
biiytlik tehlikesi ise kadini evcil imgesinde islevsellestirmesi hatta belki de
islevsizlestirmesidir.'® 1930’lar popiiler dergilerinin incelikli bir rontgenini
ceken Giilsiim Baydar, ataerkil milliyet¢i sdylemin “miinasip” kadin figiirtinii
nasil modern ev i¢in bir metafora doniistiirdiigiinii ve bdylece disipline edip
susturdugunu ortaya koyar (Baydar 2002, 233-237). Baydar’in isaret ettigi

iizere, ataerkil cinsiyet rejiminin kendini tiretmesi i¢in hane her zaman kilit bir
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rol oynamigtir ve Siis mecmuasindaki kadin yazarlar da Siireyya’nin “hakiki
kadin” ¢ikisindan da anlasilacagi gibi bu sdyleme bagisik degillerdir. Fakat
yine de Siis mecmuasi, denkleme kadin yazarlari da katarak sadece hane i¢inin
degil; ataerki diizeninin de farkli niianslar1 oldugunu bizlere gostermektedir.!”
Bu sebeple Necibe Siireyya gibi yazarlarin sesi, her zaman akintiya karsi
gelmelerinden ya da “kahramanliklarindan” degil; egemen sistemin iginde
verdikleri kisisel miicadeleler, bazen de sadece bulunduklari konum dolayisiyla

Onemlidir.
Sonuc¢

Osmanlica kadinlara yonelik stireli yayinlar, hukuki haklar, egitim, kamusal
hayat gibi kadin miicadelesi i¢in temel temalar1 6n plana ¢ikarsa da i¢erigindeki
sayisiz hane hayati makalesi ile yirminci ylizy1l baslarindaki dekorasyon
pratiklerinin ve estetiginin gelisimine de 1s1k tutmaktadir. Bu dergilerin
arasinda Siis mecmuasi, ¢ok sesli yazar grubu ve i¢ mekana gosterdigi 6zel
ilgi ile mimarlik tarih yazimi i¢in ayr1 bir 6nem tasir. Mecmuadaki kendin-
yap-uygulamasi rehberleri ve tavsiye metinleri, kadini evi ile birlikte estetik
bir olgu olarak iiretirken, ilk defa estetik sdyleme kadinin da bu yogunlukla
katilmasina izin vermistir. Muazzez Yusuf, Necibe Siireyya, Hadiye Siikrii ve
belki de isimsiz olarak Siis’te yazmis bir¢ok kadin kalem, Tiirkiye’de kadinlarin
mimarlik egitimine resmi olarak kabul edildigi tarihten tam dort sene dnce, i¢
mimari tizerine digiinmiis, yazmis, ya da dolayli olarak mimari yayinciliga
katki saglamis ve bdylece, kadinlarin yap1 tasariminin 6tesinde, mimarlik
ile ¢cok ¢esitli roller ve pozisyonlar i¢inden mesgul oldugunu gostermistir.
Stis mecmuasindaki mikro-miidahalelerin pesine diismek, failligin tanimin

esneterek kadinlart mimarligin 6zneleri olarak 6ne ¢ikarmamizi saglamistir.

Mecmuadaki hane tezyini temasi, oncelikle Ol¢cek degisimi Onererek,
biiylik isimlerin yanindakii¢iik ve tali denilebilecek, hatta kiigiimsenmisrollerde

bulunmus kadinlar1 fark etmemizi, daha sonra ise bu rollerin gériinenin 6tesinde
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ne tarz degisimler ifade etmis olabilecegini sormamizi saglamistir. Yazar
kadrosuna ve metinlere yakindan bakinca, derginin yeni yayin politikasiyla
geligtirilen kendin-yap kampanyasinin, bir kadin bagyazarin gérevde oldugu
stirede isleme konuldugu goriiliir. Bagyazarlik pozisyonunu irdelemek,
Muazzez Yusuf’u bir mimar kilmasa da unutulmus bir kadin figiiriin ismini
mimari yayinciliktaki dnemli bir tarihi keside not diismektedir. Ikinci olarak,
evde noktasal degisimlerle biiyiik etkiler 6ngdéren kendin-yap uygulamalari
kiigiilmeye gitmenin mekansal bir boyut ifade ettigini gdstermistir. Hadiye
Stikrii’niin yiikligli bes adimda tuvalet masasina doniistiirme kilavuzu gibi
mecmuaya serpilmis kurulum metinleri hem yazarlar hem de anonim ev
sahibesi i¢in hane biitiliniine tesir edecek kii¢iik dekoratif miidahaleler demektir.
Ustelik bu dekorasyon pratikleri, savas, ekonomik sikint1, konut stoku krizi,
baska deyisle toplumsal olaylardan bagimsiz degildir. Uciincii olarak ise,
mecmua mimari mekan1 ataerkil sistemin i¢cinde kendine bir sekilde giivence
saglamis O6znelerin dilinden okuma firsati sunmustur. Necibe Siireyya’nin ev
dosemesinde giizel zevk ve kadin giizelligi arasinda kurdugu metaforik koprii,
hane i¢i mekanin eril sistem i¢in 6nemli bir hakimiyet alan1 oldugunu disa

vururken, kadinlarin bu sistemin i¢inde hi¢ de edilgen kalmadiklarina delalettir.

Sonug olarak Siis mecmuasi, kamusal yapilanmalarin yol actig1 biitiin
zorluklara ve tarihin niikseden bellek yitimine ragmen, kadinlarin yine de
mimarlik diinyasinin iginde, kenarinda veya kosesinde, kendi alanlarinda ve
caplarinda iiretmeye devam ettigini kanitlamaktadir. Dolayistyla isimsiz ya
da unutulmus kadin failleri mimarlik tarihine yazmak i¢in bugiin arastirma
sorularimizi degistirmemiz veya mimarliga kiiciik pozisyonlar, mekanlar,
tasarimlar araciligiyla yapilan katkilari, baska deyisle bir eylem alani ve
0lcegi olarak mikro-miidahaleleri kuramlastiracak yaklasimlar gelistirmemiz

gereklidir.
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1 Mimar Sinan’i mitlestiren bu tarz tarifler hem mimarlik tarihi hem de popiiler
tarih ¢aligmalarinda yakin tarihte siklikla kullanilmigtir. Ozellikle bu 6rneklem ile kar-
silastirildiginda ilk Tiirk kadin mimarlar {izerine yapilan kisith sayidaki caligmada ni-
teliksel vurgu c¢arpicidir. Bu galismalar Sinan kiilliyatinin tersine daha miitevazi baslik-
lar segmis ve iceriklerinde kadinin tarih sahnesine dahil olma basarisina egilmislerdir.

2 Bu ifadeyi Fatmagiil Berktay’dan 6diing aldim. Berktay, bugiin “grand” teori-
lerden vazgecip, onun yerine 6znel deneyime dayanan farkli kiiltiir ve pratikleri, kendi iginde
eritmeden ve mutlaklagtirmadan kutsayan bir kiiltiirel ¢ogulculuga ihtiyacimiz oldugunu sdy-
lemektedir (2018, 12-13).

3 Omnegin, Lucien Thyss Senocak (2016) valide sultanlarin Osmanli’da bilingli
ve akillica secimlerle kentte bir¢ok farkli mimari yaprya hamilik yaptigini ortaya koymustur.

4 Hassa Mimarlar Ocagi’nin ¢oziiliisii sonrasinda gelisen fenn-i mimari kavrami
hakkinda detayli bilgi i¢in bkz. (Akyiirek 2011).

5 Ornegin Nezihe Hamdi, Miidafaa-1 Hukuk-1 Nisvan Cemiyeti’nin yayin orga-
n1 olan Kadinlar Diinyasi’'nda dile getirdikleri hak taleplerine Cihan Harbi'nin etkisini su
sozlerle agiklar: “Hal-i harbin maisette tevlid ettigi [dogurdugu] agir serdit [sartlar] kadinin
da cemiyet dahilinde ¢aligmasini zartri kilmistir. Bu hadise halki pek mithim bir noktadan
ikna etmege yardim eder.” (1918, 3). Cihan Harbi ve kadin emegi hakkinda daha detayl:1 bir
¢aligma i¢in bkz. (Toprak 2022).

6 Rauf’un tecriibeli ellerinde yayin hayatina baslayan Siis, 6zellikle Edebiyat-1
Cedide ¢evresinden bir¢ok yazar igin 6nemli bir bulugma noktasi olur. Bu isimlerden bazilar1
Rusen Esref, Peyami Safa, Samipasazade Sezai, Faruk Nafiz (Camlibel) ile Necibe Siireyya,
Halide Nusret, Stiktife Nihal, Bedia Tahsin, Suat Dervis (Kanbay) olarak 6zetlenebilir.

7 Muazzez Yusuf daha sonra yayincilik hayatina, kendini Siis mecmuasinin devami
olarak tanimlayan fakat sadece ii¢ say1 ¢ikarilabilen Firuze Mecmuasi’'nin bagyazarligi ile
devam etmistir.

8 [k &rnekler, otuz dokuzuncu sayida yer alan Necibe Siireyya’nin imzasiyla
“Dedikodu: Evlerimizi siisleyelim” ve Hadiye Siikrii’niin imzastyla “Evlerimizi siislemek
icin” makaleleridir.

9 Gorselin erotik dilinde Zafer Toprak’in (2017) “miistehcen-avam edebiyat1”
olarak adlandirdigi ve Mesrutiyet’ten Cumhuriyet’e uzanan erotik edebiyat akiminin da bir
etkisi oldugunu dislinliyorum. Mehmed Rauf, daha dnce “Zambagin Hikayesi” (1910) adiyla
yayinladig: kitap ve 1923’te Siis’e paralel olarak yayinladigi “Bin Bir Blse” dergisiyle miis-
tehcen edebiyatin en bilinen yazarlarindan biridir.

10 Dergi verecegi esya orneklerini “Iste bu siitunlarda her hafta boyle birkag
sehvletle [kolaylikla] kabil-i imal [imal edilebilir] ve basit-iil eskal [basit sekilli] esya resim-
leri koyarak, hanimlarimiza numuneler irde edecegiz [gosterecegiz]” diyerek duyurmustur
(Isimsiz-b 1924, 8).



138 fe dergi Gére, Damla

11 Anglo-sakson {ilkelerde 2. Diinya Savasi sonrasi yayginlasan ve Tirkiye’de
bugiin IKEA gibi sirketlerin reklam kampanyalariyla {inlenen kendin-yap-uygulamalari, li-
teratlirde “do-it-yourself” veya “DIY” olarak gegmektedir. Bu uygulamalar1 odagina alan
kilavuzlar Tirkiye’de 1970’lerde Celal Akasoy (1979) gibi yazarlar tarafindan “kendi isini
kendin gor” olarak tarif edilse de bu yazinin kapsadigi tarih araliginda boyle bir terminoloji
heniiz olusmadigindan kavramin terciimesini kendim yapmay1 tercih ettim.

12 Cabinet de toilette, Fransizca’dan tuvalet odasi ya da tuvalet masasi olarak
terclime edilebilecek, kadinlarin makyaj ve 6zbakim gibi ihtiyaglarini gerceklestirecegi ha-
zirlanma mahalline verilen isimdir.

13 Siis konsept degisiminden sonra okuyucu kitlesini “umumi kitle” olarak
belirlese de esya resimlerini kadinlara ulastirmay1 hedefledigini (44 ve 47’inci sayilarinda-
ki) iki makalede birden ifade etmistir. Ornegin “karielerimize her hafta (...) esya resimleri
vermegi vaad etmistik” climlesi kendin-yap-tasarimlarin 6ncelikle kadin okuyuculara hitap
ettigini dnermektedir (Isimsiz-d 1924, 8).

14 Kadin dergilerindeki bu tarz drneklerle, Sultan II. Abdiilhamid’in marangoz-
luk hobisinin eszamanliligi diistiniildiigiinde, aradaki karsitlik feminen-maskiilen liretim
pratikleri arglimanini giiclendirmektedir.

15 Steven Gelber, alet kullanimindaki cinsiyet ayriminda yaklasik “half-pound
rule” (+-225 gram) oldugunu séyler. Kadinlarin bu agirligin altinda, erkeklerin ise iistiindeki
aletleri kullanmaya muktedir oldugu varsayilmaktadir (1997, 70).

16 Burada Avusturyali mimar Adolf Loos’un ¢ok 6nce degil, 1908 yilinda siisle-
me {izerine yazdig1 makalesini hatirlamakta fayda var. Loos 1rk¢1 ve cinsiyetci yorumlarla
dolu inlii makalesinde siisiin erotik bir icerigi oldugunu ve bu sebeple primitif kiiltiirlere
ait oldugunu iddia eder (2019, 137). Siisleme anlayisi, bu kiiltiirlerle tezat olarak gordigii
cagdas kiiltiiriin artik bir pargasi degildir ve bu yiizden de “islevsiz” kalmaktadir.

17 Deniz Kandiyoti (1988), “ataerkil pazarlik” kavramiyla ataerkil egemenligi
monolitik ve soyut bir tema olarak degil, kadinlarin da birtakim gii¢ pozisyonlardan dahil
oldugu cinsiyetler arasi bir miizakere alani olarak aciklar.



139 fe dergi Mikro-miidahaleler

Kaynakc¢a

Birincil Kaynaklar
Giilistan Ismet, “Kendi Kendine Terzilik-Bigki Dersleri (tefrika)” Hanimlara
Mahsus Gazete, n0.338, (23 Kasim 1901): 2-3.

Hadiye Siikrii, “Evlerimizi Siislemek I¢in” Siis, n0.39 (8 Mart 1924): 4.

Isimsiz, “Paris’te 1900 Sergisi” Hanimlara Mahsus Gazete, n0.257 (20 Nisan
1900): 5.

Isimsiz, “Kadin Mimar” Hanimlara Mahsus Gazete, n0.320 (18 Temmuz
1901): 6.

Isimsiz, “Kadilarin Insa Ettigi Bir Bina” Hanimlara Mahsus Gazete, n0.379
(26 Eyliil 1902): 4.

Isimsiz-a, “Oda Siisleri”, Siis, no.8 (4 Agustos 1923): 5.

Isimsiz-b, “Bir Hanim Yazi1 Odas1”, Siis, no.14 (15 Eyliil 1923): 4.
Isimsiz-a, “Kapak” Siis, no.41 (22 Mart 1924): 1.

Isimsiz-b, “Evlerimizi Nasil Désemeliyiz?” Siis, no.44, (12 Nisan 1924): 8.
Isimsiz-c, “Evlerimizi Nasil Tefris Edelim?” Siis, n0.46 (26 Nisan 1924): 5.
Isimsiz-d, “Evlerimizi Nasil Tefris Edelim?” Siis, no.47 (3 May1s 1924): 8.
Isimsiz-e, “Evlerimizi Nasil Tefris Edelim?”, Siis, no.48 (10 May1s 1924): 4.
Isimsiz-f, “Ev Kadimi1”, Siis, no.53 (14 Haziran 1924): 10.

Mehmet Rauf, “Tezyinat-1 Beytiyye: Paris Sergisi’nde Bing’in Evi” Mehasin
no.3 (16 Kasim 1908): 4.

Muazzez Yusuf, “Bizde Kadin: Diinkii ve Bugilinkii” Siis, no.42 (29 Mart



140 fe dergi Gore, Damla

1924): 12.
Necibe Siireyya, “Evlerimizi Siisleyelim”, Siis, n0.39 (8 Mart 1924): 3.

Nezihe Hamdi, “Kadin Cemiyet Hayatina Nasil Girmelidir”, Kadinlar Diinya-
st, n0.181 (6 Temmuz 1918): 3.

ikincil Kaynaklar
Afetinan, Ayse. Mimar Koca Sinan (Ankara: Ayyildiz Matbaasi, 1968).

Akagiindiiz, Umiit. “1918-1928 Yillar1 Arasinda Yayimlanan Kisa Omiirlii
Osmanlica Kadin Dergileri Hakkinda Bir Degerlendirme” Kebikeg, no.
34 (2012): 323-346.

Celal Akasoy. Kendi Isini Kendin Gér. (Istanbul: Hiirriyet Yayinlari, 1979).

Akyiirek, Goksun. Bilgiyi Yeniden Insa Etmek: Tanzimat Déneminde Mimar-
lik, Bilgi ve iktidar (Istanbul: Tarih Vakfi Yurt Yaynlari, 2011).

Baydar, Giilstim. “Tenuous Boundaries: Women, Domesticity and Nationhood
in 1930s Turkey” The Journal of Architecture 7, no. 3 (1 January 2002):
229-244.

Beetham, Margaret. A Magazine of Her Own?: Domesticity and Desire in the
Woman’s Magazine, 1800-1914 (Londra: Routledge, 1996).

Berktay, Fatmagiil. Tarihin Cinsiyeti (Istanbul: Metis Yayinlar1, 2018).

Bilim, Miihendislik ve Teknolojide Kadin Arastirmalar1 ve Uygulama Merke-
zi (KAUM), “ITU Kadin-Erkek Sayilarr” https://www.kaum.itu.edu.tr/tr/
hakkimizda/itu-kadin-erkek-sayilari-2018-2019-2/ [Son erigim tarihi: 15
Eyliil 2022]



141 fe dergi Mikro-miidahaleler

Celal Akasoy. Kendi Isini Kendin Gér (istanbul: Hiirriyet Yayinlari, 1979).

Chattopadhyay, Swati. “Architectural History or a Geography of Small Spa-
ces?” Journal of the Society of Architectural Historians 81, no. 1 (March
1,2022): 5-20.

Cakir, Serpil. Osmanli Kadin Hareketi (Istanbul: Metis Yayinlari, 2016).

Con, Esra. “A Decollete Journal for the Ottoman Turkish Women: “Siis”
(16 June 1339 (1923) - 26 July 1340 (1924)” (Doktora tezi, Bogazici
Universitesi, 2007).

Edwards, Clive. “Home Is Where the Art Is”’: Women, Handicrafts and Home
Improvements 1750-1900” Journal of Design History 19, no. 1 (2006):
11-21.

Erkarslan, Ozlem Erdogdu. “Turkish Women Architects in the Late Ottoman
and Early Republican Era, 1908-1950” Women’s History Review 16, no.
4 (September 1, 2007): 555-75.

Exertzoglou, Haris. “The ‘Woman Question’ in the Greek (Post)-Ottoman
Transition Period” Clio. Women, Gender, History, no. 48 (2018): 79—100.

Frierson, Elizabeth. “Mirrors Out, Mirrors In: Domestication and Rejection
of the Foreign in the Ottoman Women’s Magazines 1875-1908” Women,
Patronage and Self-Representation in Islamic Societies. Ed. D. Fairchild
Ruggles, (New York: State University of New York Press, 2000), 177-
204.

Gelber, Steven M. “Do-It-Yourself: Constructing, Repairing and Maintaining
Domestic Masculinity” American Quarterly 49, no. 1 (1997): 69-72.

Giiler, Turgut. Tas1 Yenen Adam Mimar Koca Sinan’in Romani (Istanbul:
Otiiken Nesriyat, 2018).



142 fe dergi Gore, Damla

Kandiyoti, Deniz. ‘Bargaining with Patriarchy’ Gender and Society 2, no. 3
(1988): 274-90.

Kog¢, Muhammet. “Mehmed Rauf’un Yayincilik Faaliyetleri ve Hayal-i Cedid
Gazetesi” A. U. Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii Dergisi [TAED], no. 57
(2016): 1717-41.

Konyali, Ibrahim Hakki. Mimar Koca Sinan (istanbul: Ekspres Basimevi,
1948).

Kose, Yavuz. Dersaadet’te Tiiketim (1855-1923) (istanbul: Tarih Vakfi Yurt
Yayinlari, 2016).

Kuban, Dogan. Sinan: An Architectural Genius (Bern: Ertug & Kocabiyik,
1999).

Loos, Adolf. Ornament and Crime: Thoughts on Design and Materials (Lond-
ra: Penguin Books, 2019).

Nochlin, Linda. “Why Have There Been No Great Women Artists? (1971)”
Women, Art, and Power: And Other Essays. (Londra: Harper & Row Pub-
lishers, 1989), 145-78.

Ritchie, Rachel et al. (eds.) Women in Magazines: Research, Representation,
Production and Consumption (New York & Londra: Routledge, 2016).

Salim Kogak, Seving. Mimar Sinan Nasil Biiyiik insan Oldu? (istanbul:
Kaynak Yayinlari, 2014).

Thys-Senocak, Lucienne. Ottoman Women Builders: The Architectural Patro-
nage of Hadice Turhan Sultan (Londra: Routledge, 2016).

Sunay, Simla. “Neden Mimarlik ve Kadin Caligmalar:” TMMOB Mimarlar
Odas: Istanbul Biiyiikkent Subesi, 7 Aralik 2018. http://www.mimarist.

org/neden-mimarlik-ve-kadin-calismalari/ [Son erisim tarihi: 15 Agustos



143 fe dergi Mikro-miidahaleler

2022]

Toprak, Zafer. “Tiirkiye’de Miistehcen Avam Edebiyat1 (1908-1928)” Top-
lumsal Tarih, no. 285 (Eyliil 2017): 50-63.

Toprak, Zafer. Tiirkiye’de Kadin Ozgiirliigii ve Feminizm (1908-1935). (Is-
tanbul: Is Bankas: Kiiltiir Yayinlar1, 2022).

Tirkiin Dostoglu, Neslihan. Leman Cevat Tomsu: Tiirk Mimarliginda Bir
Oncii 1913-1988. (istanbul: Mimarlar Odas1 Yayinlari, 2017).

Unalan, Yasemin. “Mehmed Rauf’un Kadin Dergileri: Mehasin ve Siis” (Dok-

tora tezi, Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2007).

Watson, Matthew. “Do-It-Yourself” International Encyclopedia of Housing
and Home. Ed. Susan J. Smith, (San Diego: Elsevier, 2012), 371-375.

Willis, Julie. “Invisible Contributions: The Problem of History and Women
Architects” Architectural Theory Review 3, no. 2 (November 1998): 57—
68.



