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Trabzon/Salpazari/Doganci Mahallesi Merkez Camii Kalem isi
Suslemeleri

Trabzon/Salpazari/Doganci Neighborhood Central Mosque Hand Drawn Ornaments
Raziye Gigdem ONAL" ©, Esra 0ZKAN KOG~
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Osmanli sanatinin 6nemli tezyinat dallarindan biri olan kalem isi, Anadolu genelinde sivil ve dinf mimari eserlerin siisleme
programlarinda siklikla kullanilmistir. Bulundugu cografyanin yerel 6zellikleri ile yapildigi donemin sanatsal anlayisina
gore farklilasan bu siislemeler, ge¢ donem Osmanli sanatinda yeni motiflerin, renklerin ve tekniklerin kullanimi ile
bir dinamizm yasamistir. Batili Gisluplarin etkisiyle 18. yiizyildan itibaren degisimin gérildtugi istanbul’daki “baskent
Uslubu”, payitahtin sanatini siki takip eden Anadolu kentlerine de yayilmis ve birbirinden farkli sekillenen gesitli “tagra
Usluplari”na sebep olmustur.

Bu c¢alismanin kapsamini Dogu Karadeniz Bolgesi’nin tasra 6zellikleri, dénemin ruhu, modasi, sanat zevki ve begenisi
hakkinda fikir veren Trabzon’daki Salpazari Doganci Mahallesi Merkez Camii’nin (1871-1872) kalem isi stuslemeleri
olusturmaktadir. Ayrica Batil Usluplarla kendi Gslubunu sentezleyen Osmanli sanatinin gegirdigi degisimin kirsalda ne
derece uygulanabildigi ve yerel sanatgilarin camilerin i¢ mekan stislemelerini ne sekilde programladiklari gibi sorulara
yanit bulmak amaglanmistir. Cami genelinde siva, ahsap ve tas malzemeye uygulanan ve nakkasi bilinmeyen bu kalem
isi stislemeler, motif dagarcigi, Gslup 6zellikleri ve yapim teknikleri agisindan irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Kalem isi, Halk Sanati, Trabzon, Batililagsma, Yerel tslup

Abstract

Hand-Drawn, one of the most important decorative branches of Ottoman art, was frequently used in the ornamentation
of civil and religious architectural works throughout Anatolia. These ornaments, which varied according to the local
characteristics of the geography and the artistic understanding of the period in which they were created, experienced
dynamism in late Ottoman art with the use of new motifs, colors, and techniques. Under the influence of Western styles,
the “capital style” in Istanbul, which has been evolving since the 18th century, spread to Anatolian cities that closely
followed the art of the capital, resulting in a variety of “provincial styles” that differed from one another.

Hand-Drawn ornaments of the Salpazari Doganci Neighborhood Central Mosque (1871-72) in Trabzon, which give an idea
about the provincial characteristics of the Eastern Black Sea Region, the spirit, fashion, artistic taste, and appreciation
of the period, are included in the scope of this study. The study aims to answer questions such as to what extent the
changes in Ottoman art, which synthesized its style with Western styles, could be applied in the countryside and how
local artists programmed the interior decorations of mosques. These hand-drawn ornaments, which were applied to
the plaster, wood, and stone of the mosque, were analyzed in terms of motif range, stylistic features, and construction
techniques.
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Extended Summary

It was a tradition during the Ottoman period that mosques, where the public both
worshipped and socialized, which led to the mosques gaining importance, were built
with different qualifications than other structures, and this varied among local artists
who raised themselves as masters or artists in rural areas. The artists who have gained
notoriety as a result of their travels have given the structures in the areas where they
have visited a unique identity. Local artists who brought the empire’s art language
into the countryside and blended it with the rural did not reflect their identities in their
works, resulting in the emergence of anonymous art shaped by the master-apprentice
relationship. These unique practices arose because of the locality being shaped by
being blended with Western influences and are applied to stone, wood, and plaster.

The Black Sea Region, which is distinct from other regions in Anatolia due to its
unique architectural identity, is the leading place in Anatolia where hand-drawn orna-
ment is used extensively. Trabzon, located in the east of the Black Sea, is home to nu-
merous structures with significant historical and artistic value in terms of architecture
and ornament. Mosques which are evaluated in the religious structures group and have
survived since the Ottoman period, are significant due to the interior ornaments, which
reflect the fashion at the time and are associated with various symbolic meanings. One
of these is the Central Mosque (1871 - 1872) in Doganc1 neighbourhood (village) of
Salpazari county in Trabzon. No information exists regarding the constructive, crafts-
man and miniaturist of the mosque built during the end of the 19th century, in which
village settlement was started to be established.

Although it reflects the general characteristics of regional architecture, the mosque,
which should be evaluated in the category of anonymous Anatolia works in terms of
presenting significant data of folk art, differs from the mosques where it is in terms
of the colorful interior hand-drawn ornaments. The ornaments are applied to stone,
wood, and plaster materials. While the depictions on the main walls indicate the 19th
century as the year of construction, the ornaments on the mihrab, chair, minbar, gath-
ering-place rails, and columns carrying the gathering-place must have been built in the
first half of the 20th century. The differences in color, style, and technical aspects used
in the ornamentation of other architectural elements compared to the original wall
ornaments indicate that the units could have been colored during the 1935 restoration.
Furthermore, the color differences show that the ornaments throughout the building
have recently been overhauled, and the deformed parts have been attempted to be
completed. The extensive use of maroon and blue colors suggests that this attempt
was made in or after 1967, the year Trabzonspor was founded.

The hand-drawn ornaments in the Doganci Neighborhood Central Mosque shaped
with botanical and geometrical designs, object designs, and writings demonstrate a
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composite order in which the changes brought about by Western style blended with
the “traditional.” In mosque decorations, eclectic elements with the meaning of “Em-
pire,” which was the art movement of the time, and the mixed style that emerged with
eclectic identity can be found. The empiric effect can be seen in mosque decorations,
such as the reflection of the frames on the window as a triangular pediment, which
is a neoclassical application, the ancient effects seen in vase forms, the use of bay
leaves and lotus flowers, the radial rod bundles that are frequently used in artworks at
capitals, and the reflection of textile products such as curtains and tassels to art. The
naturalism, density, and diversity seen in flower forms, leaf-filled S-curves, and C-S
evoke neo-baroque, while attitudes such as the limitation of motifs with a contour, and
the decoration of the entire surface with spring branches without leaving any space
evoke rococo and reflect the eclectic style.

The flower, tree, and leaf depictions emerging out of the vase, among which dif-
ferent species such as starflower pomegranate flower and verbena which are plants
mentioned in the Quran and recall heaven, have been identified, are the decorations
that we encounter widely on the mosque body walls. The use of motifs represent-
ing flower, fruit, and tree species mentioned in the holy book and claimed to repre-
sent heaven in the mosque decoration plan should be related to keeping the image of
heaven alive in the minds of the congregation and reminding them of what needs to
be done to be rewarded with heaven. The inclusion of the minaret, which emphasizes
the importance of prayer in “reaching heaven,” the tomb, which recalls themes such as
“death” and “the hereafter,” and the clock, which also emphasizes the passage of time,
in the decoration program supports this situation from an iconographic standpoint.
Furthermore, the oil lamp seen on the tomb and on the mihrab, as well as the candle-
stick-candle motifs on the mihrab, are mentioned in the 35th verse of the Nur Surah
in the Qur’an as tools representing the “light of Allah.” The world motif, which means
“guiding, pointing, keeping the community in unity, gathered under,” on the mihrab,
has symbolic meanings, such as the congregation’s unity and solidarity in the mosque.

With the rich iconographic expressions included in the motifs used in the deco-
ration program, the mosque, is one of the best examples where the free expression
of the artist’s mind and taste are expressed and the capital style is reflected in the
country in terms of depictions on the wall, almost functions as a guide for Muslims to
enter heaven. It is worth noting that the artist, who works technically entirely within
his possibilities, skillfully paints plants for the area he will design motifs and creates
diversity when designing vases, flowerpots, flower types, and leaf motifs by adding
his unique interpretation, not with a single pattern.

The hand-drawn ornaments of the Salpazari/Doganci Neighborhood Merkez
Mosque, which combine Ottoman late-period mosque decoration tradition with a local
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sense of art, resisted the destructive effects of time and have survived to the present
day. These hand-drawn ornaments, the subject of this article, provide insight into the
world of thought and belief of the region’s people, as well as their taste, while also
answering questions such as how the hand-drawn ornaments found in many parts of
Anatolia are applied in the Eastern Black Sea region, to what extent the changing art
language of the 19th century was reflected in the region, and how much traditional
practices were included.
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Giris

Sanatin 6nemli dallarindan biri olan kalem isi, Anadolu cografyasinda 18. yiizyil
basinda Batili Gisluplarin etkili oldugu siiregle beraber degisimin yasandigi alanlardan
biri olmus; klasik kurallardan uzaklagsan Osmanli siisleme sanati, motif ve uygulama
teknigi noktasinda Bati tarzi stisleme anlayisini benimsemistir'. Doga betimlemeleri,
meyve-sebze natlirmortlart gibi natiiralist goriiniimler ve sert tahrirler doneme dam-
gasin1 vurmus, 151k-golge denemeleri ve renklerin koyulu acikli kullanimi, siislemeye
perspektif vererek derinlik kazandirmigtir>. Hem yabanci hem de yerli sanatkarlarin
etkin oldugu bu dénemde, artan Batili etkiler sadece dini mimaride degil sivil mima-
ride de kendini hissettirmistir’. Bat1 kokenli akimlarin etkilerinin devam ettigi 19.
ylizyilda, Osmanli eserlerinde klasik donem ve dncesinde ustaca islenen yazi, geomet-
rik ve bitkisel siisleme programi, uygulama teknikleri ve motif dagarcigi bakimindan
degisime ugramis ve ortaya ¢ikan yeni sanat dili, siire¢ icerisinde mimariye kazandi-
rilmig eserlerde okunmaya baglamistir.

Yagli boyanin kullanilmaya baslanmasi, fotografin icat edilmesi ile duvar ve tu-
val resmi yapan sanatgilarin fotograftan yararlanmasi, verilmek istenen derinlik hissi
icin perspektif kullanilmasi, siislemeler arasina serpistirilen manzara resimleri gibi
yeniliklerin goze ¢arptigi bu donemde, gozleme dayali doga manzaralari, dal, ¢igek,
meyve, aga¢, S-C kivrimlari, manzara, mimari yapilar ve giinliik hayatta kullanilan
esyalarin motif olarak degerlendirilmeleri 6n plana ¢ikarilmig ve Bati kokenli kimi
motifler repertuvara dahil edilmistir*. Bu siislemeler, bagkent istanbul’da camilerde
oldugu gibi (G. 1) yali, kosk, saray, sadirvan gibi yapilarda belirli bir programi izle-
yerek tavan veya kubbe i¢lerinde, tavan etegini dolasan bordiirlerde ve duvarlarin iist
kisimlarinda panolar i¢inde yer almistir.

Duvarlar1 egsiz manzara tasvirleri, natiiralist ¢cigek demetleri, gemiler ya da mimari
gorsellerle donatan bu yenilik, imparatorlugun merkezinde gerceklestigi i¢in “bagkent
tislubu” olarak addedilmis ve kisa zaman i¢inde baskenti 6rnek alan Balkanlar, Misir,
Suriye gibi eyaletler ile Anadolu’nun diger kentlerine de yayilmistir. Bu siisleme anla-
yis1, Anadolu’da farkli kiiltiirel birikimlerin etkisi ve geleneksel uygulamalarin agirlig
ile sekillendirilmis; bu da “tasra tisluplarinin” dogmasina sebep olmustur’. Baskent
eserlerinde daha sistemli ve programli ¢alisan profesyonel yap1 sanat¢ilarimi 6rnek

1 Kasim Ince, “Osmanli Sanatinin 1789-1839 Dénemine Bir Bakis”, Tiirkler Ansiklopedisi, c. 15 (Ankara: Yeni
Tiirkiye Yaylari, 2014), 315.

2 Oktay Hatipoglu, “XIX. Yiizy1l Osmanli Camilerinde Kalem Isi Tezyinati” (Doktora Tezi, Atatiirk Univer-
sitesi, 2007), 52.

3 Candan Nemlioglu, “15., 16. ve 17. Yiizy1l Osmanli Mimarisinde Kalem Isleri” (Doktora Tezi, Istanbul
Universitesi, 1989), 339-340.

4 Giinsel Renda, “19. yy’da Kalemisi Nakis-Duvar Resmi”, Tanzimat tan Cumhuriyet’e Tiirkiye Ansiklopedisi,
c. 6 (Istanbul: Tletisim Yayinlari, 1985), 1532.

5 Ayse Pelin Tekinalp Sahin, “Batililasma Donemi Duvar Resimleri”, Tiirkler Ansiklopedisi, c. 15 (Ankara:
Yeni Turkiye Yayinlari, 2014), 443.
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alan gezici ya da mahalli usta/sanatcilar, zevk ve begenilerini Anadolu’nun her bir
yoresinde kendi kiiltiirel birikimleriyle ifade etmis ve bu ortaya ¢ikan tagra iisluplari,
sanatin 6zgiin kimligini ve goreceliligini de ispatlamistir.

e

14 P, e £
(3) Dolmabahc¢e Camii/kubbe ici (1855) (4) Sadabad Camii/kubbe ici (1862)

G. 1: Bagkent Gislubunda yapilmis kalem isi siislemelere bazi 6rnekler:

(1) “Ortakdy Camii (Biiyiikk Mecidiye Camii) Tarihi, Hikayesi”, https://istanbuldagez.net/tarihi/
ortakoy-camii-buyuk-mecidiye-camii/;

(2) “Tesvikiye Camii”, https://www.nenerede.com.tr/ilan/tesvikiye-camii-5/;

(3) “Dolmabahge Camii (Bezmialem Valide Sultan Camii)”, Seyahat Dergisi, https://seyahatdergisi.
com/dolmabahce-camii/

(4) “Sadabad (Aziziye ) Cami — Kagithane-Istanbul”, https://turkiyenintarihieserleri.com/?oku=188

Istanbul disinda® 6zellikle Ege ve Orta Anadolu Bolgesi’nde izmir/Odemis Bademli
Kilcizade Mehmet Aga Camii (1811)7, Manisa/Kula Emre Koyt Camii (1547-48)3,
Manisa/Soma Hizir Bey Camii (1791-92)°, Manisa/Soma Damgaci Camii (1872)',
Manisa/Demirci Kiipeler Koyii Camii (1889-90)"", Manisa/Kirkagag Ciftehanlar Ca-

6 Istanbul disinda Anadolu’da gériilen duvar resimleri hakkinda ayrintili bilgi igin bk. Dilek Sener, “XVIII. ve
XIX. Yiizyillarda Anadolu Duvar Resimleri”, (Doktora Tezi, Ankara Universitesi, 2011).

7 Inci Kuyulu, “Bademli Kilcizade Mehmet Aga Camii”, Vakiflar Dergisi XXIV (1994), 146- 158.
8 Riistem Bozer, “Kula-Emre Koyiinde Resimli Bir Cami”, Tiirkiyemiz 53 (1987), 15-22.

Riichan Arik, Batililasma Dénemi Tiirk Mimarisi Orneklerinden Anadolu’da Ug Ahsap Cami (Ankara: An-
kara Universitesi DTCF Yaymlari, 1973), 45.

10 Inci Kuyulu, “Geg Dénem Anadolu Tasvir Sanatindan Yeni Bir Ornek: Soma Damgact Camii”, Arkeoloji-
Sanat Tarihi Dergisi IV (1988), 67-78.

11 Cengiz Giirbiyik, “Demirci Kiipeler Koyiti Camii Duvar Resimleri”, Ar¢-Sanat 13 (2020), 143167, erisim 8
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mii (19. yiizyil)'?, Denizli/Baklan Bogazi¢i Kasabasi Eski Camii (1774-75)"3, Denizli/
Civril Savrangah Camii (18. ylizy1l) ve Denizli/Acipayam Yazir Koyl Camii (1802-
1803)'4, Mugla Keyfoturagi Camisi (1870)"°, Aydin/Kogarli Cincin Koyii Cihanoglu
Camii (18. yiizy1l)'¢, Aydin/Kuyucak Kayran Koyii Camii (kalem isi stislemeleri 19.
yiizy1l)'7, Afyonkarahisar Dazkir1 Idris Kyii Camii (20. yiizyil baslar1)'®, Kirsehir
Mucur Emine Hanim Camii (20. ylizy1l bag1)"’, Usak/Banaz Yesilyurt (Holuz) Koyt
Camii (19. yiizy1l sonu)®, Sivas/Ulas Actyurt Camii (1899-1900)?!, Yozgat Basca-
vusoglu Camii (1801)%, Erzincan/Kemaliye Orta Camii (kalemisi siislemeleri 19.
yiizy1l)**, Bayburt/Dagg¢ati Koyii Camii** gibi yapilarda siklikla goriilen renkli kalem
isi stislemeler (G. 2), motif dagarcigi, uygulandig: alan, renk skalas1 ve kullanilan
teknikler acisindan farklilagmis, bu da kiiltiirel birikimlerle sekillendirilen 6zgiin yo-
rumlar1 beraberinde getirmistir.

Ocak 2022, https://doi.org/10.26650/artsanat.2020.13.0006
12 Inci Kuyulu, “Kirkagag Ciftehanlar Camii”, Arkeoloji-Sanat Tarihi Dergisi V (1990), 103-115.

13 Sakir Cakmak, “Bogazi¢i Kasabasi Eski Cami (Baklan/Denizli)”, Dokuzuncu Milletleraras: Tiirk Sanatlart
Kongresi (23-27 Eyliil 1991) Bildirileri (Ankara: Kiiltir Bakanlig1 Yaymlari, 1995), 531.

14 Tuggce Yurtsal, “Aydin ve Denizli Camilerinde Duvar Resimleri” (Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi,
2009), 287-320.

15 Ayse Aydin, “Batililasma Dénemi Tasvir Sanatina Yeni Bir Ornek: Mugla Keyfoturagi Camisi”, Art-Sanat
15 (2021), 1-34, erisim 10 Ocak 2022, https://doi.org/10.26650/artsanat.2021.15.0001.

16 Yurtsal, “Aydin ve Denizli Camilerinde Duvar Resimleri”, 243.

17 Erbil Cémertler Aktug ve Kadir Pektas, “Geg¢ Donem Kalem Isi Siislemeli Bir Eser: Aydin Kuyucak Kayran
Koyt Camii”, Medeniyet Sanat, Tasarim ve Mimarhk Fakiiltesi Dergisi 2(2) (2016), 9-25.

18 Seyda Algag, “Afyonkarahisar Dazkiri-idris K&yii Camii ve Kalemisi Bezemeleri”, Van Yiiziincii Yil Univer-
sitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi 11 (2017), 421-432.

19 Seife Tali, “Kirsehir/Mucur’daki Hiiseyin Aga Camii ile Emine Hanim Camii’nin Kalemisleri”, Uluslararasi
Sosyal Arastirmalar Dergisi Prof. Dr. Hamza Giindogdu Armagant 6/25 (2013), 504-528.

20 Seyda Algag, “Usak-Banaz-Yesilyurt (Holuz) Koyii Camii ve Kalemisi Bezemeleri”, Art-Sanat 13 (2020),
1-26, erisim 12 Ocak 2022, https://doi.org/10.26650/artsanat.2020.13.0001

21 Turgay Yazar ve Suayip Celemoglu, “Sivas-Ulas Actyurt Camisi ve Bezemeleri”, Sanat Tarihi Dergisi 29/2
(2020), 635-677, erisim 12 Ocak 2022, https://doi.org/10.29135/std.696059

22 Ogulcan Avcl, “Yozgat Bas¢avusoglu Camii ve Siislemeleri Uzerine Diisiinceler”, Osmanli Mirast Arastir-
malart Dergisi (OMAD) 3(5) (2016), 49-70.

23 Funda Naldan, “Ge¢ Dénem Anadolu Kalemisi Siislemelerine Yeni Bir Ornek: Kemaliye Orta Cami”, Erdem
Dergisi 76 (2019), 185-204, erisim 12 Ocak 2022, https://doi.org/10.32704/erdem.572898

24 Haldun Ozkan, “Bayburt Daggat: Koyii Camii ve Cesmesi”, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii
Dergisi 31 (2014), 119-135.

473


https://doi.org/10.26650/artsanat.2020.13.0006
https://doi.org/10.26650/artsanat.2021.15.0001
https://doi.org/10.26650/artsanat.2020.13.0001
https://doi.org/10.29135/std.696059
https://doi.org/10.32704/erdem.572898

Art-Sanat 21

(3) Denizli/Acipayam/Yazir Koy
Camii

(1) izmir/Odemis/Kilcizade
Camii

Camii Camii

)] UsaldBannszuluz Kﬂ} ii
Camii

(8) Sivas/Ulas Acryurt Camu

9 Yozgat!’Ba';l;m u';oglu Cnmu

G. 2: Kalem isi siislemeli Anadolu camilerine birka¢ drnek:

(1)“Kilcizade Mehmet Aga Camii”
https://www.izmirdergisi.com/tr/mimari/2935-kilcizade-mehmet-aga-camii;

(2)“Carullah Bin Siileyman Camii Eski Camii Emre Koyii”,
https://www.tripadvisor.com.tr/LocationPhotoDirectLink-g2018545-d8785144-
1389099239Carullah_Bin_Suleyman Cami-Kula Manisa Province.html;

(3)“Yazir Cami”,

https://acipayam.bel.tr/turizm/yazir-camii/4503/;

(4)“Cihanzade Mustafa Bey Camisi ve Cihanoglu Kulesi”,
https://aydincagiriyor.com/tr/aydincalling/culturel/meandros-route/cihanzade-mustafa-bey-mosque-
and-cihanoglu-tower/64;

(5) “Kiziléren Camii”,
https://duybunu.com.tr/tr/afyonkarahisar/dazkiri/gezi-rehberi/kiziloren-camii/;

(6) Tali, “Kirsehir/Mucur’daki Hiiseyin Aga Camii ile Emine Hanim Camii’nin Kalemisleri”, 522;
(7)“Banaz Yesilyurt (Folus) Koyii Tarihi Camisi I¢in Restorasyon Miijdesi”,
http://www.banazguncelhaber.com/haber/949/banaz-yesilyurt-folus-koyu-tarihi-camisi-icin-
restorasyon-mujdesi.html;

(8) “Aciyurt Cami”,

https://www.sivasagel.com/aciyurt-cami/;

(9) “Basgavug Camii”,
https://www.kulturportali.gov.tr/turkiye/yozgat/gezilecekyer/bascavus-camii
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Anadolu’da 6zgiin bir mimari kimlik ile diger bolgelerden ayrilan Karadeniz Bol-
gesi, benzer siislemelerin yogun bir bigimde uygulandigi yerlerin basinda gelmek-
tedir. Hem Karabiik/Safranbolu/Y6riik Koyt Sipahioglu Konagi (1878)%, Amasya/
Merzifon Kara Mustafa Paga Camii (siislemeler 19. yiizy1l)* sadirvaninda oldugu
gibi sivil mimaride hem de Karabiik/Ovacik Cukur Koyii Camii (19. yiizyil sonu,
20. ylizyil bag1)*’, Karabiik/Eflani/Demirli Koyii Camii (siislemeleri yenilenmis)?,
Tokat Mahmut Paga Camii (kalem isi siislemeleri 18. ve 19. ylizy1l)*’, Tokat-Zile
Seyh Ethem Tiirbesi (siislemeler 18. yiizy1l)*®°, Giresun Yaglidere Tekke Koyt Camii
(Kalemisi siislemeleri 19. ylizyil)*!, Amasya/Giimiishacikdy Ali Pir Civan Tiirbesi
(1902)*2, Samsun/Bafra Ulucamii (kalemisi stislemeleri 19. yiizyil)*, Samsun/Kavak
Bekdemir Koyii Camii, Vezirkoprii Kale Camii ve Asarcik Kosaca Koyii Camii* or-
neklerinde oldugu gibi dini mimari kapsaminda pek ¢ok cami ve tiirbede karsimiza
c¢ikan bu siislemeler, geleneksel tislubun birbirini tamamlayan tasarimlaridir (G. 3).

25 Ferah Savkar ve Oguzhan Kabalci, “Safranbolu Evlerindeki Kalemisi Siisleme Motifleri”, Uluslararast
Gegmisten Giiniimiize Karabiik ve Cevresinde Dini, [Imi ve Kiiltiirel Hayat Sempozyumu (11-12 Ekim 2019)
Bildiriler Kitabi (Karabiik: Karabiik Universitesi Yaymlari- 51, 2020), 320-335.

26 M. Baha Tanman, “Merzifon Kara Mustafa Paga Camii Sadirvaninin Kubbesinde Zile’li Emin’in Yarattig
“Osmanli Diinyas1” ve Bu Diinyaya Yanstyan Kisiligi”, Sanat Tarihinde Ikonografik Arastirmalar Giiner
Inal’a Armagan (Ankara: Hacettepe Universitesi Yayinlari, 1993), 491-522.

27 Liitfiye Goktas Kaya ve Seref Kaya, “Cukur Village Mosque With Its Architectural Properties And Hand
Drawn Ornaments”, Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi 10/49 (2017), 200-211.

28 Muhammet Bilgen, Isilay Konak ve Liitfiye Goktas Kaya, “Eflani Demirli (Kiire-i Hadid) Koyl Camii ve
Tiirbesi ile Kalem Islerinin Mevcut Korunma Durumu Uzerine Bir Degerlendirme”, Akdeniz Sanat Dergisi
14/25 (2020), 71-91.

29 Erkan Atak, “Tokat Mahmut Pasa Camii Kalem Isi Bezemeleri”, Turkish Studies 10/6 (2015), 197-226.

30 Ezgin Yetis ve Kutalmig Bayraktar, “Tokat ve Amasya’daki Bazi Ge¢ Dénem Duvar Resimlerinin Bigim
Acisindan Degerlendirmesi”, SDU ART-E 13/26 (2020), 641, erisim 01 Mart 2023, https://doi.org/10.21602/
sduarte.790824

31 Serife Tali, “Giresun Yaglidere Tekke K&yii Cami Kalem Isi Bezemeleri”, Uluslararas: Sosyal Arastirmalar
Dergisi 7(31) (2014), 489-497.

32 Savas Yildirim, “Amasya Giimiishacikdy Tiirbelerindeki Kalem Isi Siislemeler”, Ar¢ Sanat 10 (2018), 293-
327.

33 Ezgin Yetis, “Bafra Ulu Cami Duvar Resimlerinin Koruma ve Onarim Degerlendirmeleri”, Akademik Sanat,
Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi (Summer/Yaz 2018), 88-110.

34 M. Sami Bayraktar, “Samsun ve Ilgelerinde Tiirk Mimari Eserleri” (Doktora Tezi, Atatiirk Universitesi,
2005), 629, 666, 706.
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& | PR L=
(€)) Kal'ahk/Safl'anbolli‘ Yiriik Koyii Sipahioglu
Konagi (2) Samsun/Bafra Ulucamii

W\ i /4

(3) Amasya/Giimiishacikoy Ali Pir Civan Tiirbesi | (4) Tokat Mahmut Pasa Camii

G. 3: Karadeniz Bolgesi’ndeki yapilarda bulunan kalem isi siislemelere birkag 6rnek

(1) “Yoriik Koyii — Karabiik”, https://www.kulturportali.gov.tr/turkiye/karabuk/gezilecekyer/yoruk-
koyu;

(2) Yetis, “Bafra Ulu Cami Duvar Resimlerinin Koruma ve Onarim Degerlendirmeleri”, 97; (3)
Yildirim, “Amasya Giimiishacikdy Tiirbelerindeki Kalem Isi Siislemeler”, 321;

(4) “Mahmut Paga Cami - Tokat”, https://www.kulturportali.gov.tr/turkiye/tokat/gezilecekyer/
mahmut-pasa-cam

Karadeniz’in dogusunda bulunan Trabzon, Rize*, Artvin®® ve Giircistan’da®” Os-
manli donemi eserlerinde yerel 6zellikler Batili etkilerle harmanlanarak sekillendi-
rilmis ve 6zgiin uygulamalarla siva, ahsap ve tag malzemeye tatbik edilmistir (G. 4).

35 Anar Azizsoy ve Muhammet Ozkurt, “Rize Ahsap (Cantr) Camilerinde Bezeme Uslubu”, Sanat Tarihi Dergisi
30/2 (2021), 921-923, erisim 30 Ocak 2022, https://doi.org/10.29135/5td.866300

36 Ruslan Baramidze, Islami Dini Yapilar (Artvin I1i), (Batum, 2017), 19-20, 52-53; Yasemin Erogul, “Dogu
Karadeniz Bolgesindeki (Merkez Artvin ve ilgeleri) Yapilarda Bulunan Kalem Isi Bezeme Sanati” (Yiiksek
Lisans Tezi, Ankara Universitesi, 1993), 78-81.

37 Suzanne Harris Brandts, Angela Wheeler ve Vladimer Shioshvili, The Wooden Mosques Of Adjara, Georgia
(Batum, 2018), 59, 107, 108, 149, 150; Selguk Seckin, “Farkli Plan Ozellikleriyle Giircistan/Acara Hulo Bol-
gesi’ndeki Ghorcomi Camii”, Mediterranean Journal of Humanities VII1/2, (2018), 463-478; Selguk Seckin,
“Giircistan/Acara Keda Bolgesi’'ndeki Osmanli Donemi Camileri”, Turkish Studies 13(18), (2018), 1158.
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- (1) Trabzon/Hizirbey Camii
(19. yiizyil)

(1846)

(3) Trabzon/Yeni Cuma Camii

186

(4) Trab

/Giiltepe Mahallesi
Camii (1867)

(5) Trabzon/Gol,
(1904)

gelik Mahallesi Camii

(6) Trabzon/Kalecik Mahallesi
Camii (1910)

(7) Trabzon/Yukarikumlu
Mabhallesi Camii (1914)

(8) Rize/Doganay Mahallesi Camii
(1911)

(9) Artvin/Orta Hopa Camii
(19. viizy1l)

il
(10) Artvin/Camili Mahallesi
Camii (1855)

(11) Giircistan/Beghleti Camii (1900)

(12) Giircistan/Ghorcomi
Camii (1902)

G. 4: Kalem isi siislemeli Dogu Karadeniz eserlerine birkag 6rnek. Gorsellerin altinda bulunan
tarihler, kalem isi siislemelerin yapildig: tarihlerdir.
(1,2,3,4,5,6,7)R. C. Onal, 2019;
(8) “Doganay Koyl Merkez Camii”,
https://karadeniz.gov.tr/doganay-koyu-merkez-camii/#prettyPhoto[instagram]/7/;

(9) “Orta Hopa Camii”,

https://karadeniz.gov.tr/orta-hopa-camii/;
(10) “Camili Koyli Merkez Camii-Artvin”, https://www.kulturportali.gov.tr/turkiye/artvin/
kulturenvanteri/camili-koyu-merkez-camii; (11) “Giircistan’da Islam Miras1 Ahsap Camiler”, https://
www.dunyabizim.com/alinti/gurcistan-da-islam-mirasi-ahsap-camiler-h32854.html; (12) Segkin,
“Farkl1 Plan Ozellikleriyle Giircistan/Acara Hulo Bélgesi’ndeki Ghorcomi Camii”, 471
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19. ylizyil sonu ve 20. yiizy1l baslarinda, siisleme anlayisinda giderek milli akimlarin
ortaya ¢ikmastyla, yapilarin tavan ve kubbelerinde yagli boya ile bir siire klasik anlayista
kalem isleri uygulanmus, ilerleyen yillarda neoklasik tisluba geri doniilmiistiir®®. Osman-
I1 sanatinin her doneminde sevilerek kullanilan kalem isi siisleme, gelenegin kendini
stirdiirme refleksiyle® Erken Cumhuriyet Donemi (1923-1950) ve 1950°li yillarda bile
geleneksel kokenli yeni uygulamalarla devam ettirilmigtir®.

Baskent Istanbul’da alaninda egitim almis usta ve nakkaslarin eliyle sekillendirilen
bu sanati, “tasrada kimin yaptig1”, “kimlikleri bilinmeyen bu kisilerin degisimden nasil
haberdar olduklart” ve “bunlart kendi yasadiklar: yerlerde ne sekilde uyguladiklar:”
gibi sorulara arastirmacilar; bagkentli ustalarin Anadolu’ya gelerek yerel ustalari yetis-
tirdigi ve usta-girak iligkisi ile ilerledigi*' ya da Anadolu’da yerli halkin gérmiis oldugu
Istanbul ve Avrupa resimleri, kartpostallar, ulastiklar1 minyatiirler gibi donemin sanat
begenisini yansitan gorsel malzemelerden esinlenerek*> bunu yasadiklari yerlerin en
onemli dini ve sosyal merkezi konumundaki camilere aktarmig olabilecekleri gibi ¢ika-

rim/varsayimlarla yanit aramaya ¢aligmiglardir.

Tagrali ustalarin bulunduklar1 bélgenin dini ve sosyal mekanlarin siisledikleri eser-
lere imza atmaktan imtina etmeleri, bu sanatg¢ilarin kimliklerinin tespit edilememesi
sorununa yol agmistir. “Anonim” eser gelenegi olarak degerlendirilen bu sanat eserleri,
bagkentte belirli bir sanat programinin bilingli uygulamalar1 seklinde addedilirken; tas-
rada ise “halk sanat1” baglaminda degerlendirilmektedir. Tasrada yapilar1 insa edenlerin
halkin i¢inden birilerinin olmas1 “ydreli ve gezici halk sanatgilar™ olarak adlandirilan
usta-nakkas gruplarini ortaya ¢ikarmis ve bu da bolgesel farkliliklarla 6n plana ¢ikan
Oznel yorumlara agik bir sanat ortamina zemin hazirlamistir*®. Tasrada, Hiisamettin
Koghan’in asagida belirttigi gibi geleneklerle sekillendirilen bu “halk sanat1”, her ne
kadar yoresel farkliliklar ve degisken kodlara sahip ise de baskent eserlerini 6rnek al-
malar1 hususunda ortak bir payda da bulugmaktadir*:

“Halk sanatlarimin tiretimi, biiyiikten kiictige, ustadan ¢iraga yansiyan, yasami anla-
ma, anladigimi gelecege aktarmaya yonelik bir éykiidiir. Bu nedenle halk sanatlarinin
geride kalan tarihini anlatirken, bir bitis noktasimin kiyisindan giiglii bir gegmisi anla-
maya kalkistigimizi amimsamalyyiz. Halk kiiltiiriing, halk sanatini besleyen en gii¢lii 6ge
gelenektir. Gelenegin orgiisii i¢inde, ugsuz bucaksiz deneyimlerle kusursuz bir biitiine

doniigmiistiir halk kiiltiiriiniin ogeleri”™®.

38 Hatipoglu, “XIX. Yiizy1l Osmanli Camilerinde Kalem Isi Tezyinat”, 52-54.

39 Hiisamettin Kogan, “Halk Sanat1”, Cumhuriyet 'in Renkleri, Bi¢imleri (Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 ve Tarih
Vakfi ortak yayini, 1999), 36.

40 Tiiliin Degirmenci, “Gelenegin Yeniden Icadi: Bulaniklagan Sinirlarda Bir K6y Camisinin Tasvirleri”, Milli
Folklor 126 (Yaz 2020), 134.

41 Giinsel Renda, Batililasma Doneminde Tiirk Resim Sanati 1700-1850 (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari,
1977), 192.

42 Riighan Arik, Batililasma Dénemi Anadolu Tasvir Sanati (Ankara: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari,
1976), 141.

43 Muzaffer Karaaslan, “Ankara’da Korunmasi Gerekli Bir Koy Camisi: Karahoca Koyii Camisi”, Ankara
Arastirmalar: Dergisi 9 (1), (2021), 172, erisim 1 Subat 2022, https://doi.10.5505/jas.2021.96658

44 Tekinalp Sahin, Batililasma Dénemi Duvar Resimleri, 443.
45 Kogan, “Halk Sanat1”, 32.
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1. Doganc1 Mahallesi Merkez Camii

Halk sanatinin 6nemli verilerini sunan Doganct Mabhallesi Merkez Camii,
Trabzon’un merkezine 65 km mesafede bulunan ve 1461°de Trabzon’un fethedilme-
siyle beraber Osmanl topraklarina katilan*® Salpazari ilgesinin 19. yiizyilda yerlesim
alanina dontistiiriildiigi*’ Doganc1 Mahallesi’ndedir. Harime girisi saglayan kapi tize-
rindeki kitabesine gore H 1288/M 1871-1872 yillarinda yaptirilan cami, bdlge mima-
risinin genel 6zelliklerini yansitmaktadir. Kuzey-giiney yonlii hafif egimli arazide tas
bir kaide iizerine insa edilmis cami; harim, mahfil ve son cemaat yeri ile yaklagik 15x8
m Olgtilerinde dikdortgen planhdir®® (G. 5, G. 6).

G. 5 ve G. 6: Doganct Mahallesi Merkez Camii ve kapist iizerindeki tarih
(R. C. Onal, 2020)

Ince ve kaba yonu tas malzemeyle insa edilen caminin harim duvarlari, kapmin tam
kargisinda yer alan tas mihrabi, ahsabin sicak dokusuna sahip vaaz kiirsiisii, minberi,
mabhfili ve tavan1 yogun kalem isi siislemelere sahiptir. Beden duvarlarinda yer alan
tasvirler, caminin yapim yili olan 19. yiizyil sonuna ait 6zellikler sergilerken; mihrap,
vaaz kiirsiisii, minber, mahfil korkuluklar1 ve mahfili tasiyan siitunlarin siislemeleri
20. yiizyilin ilk yarisinda yapilmis oldugu izlenimini vermektedir. Eski tarihli du-
var siislemelerine nazaran, diger mimari elemanlarin slislemelerinde kullanilan renk,
tislup ve teknik agidan gorillen farkliliklar, caminin 1935 yilindaki onariminda® bu
birimlerin de renklendirilmis olabilecegini akla getirmektedir. Ayrica giiniimiize yakin
bir tarihte yap1 genelinde siislemelerin elden gegirildigi, tahrip olan kisimlarin tamam-
lanmaya ¢aligildig1 yine renkler arasindaki farkliliklardan anlasilmaktadir. Agirlikli
olarak bordo ve mavi renklerin kullanilmasi, bu miidahalenin Trabzonspor’un kurul-
dugu y1l olan 1967 ve sonrasinda yapilmis olabilecegi ihtimalini giiglendirmektedir.

46 Feridun M. Emecen, “Etnik ve Sosyal Bir Sinir Olarak Agasar Vadisi”, Salpazari: Tarih - Kiiltiir — Insan,
haz. Veysel Usta (Trabzon: Serander Yayinlari, 2021), 42.

47 M. Hanefi Bostan, “Salpazari’mn Idari, Sosyal ve iktisadi Tarihi”, Salpazari: Tarih - Kiiltiir — Insan, haz.
Veysel Usta (Trabzon: Serander Yayinlari, 2021), 49, 61.

48 Yavuz Sari, “Trabzon ve nglerinde Camiler” (Doktora Tezi, Ondokuz Mayis Universitesi, 2021), 1638-1650.

49 Emriye Kazaz, “Trabzon Kirsal Cami Mimarisi” (Doktora Tezi, Karadeniz Teknik Universitesi, 2016), 105.
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1.1. Siva Ustii Kalem {si Siislemeler

Caminin giiney, dogu ve bati duvarlarina siva iistli kalem isi stislemeler uygulan-
mustir (G. 7, G. 8). Giiney duvar, tam merkeze yerlestirilmis mihrap, mihrabin her iki
kenarinda altta ve {istte bulunan ikiser pencere, giineybat1 kosede minber ile giiney-
dogu kosede vaaz kiirsiisiine ulastiran merdiveninin varligiyla simetrik bir goriiniime
sahiptir. Bu mimari elemanlardaki siislemeler dikkate alindiginda mevcut simetrik
diizene uyum saglama kaygisinin tagindig1 anlasilmaktadir (G. 9).

G. 7: Doganci Mahallesi Merkez Camii mahfilden giineye bakis (R. C. Onal, 2020)
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G. 9: Doganc1 Mahallesi Merkez Camii giiney duvar siislemeleri (R. C. Onal, 2020)
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Mihrabin saginda ve solunda bulunan yuvarlak kemerli pencerelerin kenarlarma
uygulanan gergeve, pencereleri dikdortgen goriiniime kavusturmustur. Cergevenin igi,
her bir kosesine yerlestirilen ¢igekler, kenarlari merkezde kivrimli ilerleyen bir dalin
icbiikey ve digbiikey kisimlarma yerlestirilen soyut yaprak, ¢icek ve tomurcuklarla
siislenmistir. Pencereyi taglandiran yelpaze seklinde dagilim gosteren 1smsal cubuk-
larla gortintiiye hareket kazandirilmistir (G. 10). Dikdortgen olan iist pencere kenarlari
da benzer sekilde siislenmis, tist kism1 bu kez ticgen alinlik formlu bir ¢erceve ile tac-
landiriimistir. Uggenin kenarlar1 yaprak dolgulu S kivrimlar ile belirginlestirilirken i¢
kismi vazodan ¢ikan ¢igeklerle gegilmistir. Pencerelerin bosluklarinda yine ¢igek gor-
sellerine ve dilimleri farkli renklerle boyanmis ¢ark motifine yer verilmistir (G. 11).

G. 10 ve G. 11: Doganc1 Mahallesi Merkez Camii giiney duvar siislemelerinden
(R. C. Onal, 2020)

Mihrabin simetrik siisleme diizenine sahip ist kismi 151n demeti, madalyonlar ve
vazodan ¢ikan natiiralist ¢igeklerle g6z doldurmaktadir. Tam merkeze sari, yesil, mavi
ve bordo renkler ile belirlenen 151n demeti yerlestirilmistir. Ustte ise simetrik diizende
icinde “Kelime-i Tevhid” yazili iki madalyon bulunurken bu madalyonlarin arasina ise
miisenna teknigi ile “Muhammed” yazili tek bir madalyon daha yapilmistir. Madal-
yonlarin i¢ tahriri mavi ile belirlenmis, dis1 ise ¢elenk ile sarilmistir. Tepe noktalarinda
bulunan alem motifi ile taglandirilan madalyon i¢lerinde yazilardan arta kalan bos-
luklarda ¢igek ve yaprak desenleri tercih edilmistir. Madalyonlarin her iki yanina yer-
lestirilen vazodan ¢ikan ¢igek demetleri ile kompozisyon zenginlestirilmistir (G. 12).
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G. 12: Doganc1 Mahallesi Merkez Camii giiney duvar siislemelerinden (R. C. Onal, 2020)

Bahsedilen bu siisleme unsurlarinin disinda kalan tiim yiizey, vazodan ¢ikan bitki-
ler, yiizeye serpistirilen bahar dallari, ¢igekler, servi, stilize edilmis hurma ve muz gibi
agac tiirleri ile doldurulmustur. Duvarin tavan ile birlestigi pervaz altinda dilimleri
siireklilik arz ederek devam eden perde ve dilimler arasindan asagiya dogru sarkan
puskiillere yer verilmis ve derinlik etkisi zenginlestirilmistir. Perde motifi, duvarlarin
kesistigi noktada asagiya dogru sarkar durumdadir ve bu uygulama natiiralist gorii-
niimii per¢inlemektedir (G. 13).

G. 13: Doganci Mahallesi Merkez Camii perde-piiskiil motifi (giineydogu kose)
(R. C. Onal, 2020)

Bat1 duvar siislemeleri, giiney koseye yerlestirilmis minber ile altta bulunan g,
tistte bulunan iki pencere arasinda kalan bosluklarda kendini gostermektedir. Pencere-
ler, gliney duvarda oldugu gibi yine bitkisel siislemelere sahip ¢ergeve ile kusatilmis,
vazodan ¢ikan ¢igekler liggen alinlik seklinde pencereyi taglandirmistir. Minber ile
mahfil arasinda kalan bosluga kompozisyonun belirgin motiflerinden biri olan madal-
yonlar yerlestirilmistir. “Omer ” ve “Osman” isimlerinin yazili oldugu madalyonlarin
i¢ ¢ercevesi diiz bir tahrirle belirgin kilinmus, etrafi yaprak ve ¢igeklerle kusatilmistir.
Bu madalyonlarin ortasinda vazodan ¢ikan cigeklerin yukariya ve yanlara dogru si-
metrik ilerletildigi vazodan ¢ikan ¢icek motifine yer verilmistir. Biitiin bosluklar yine
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yaprak, cicek ve agaclarla donatilmig; minber koskiiniin i¢ kisminda kalan giliney ve
bati duvarlara ise Arapca harflerle “Masallah” yazilmistir (G. 14).

it
G. 14: Doganc1 Mahallesi Merkez Camii bat1 cephe siislemelerinden (R. C. Onal, 2020)

Bat1 duvarda mahfilin iist ve alt kisminda ise yine bitkisel agirlikli motifler goze
carpmaktadir. Ortada bulunan pencerenin her iki yaninda vazodan ¢ikan mine ¢igegi,
nar ve yildiz ¢igekleri ile limon ve incir agaci gibi motiflere yer verilmistir (G. 15).
Bu cephede sar1 ve mavi renkler ile alt kismindan zincirlerin sarktigi, 12.30°u gdsteren
bir saat resmedilmistir. Batililagmanin etkisiyle beraber Tiirk siisleme sanatlarinda yer
almaya baslayan® saatin Arap rakamlariyla resmedildigi dikkat ¢cekmektedir (G. 16,
G. 17). Mahfilin @ist kisminin duvarlar1 ise armut ve kiraz agaci ile “Ebubekir” yazili
madalyonla siislenmis, pencereleri de diger pencereler gibi kenarlar ¢ergevelendiri-
lerek tiggen alinlik seklinde bitkisel motiflerle 6ne ¢ikarilmistir (G. 18).

50 Mustafa Cetinaslan ve Ahmet Yavuzyilmaz, “Tiirk Siisleme Sanatlarinda Saat Motifleri”, Uluslararast Islam
Medeniyetinde Zaman Sempozyumu (8-11 Ekim 2015 Konya) Bildiriler II (Istanbul: Selguklu Belediyesi
Yayinlari, 2016), 322.
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G. 15: Doganci Mahallesi Merkez Camii bat1 cephe mahfil alt1 siislemelerinden
(R. C. Onal, 2020)

G. 16 ve G. 17: Doganc1 Mahallesi Merkez Camii bat1 cephe mahfil altinda bulunan saat gorseli
(R. C. Onal, 2020)
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G. 18: Doganci1 Mahallesi Merkez Camii bat1 cephe mahfil {istii siislemelerinden
(R. C. Onal, 2020)

Dogu duvar, “Ali, Hasan, Hiiseyin (r.a)” isimlerinin yazildigi ii¢ madalyon ve ka-
lan bosluklara serpistirilen bitkisel karakterli siisleme kusaklari ile donatilmistir. Bati
duvarda oldugu gibi dogu duvarinda da agag, ¢icek, yaprak desenleri goriilmekle
birlikte vaaz kiirsiisiiniin arkasinda hokka-divit ve sandik/masa gibi gilinliik kullanim
esyalarii barindiran nesneli slislemeye yer verilmistir.

Bu cepheyi 6zellikli kilan diger bir siisleme grubu ise mimariye iligkin tasvirlerdir.
Bati cephede bulunan saatin tam karsisinda hem “namaz” hem de “zaman” kavrami-
n1 vurgulayan sari ile renklendirilmis minare gorseli resmedilmistir. Minare mimari
ayrintilart bakimindan g¢ift serefe, petek ve tstii alem ile taglandirilmis kiilah bolim-
leriyle tasvir edilmistir. Vaaz kiirsiisiiniin hemen iist tarafinda ise demir parmaklikli
kapisi, asagiya dogru sarkan kandilleri ile dikkat ¢eken ve {i¢ siituna oturan iki kemer
ile baldaken tarzda bir tiirbe resmedilmistir (G. 19).
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G. 19: Doganci1 Mahallesi Merkez Camii dogu cephe siislemeleri (R. C. Onal, 2020)

1.2. Tas Ustii Kalem Isi Siislemeler

Bu tiir siislemeler sadece mihrapta karsimiza ¢gikmaktadir. Bordo ve mavi ile renk-
lendirilen mukarnas dizili dis gergeve, iki kusak ve kademelenmeyi saglayan silme-
lerle gevrelenmistir. i1k bordiir, sar1 zemin {izerine mavi ile yapilan S kivrim dallarla
ve yapraklarla bezenmis, dik koselerde karsilikli yerlestirilen C kivrimlari ile birbirine
baglanmistir. Tkinci bordiir, mavi zemine sar1 ve kirmizi renklerle yapilan ii¢ boyutlu
zikzak ile dolgulanmas, listte koselere denk gelen kisimda zikzaklar1 birlestirmede
dort yaprakli ¢igek kullanilmigtir. Ayni bordiir mihrap nisinin ¢evresinde de goriil-
mektedir. Zikzakli bordiirler arasinda kalan ana yiizeyin zemini sar1, motifleri mavi
ve kirmizinin/bordonun tonlariyla yapilmistir. En altta mavi renkli kivrim dallar ve
kirmiz1 ¢igekler, ortada nar ¢igegi motifi dikkat cekmektedir. Asagida tam agilmamis
gonca seklinde yansitilan bu ¢igekler merkez noktada tam a¢ilmis bigimde karsimiza
cikmaktadir. Ustte ise mihrabin kdseliklerine denk gelecek sekilde cark motifine yer
verilmis, ¢arkin etrafi ¢elenk ile sarilmigtir. Bu alandaki son siisleme unsuru ise yas-
magin her iki yaninda kullanilan yildiz gigegidir.

Sekiz kusak ile yukariya dogru kademelenerek daralan kavsara ve nisin i¢ yiizeyi
de kalem isi siislemelidir. Kavsara i¢ yiizeyinde, sar1 zemine yatay diizlemde ilerle-
yen kivrimdallar, yapraklar ve ¢igekler, damla motiflerinin etrafinda stilize edilmis
lotus dizisi gibi slisleme 6geleri yapilmistir. Kavsaranin hemen altinda ise bes siituna
oturan dort yuvarlak kemerle ylizey boliimlendirilmis ve her bir bdliime nar ¢igegi
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resmedilmigstir. Kemerlerin i¢lerinde zemin renginde sar1, disinda ise bordo kullanimi
s0z konusudur. Lotus formunda sonlandirilan siitunlara mavi ve tonlar1 kullanilarak
boyut kazandirilmistir. Ana motifler olan nar ¢igeginde renklerin tonlandirilmasi ile
golgelendirme yapilmis ve bu da natiiralist bir goriiniim saglamistir.

Nisin alt kisminin zemini tamamen sar1 ile boyanarak bu alanda da siislemelere
yer verilmistir. En altta mavi renkle bir oturtmalik olusturularak kenarlarda biiyiik,
iclerde ise daha kii¢iik boyutlu servi agaclarina yer verilmistir. Agac¢ govdelerinde
kahverengi, dallarinda mavi rengin tercih edildigi agaglardan sonra merkeze yakin
olacak sekilde samdan ve mum tasvirleri yapilmistir. Samdanlar koyu ve acik mavi
ile tonlandirilarak ortadan bogumlanmis vaziyette resmedilmistir. Uzerindeki beyaz
mumlar ise nisten asagtya dogru sarkan kandiller arasina kadar uzanmakta ve yanar
durumdadir. Samdanlarin arasinda ise C kivrimlarinin farkli pozisyonlarda birlestiri-
lerek olusturuldugu kaide iizerinde yiikselen alem motifi dikkat cekmektedir. Ustten
asagiya dogru zincirlerle asagtya dogru sarkitilan kandiller, uglarindan asagiya dogru
sarkan piiskiiller ve kandil zincirleri arasia yerlestirilen ¢cark motiflerinin nisi hare-
ketlendirmesiyle farkli bir dinamizm etkisi yaratilmistir’!(G. 20, G. 21).
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G. 20 ve G. 21: Doganc1 Mahallesi Merkez Camii Mihrabt
(R. C. Onal, 2020; Cizim: Mimar Furkan Y1lmaz)

51 Raziye Cigdem Onal, “Trabzon Mihraplari” (Doktora Tezi, Atatiirk Universitesi, 2021), 770-775.
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1.3. Ahsap Ustii Kalem {si Siislemeler

Minber, vaaz kiirsiisii, tavan, mahfil korkuluklar1 ve tagiyicilarina yapilan siisleme
tiiridiir. Glineybati kdseye yerlestirilen minber, siipiirgelik, korkuluk ve gegit boliim-
lerinin bulunmadig1, korkuluk, aynalik ve siipiirgeligin bir biitlin olarak tasarlandigi,
gecit bolimiine kosk korkulugunu da igine alan diisey dikdortgen bir panonun yer-
lestirildigi tasarim ile klasik minberlerden ayrilmaktadir®?. Siisleme olarak aynalik
kisminda ¢, kdsk alt1 panoda bir olmak iizere vazodan ¢ikan nar ¢igekleri tercih edil-
mistir. Bunlarin kenar ¢ergevelerinde ise mihrap bordiirlerinde goriilen S kivrimdallar
ve ¢celenkler tekrar edilmistir (G. 22).

Giineydogu kosede bulunan bir merdiven ile ulasilan ve dogu cephenin giiney
ucunda yer alan vaaz kiirsiisii, bdlge mimarisinde yaygin olarak karsilasilan yarim
yuvarlak formlu> sedir boliimiine ve ¢eyrek koni seklinde asagiya dogru daralan gov-
deye sahiptir. Gévdesi, bulundugu duvarin yogun siislemelerine uygun olacak sekilde
mavi renkli filetolarla dort boltime ayrilmis; i¢ kisimlari birbirini tekrar eder bigimde
cicek ve yapraklarla bezenmistir. Korkulugun alt kismi, tipki cami beden duvarlarinin
tavanla kesistigi noktada oldugu gibi asagiya dogru sarkan perde motifi ile zenginles-
tirilmistir. Mavi ve sar1 gibi canli renklerin kullanildig1 perde dilimlerinde bulunan
cizgiler derinlik etkisi yaratmistir. Perde ile diger siislemeler arasinda kalan bosluklar
da bitkisel siislemelerle doldurulmustur. (G. 23)

Caminin ¢itakari ahsap tavaninin gébek kdselerinde, mahfil korkulugunun sagak
iistii siislemelerinde ve mahfili tasiyan ahsap ayaklarda da kalem isi siislemelere rast-
lamak miimkiindiir. Tavanda alternatifli olarak sar1 ve kirmizi ile olusturulan damali
gorlinlimlerin yan1 sira koselerde nar ¢igeklerine yer verilmistir. Ayn1 motif, yatay
diizlemde mahfil altinda, dikey yonlendirme ile ahsap tastyicilarda da kullanilarak
biitiinciil bir yaklagim sergilenmistir. Burada 6nemli olan ise motifin farkl alanlarda
yiizeyin sekline gore uygulanmig olmasidir (G. 24, G. 25).

52 Demet Tagkan, “Trabzon ili Camilerinde Ahsap Minberler” (Doktora Tezi, Gazi Universitesi, 2016), 613-620.

53 Raziye Cigdem Onal, “Trabzon Of ilgesinde Ahsap Vaaz Kiirsiileri”, Tiirkiyat Arastirmalart Enstitiisii Dergisi
(TAED) 71, (2021), 468-470, erisim 25 Subat 2022, https://doi.org/10.14222/Turkiyat4444
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G. 22 ve G. 23: Doganc1 Mahallesi Merkez Camii minber ve vaaz kiirsiisii
(R. C. Onal, 2020)

G. 24 ve G. 25: Doganc1 Mahallesi Merkez Camii tavan gébegi ve mahfil siislemeleri
(R. C. Onal, 2020)

2. Degerlendirme
Doganci1 Mahallesi Merkez Camii’nin kalem isi siislemeleri, batili tisluplarin getir-
digi yenilikler ile “geleneksel”in harmanlandigi karma bir diizen gostermekte, halkin
sanata olan yaklasimi, begeni algisi ile diisiince ve inang¢ diinyasi hakkinda fikir ver-
mektedir. Ayn1 zamanda Anadolu’nun her yoresinde karsimiza ¢ikan kalem isi siisle-
melerin Dogu Karadeniz 6zelinde ne sekilde uygulandigi, 19. yilizyilda degisen sanat
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dilinin bolgeye ne 6l¢iide yansidigi, geleneksel uygulamalara ne kadar yer verildigi
gibi sorulara da cevap veren bu kalem isi siislemeler, yenilesmenin 6zgiin bir yorumu
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Devrin sanat akim1 olan Ampir ve se¢meci kimlikle ortaya ¢ikan karma {islup an-
lam1 tasiyan Eklektik unsurlar, cami siislemelerinde yogun bir bicimde karsimiza
cikmaktadir. Pencere ¢ergevelerinin neoklasik bir kullanim olan iiggen alinlik seklin-
de yansitilmasi, vazo formlarinda goriilen antik etkiler, defne yapraklarinin ve lotus
¢iceginin kullanimi, baskent eserlerinde siklikla kullanilan 1s1nsal cubuk demetleri,
perde-piiskiil gibi tekstil iiriinlerinin sanata aktarilmasi gibi 6zelliklerle cami siisleme-
lerinde ampir etkisi goriilmektedir. Cigek formlarinda goriilen naturalizm, yogunluk
ve ¢esitlilik, yaprak dolgulu S kivrimlari ve C’ler neobaroka; motiflerin bir konturla
smirlandirilmast, biitiin ylizeyin bos yer birakilmayacak sekilde bahar dallari ile siis-
lenmesi gibi egilimler rokokoya ¢agrisim yapmakta ve eklektist tarzi yansitmaktadir.

Caminin siisleme programinda tercih edilen motifler, islam ikonografyasimimn sinir-
lar1 dahilinde tagidiklar1 gizil anlamlar bakimindan “cennet”i temsil eden imgelerden
ibarettir. “Cennetin anahtar: namaz, namazin anahtart ise abdesttir”, “Namaz dinin
diregidir, kim onu terkederse dinini yitkmistir”, “Namaz, devam eden kimse i¢in ki-
yamet giiniinde nur, delil ve kurtulus sebebi olur” gibi hadislerle’ Islamiyet’in bes
sartindan biri olan ve Misliimanlar i¢in en 6nemli ibadetlerden biri sayillan namazin
onemi ve gerekliligi agikca belirtilmistir. Sanatci, halkin belirli vakitlerde bir araya
gelerek Islam dininin en 6nemli ibadetinin geceklestirildigi mekan olan camiyi yeryii-
ziindeki “cennet” olarak diistinmiis, siisleme programinda ikonografik agidan “cennete
ulagma”nin yollarini hatirlatan motifler kullanmistir.

Sozliik anlam1 “bag, bahge” anlamina gelen cennet, Kur’an-1 Kerim’in ¢esitli su-
relerinde (daha gok Rahman, Vakia, Insan, Gasiye) “gélgelerden, dallardan, sarmas
dolas olmus koyu yesilliklerden, meyveleri kolayca toplanabilen agaglardan olusan”
sekliyle betimlenmig; hurma, nar, reyhan, kiraz, muz gibi agag ve bitkiler (Er-Rahman
55/12, 68; El-Vakia 56/28-29) cennetle 6zdeslestirilmistir®. Caminin kutsal kitapta
ismi gecen ve cennette oldugu one siiriilen ¢igek, meyve ve agag tiirleri ile siislenmis
olmasi, cennet imgesini zihinlerde canli tutmak ve cennetle miikafatlandirilmak icin
yapilmasi gerekenleri hatirlatmakla ilgili olmalidir. Bu anlamda cami beden duvarla-
rinda yogun olarak karsimiza ¢ikan siislemeler, vazodan ¢ikan ¢igek, agac ve yaprak
betimlemeleri olup bunlar arasinda Kur’an-1 Kerim’de tasvir edilen ve cenneti ¢ag-
ristiran bitkilerden olan yildiz ¢icegi, nar ¢icegi, mine ¢igegi gibi farkli tiirler tespit
edilmistir (G. 26).

54 “40 Hadiste Namaz”, Diyanet Yayinlar1, erisim 10 Haziran 2023, https://yayin.diyanet.gov.tr/e-kitap/40-
hadiste-namaz/dib/hadis-ve-siyer/372.

55 Bekir Topaloglu, “Cennet”, Islam Ansiklopedisi, c. 7. (istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaymlari, 1993),
376-386.
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Yine 6liimii hatirlatan ve ahiret yagsamina vurguda bulunan servi agacinin yani sira
muz, hurma, limon, kiraz, armut, incir gibi agaclar da siislemeye dahil edilmistir (G.
27). Tiirk kdiltiiriinde giiglii bir sembolizme sahip olan ve Osmanli sanatinda da ken-
dine 6nemli bir yer edinen “hayat agac1” imgesinin®® tagra uygulamalar1 olan bu agag

motifleri, yerel ustalar tarafindan 6zgiin bir bi¢imde yorumlanmustir.

G. 26: Doganci Mahallesi Merkez Camii igerisindeki vazodan ¢ikan ¢igek betimlemeleri (R. C.
Onal, 2020)

56 Miijgan Uger, 4. Siiheyl Unver Atélyesi Yorumuyla Tiirk Kiiltiir ve Sanatinda Hayat Agact (Ankara: Atatiirk
Kiiltiir Merkezi Baskanlig1 Yayinlari, 2022), 19.
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G. 27: Doganci Mahallesi Merkez Camii igerisindeki agag tasvirleri (R. C. Onal, 2020)

Yogun bir bi¢imde kullanilan vazoya yerlestirilmis ¢icek ve agag tasvirleri, kitap
sanatinda Kanuni Sultan Siileyman dénemine kadar geri gotiiriilebilmektedir®’. Du-
varlart siisleyen motifler haline gelmesi ise Bati’ya acilmanin basladigi donem olan
18. ylizyila denk gelmektedir. Hem dini hem de sivil mimaride duvar siislemelerinde
yayginlasan bu siislemelerin 6nciilii, 1705’te Topkap: Sarayi’na yapilan III. Ahmed
Yemis Odast’dir®®. i¢ duvarlarin kasetler seklinde boydan boya bitki, meyve ve agac
gorselleri ile donatilmasi gelenek haline gelmis ve 18. ve 19. yilizyillarda Anadolu’nun
tiimiine yayilmistir®.

Salpazari/Doganct Mahallesi Merkez Camii’de bulunan kalem isleri, sanatgisinin
zihin ve begeni diinyasi ile 6zgiir ifadesinin disavuruldugu; duvar tasvirleri noktasinda
bagkent {islubunun tasraya yansidigi iyi 6rneklerden biridir. Teknik olarak tamamen
kendi imkanlar1 dogrultusunda g¢aligsan sanat¢inin motifleri isleme hususunda uygu-
layacag1 alana gore bitkileri ustaca resmettigi; vazo, saksi, ¢igek tiirleri ve yaprak
motiflerini tek bir kalip iizerinden yapmadigi, aksine kendine 6zgii yorumunu katarak
cesitlilik yarattig1 dikkati gekmektedir.

57 Algag, “Usak-Banaz-Yesilyurt (Holuz) Koyt Camii ve Kalemisi Bezemeleri”, 19.
58 Hatipoglu, “XIX. Yiizy1l Osmanli Camilerinde Kalem Isi Tezyinat”, 52.

59 Arik, Batililasma Dénemi Anadolu Tasvir Sanatr, 23; Mahmure Oz, “Topkap1 Saray1 Yemis Odasi Ugyiiz
Yildir Solmayan Cigekler”, Z Kiiltiir/ Sanat/Sehir Bitki Ressamligi 1 (2017), 178-181.
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“Cennete ulasma”da namaz ibadetinin gerekliligine yapilan vurgu dogrultusunda
sembolik anlatimim mekansal karsilig1 olan cami, siislemesinde kullanilan diger motif-
lerle de bu diisiinceyi somutlastirmaktadir. Ornegin, namaz igin ¢agrinin yapildigi mi-
narenin, “0lim”, “ahiret” gibi temalar1 animsatan tiirbenin, yine “zamanin akicili§i”na
isaret eden saatin siisleme programina dahil edilmesi ikonografik agidan bu durumu
desteklemektedir. Ayrica tiirbe tasviri ve mihrapta goriilen kandil ile mihrapta bulunan
samdan-mum motifleri, Kur’an-1 Kerim’de Nur Suresi 35. Ayet’te “Soyut olan Allah’1
ve O’nun nurunu somutlastirma”® temsili olarak gegmektedir®'. Bulundugu yiizeyde
derin anlamlarla agiklanan kandilin eslestirildigi nur, fiziki aydinlanma olmayip “Ku-
ran keldmindan feyz alma ile aydinlanma, iman etme, fikren ve zikren aydinlanma,
miinevver olma, dolayisiyla Allah’in nuruna nail olma” seklinde agiklanmaktadir®.
Mihrapta karsimiza ¢ikan “yol gdsteren, isaret eden, toplulugu birlik ve beraberlik
i¢inde tutan, altinda toplanilan” anlamindaki alem motifi®3, camide toplanan cemaatin
birlik ve beraberlik i¢inde oldugu gibi sembolik bazi anlamlara da sahiptir. Masa/
sandik ve iizerinde bulunan hokka ile divit kalem ise nakkasin 6zgiin yorumu olarak
dikkati cekmekte ve sanat¢inin attig1 “imza” olarak yorumlanabilmektedir (G. 28).

Cami siisleme programinda yogun kullanim alanm1 bulan madalyonlarla, ism-i Celal
ve Ism-i Nebi ile baslayan, Dort Halife ile devam eden ve Hasan-Hiiseyin ile ni-
hayetlenen isimler ve Kelime-i Tevhid gibi dua ve yazi metinleriyle Islam dininin
“yiice” saydiklarinin 6n plana ¢ikarildig goriilmektedir (G. 29). Minber koskiiniin i¢
kisminda duvara yazilan “Masallah” yazis1 ise halk tarafindan nazarlik sembolii ile
anlamlandirilmis; dini ve sivil mimaride sik¢a kullanilmistir®,

60 “Allah goklerin ve yerin nirudur. Onun nirunun misali, i¢inde kandil bulunan bir kandilliktir. Kandil bir

cam i¢indedir, cam inciyi andiran bir y1ldizdir; (bu kandil) doguya da batiya da ait olmayan, yagi neredeyse

ates dokunmasa bile 151k veren miibarek bir zeytin agacindan yakilir. Nr tistiine nir. Allah niiruna diledigini
kavusturur. Allah insanlar igin misaller veriyor, Allah her seyi hakkiyla bilmektedir.” “Nur Suresi-35. Ayet

Tefsiri”, Diyanet Isleri Baskanlig, erisim 10 Haziran 2023, https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/N%C3%BBr-

suresi/2826/35-ayet-tefsiri.

Selda Kalfazade ve Ozkan Ertugrul, “Kandil ve Kandil’in Motif Olarak Anadolu Tiirk Sanat1 Kullanim1

Uzerine”, Sanat Tarihi Arastirmalart Dergisi 2/5 (1989), 26; Malik Aksel, Tiirklerde Dini Resimler (Istanbul:

Kapt Yayinlari, 2015), 35; Liitfiye Goktas, “Tiirk Sanatinda Samdanlar (Hac1 Bektas ve Mevlana Miizelerinde

Yer Alan Cok Kollu Samdanlar), (Yiiksek Lisans Tezi, Hacettepe Universitesi, 1995), 1.

62 Litfiye Goktas Kaya ve Ebubekir Siddik Ata, “Seyh Saban-1 Veli Vakif Miizesi Vakif Samdanlar1”, Tiirk
Kiiltiirii ve Hact Bektas Veli Arastirma Dergisi 87 (2018), 156; Hatice Feriha Akpinarli ve Hande Aysegiil
Ozdemir, “Konya- Ladik Halilarindaki Motiflerin incelenmesi”, Idil 5/23 (2016), 966.

63 Nejdet Gok ve Mehmet Kutlu, “Hilal ve Ay-Yildiz Motifi Sembol ve Ideolojik Kullanim”, Dogu-Bat: Dii-
stince Dergisi 8/31 (Subat-Mart-Nisan 2005), 275.

64 Ayse Budak, “41 Kere Masallah: Geleneksel Konut Mimarisinde Nazarlik Olarak Masallah Kullanimi ve
Istif Cesitleri”, Milli Folklor 128 (Kis 2020), 182.
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G. 28: Doganci Mahallesi Merkez Camii duvarlarinda goriilen mimari unsurlar ve giinlilk
kullanim esyalar1 (R. C. Onal, 2020)
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G. 29: Doganci Mahallesi Merkez Camii’de bulunan yazili madalyon gorselleri
(R. C. Onal, 2020)

Salpazar1 Doganc1 Mahallesi Merkez Camii kalem isi siislemeleri, Trabzon’da bu-
lunan diger camilerin kalem isi siislemeleri ile donemi i¢inde degerlendirildiginde
0zglin yorumlar1 anlayabilmek agisindan 6nemli veriler sunmakta, bolgesel bir duvar
resmi sanatinin yerlesmis oldugunu gdstermektedir. Ozellikle Tonya Kozluca Camii
(1861) kalem isi siislemeleri (G. 30) ile bi¢cim ve renk a¢isindan ¢ok benzer olmasi
ayni kisi tarafindan yapildigini akla getirmektedir®. Bununla beraber kalem isi siis-
lemelerde kullanilan teknikler, uygulama alanlari, se¢ilen motifler ve olusan kompo-
zisyonlarin sembolizmi noktasinda sadece Trabzon degil, Dogu ve Orta Karadeniz
eserleriyle ayni dili konugsmaktadir. Bu da ustalar arasinda uygulama agisindan 6zgiin
yorumlamanin dogal bir durum olmasini akla getirirken, bolge geneline yerlesmis bir
sanat tislubunun® varhigini géstermektedir.

65 Giilnur Tavukcuoglu, “Osmanli Dénemi Trabzon Yapilarinda Duvar Resimleri” (Yiiksek Lisans Tezi, Kara-
biik Universitesi, 2022), 284.

66 Mehmet Yavuz, “Dogu Karadeniz Koy Camilerinde Bezeme Anlayis1”, Uluslararast Sosyal Arastirmalar
Dergisi 11/7 (2009), 306-322.
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G. 30: Tonya Kozluca Camii kalem isi siislemeleri (dogu duvar) (R. C. Onal, 2020)

Sonu¢

Osmanli Devleti’nin deniz ve kara ticareti agisindan 6nemli kentlerinden biri olan
Trabzon, baskent Istanbul olmak iizere diger kentlerle olan baglantis1 sebebiyle yeni-
liklere ve degisime agik bir kent olmustur. Bulundugu cografyanin ve iklimin etkisiyle
kendine 6zgii bir mimari {isluba sahip olan kent, batililasma/yenilesme doneminde
sanatta yasanan degisimin takip edildigi kentler arasindadir. Bu degisimin etkileri
kent merkezindeki uygulamalarda daha sistematik ve bilingli bir bicimde goriiliirken
Salpazari ilgesini de i¢ine alan kentin yliksek kesimlerindeki kirsal bolgelerde daha
0zglin yorumlarla kendine yer bulmustur.

1871-1872 yillarinda mimariye kazandirilan Salpazari/Doganci Mahallesi Mer-
kez Camii kalemisi siislemeleri, hem ge¢ donem Osmanli hem de Erken Cumhuriyet
Doénemi’nin Dogu Karadeniz Bolgesi 6zelliklerini yansitmasi agisindan 6nemli oldu-
gu gibi, tag, siva ve ahgap malzemeye uygulanan tekniklerin hepsini bir arada barin-
dirmasi agisindan da dikkate degerdir. i¢ mekanda kullanilan bordo ve mavi renkler
ise caminin giinlimiize daha yakin bir tarihte gerceklesen onarim ya da tamamlama
caligmalarina isaret etmekte ve yore halkinin Trabzonspor’a hissettigi gii¢lii fanatizmi
dini mekanlara bile yansitma egilimini gdstererek yalnizca sanatla agiklanamayacak
bir gergegi gozler Oniine sermektedir.

18. yiizy1lm ikinci yarisindan baslayarak 19. yiizyil boyunca devam eden islam
ikonografisi temelli sembolik anlamlar tastyan motif kullanimlarinin Anadolu’nun ge-
nelinde oldugu gibi se¢ilen bu 6rnekte de gelenekseli devam ettirdigi anlagilmaktadir.
Namaz ibadetinin 6nemi, ahiret yasantisina atifta bulunan ikonografik anlatima sahip
motifler, zaman kavraminin altinin ¢izildigi diizenlemeler, insanoglunun menzili ko-
numundaki “cennet” ve bu canli dogaya erismek i¢in yapilmasi gerekenler hususunda
programlanmis kalem isi siislemelerle cami, adeta halk sanatindan seckiler sunan bir
sanat miizesini ¢agrigtirmaktadir.
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Bolgesel noktada birbirine benzer uygulamalarin olmasi, yerli bir sanat ekoliine
sahip bolgeler arasi gezici bir usta kafilesinin bu slislemeleri gerceklestirdigi varsayi-
mini giiglii kilmaktadir. Islam dininin bir geregi olarak yapilan camiler, kirsal yerlesim
yerlerinde bizzat halkin ¢abalartyla yine kendilerinin kullanimi i¢in ortaya ¢ikarilmig
eserlerdir. Halkin hem ibadet ettigi hem de bir araya gelerek sosyallestigi mekanlar
olarak dnem kazanan camilerin diger yapi tiplerinden farkli niteliklerde yapilmalari
gelenek haline gelmis, bu durum kirsal yerlesim bolgelerinde kendini usta olarak
yetistiren yerel halk sanat¢ilarinin elleriyle ¢esitlendirilmistir. Gezici 6zellikleri ile
on plana ¢ikan bu sanatgilar, bulunduklart bolgelerdeki yapilara 6zgiin bir kimlik
kazandirmiglardir.

Imparatorlugun sanat dilini tasraya ustaca tasiyan ve yerelle harmanlayan bu halk
sanatcilari, kimliklerini eserlerin iizerine yansitmamis ve bdylece usta-cirak iligkisiyle
sekillenen anonim bir sanat ortaya ¢ikmistir. Salpazari/Dogancit Mahallesi Merkez
Camii’de oldugu gibi Anadolu’nun pek ¢ok kentinde goriilen bu sanat tiiri, her ne
kadar karakteristik 6zelliklerini ge¢ dénem Osmanli sanatinin Bati etkili doneminin
duvar resimlerinden almig olsa da bunlar1 mahalli bir sanat¢1 grubu tarafindan meyda-
na getirilen naif resimler olarak gérmek gerekmektedir. Bat1 sanat1 isluplarinin getiri-
lerine ek olarak halk sanat¢ilarinin yerel unsurlar katarak elde ettikleri bu siislemeler,
Anadolu cografyasinda hem bdlgesel bir birikim olusturmus hem de “halk sanati”
baglaminda kaliteli ve yorelere 6zgili nakislarin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur.
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