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TURK MASALLARININ ANLATI YAPISININ YESILCAM ANLATI
YAPISINA YANSIMALARI: SONBAHAR RUZGARLARI ORNEGI
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0z

Anlatt kurami, kiiltiirel bir diriin olarak bireylerin meydana getirdigi
toplumlarin  hikayelerini nasil anlathgini  ve hikayelerinde anlamin nasil
olusturuldugunu tartismaktadir. Anlatilary, masallar, yazili edebi eserler, tiyatro
oyunlari, filmler ve diziler olarak érneklendirmek miimkiindiir. Bu ¢alismanin konusu,
Yesilcam sinemasinda ve Tiirk masallarinda anlati yapisidir. Calismanin amaci,
Yesilcam sinemaswin anlati yapisimin, Tiirk masallarimin anlati yapisindan nasil
yararlandigint ortaya ¢ikarmak ve her iki anlatidaki ortakliklar: saptamaktir.
Calismanmin suirliigy 1960’ yillarda iiretilen renkli Yesilcam filmleri olarak
belirlenmistir. Calismanin amact ve simirliligi dogrultusunda en ¢ok renkli film
tiretilen yilin 1969 olmasi nedeniyle basit segkisiz érnekleme yontemi kullanilarak
yonetmenligini Mehmet Dinler’in yaptigi Sonbahar Riizgarlar: (1969) filmi érneklem
olarak ele alimmigtir. Film, Seymour Chatman’in anlati diyagrami ¢ergevesinde
analiz edilerek ¢oziimlenmistir. Calisma kapsaminda ele alinan érneklemden elde
edilen bulgular dogrultusunda Yesilcam filmlerinin anlati yapist olusturulurken sozlii
edebiyat iirtinlerinden biri olan Tiirk masallarinin etkili oldugu goriilmiistiir. Sonug
olarak Yesilcam sinemasinda anlati yapist inga edilivken Tiirk masallarinin anlati
yapisint olusturan anlati diyagrami 6gelerinden yararlandig tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Sinemasi, Yesilcam, Tiirk Masallari, Anlati Yapisi, Anlati
Diyagram.

REFLECTIONS OF THE NARRATIVE STRUCTURE OF TURKISH
FAIRY TALES ON THE NARRATIVE STRUCTURE OF
YESILCAM: THE CASE OF SONBAHAR RUZGARLARI

Abstract

Narrative theory describes how societies formed by individuals tell their
stories and how meaning is created in these stories through various mediums, such as
fairy tales, written literary works, theater plays, films, and TV series. The subject of
this study is the narrative structure in Yesilcam cinema and Turkish fairy tales. The
aim of the study is to reveal how the narrative structure of Yesilcam cinema benefits
from the narrative structure of Turkish fairy tales and to identify the commonalities
in both narratives. The limitation of the study was determined by the color of Yesil¢cam
films produced in the 1960s. In line with the purpose and limitations of the study, since
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1969 was the year in which the most color films were produced, the Sonbahar
Riizgdrlar: (1969), directed by Mehmet Dinler, was taken as a sample using the simple
random sampling method. The film was analyzed within the framework of Seymour
Chatman's narrative diagram. In line with the findings obtained from the sample taken
within the scope of the study, it was seen that Turkish fairy tales, one of the products
of oral literature, were effective in creating the narrative structure of Yesilcam films.
As a result, while constructing the narrative structure in Yesilcam cinema, it was
determined that the narrative diagram elements that constitute the narrative structure
of Turkish fairy tales were utilized.

Keywords: Turkish Cinema, Yesilcam, Turkish Fairy Tales, Narrative Structure,
Narrative Diagram.

Giris

Yazidan Once sozli kiiltiir iirtinlerinden biri olarak degerlendirilen
masallar; bireyin hayal giiciiniin gelismesine ve olgunlagmasina katkida
bulunmakla birlikte o toplumun yasam bigimini, kiiltiirel yapisini, ortak
duygularin1 ve diisiincelerini yansitmaktadir (Kaya, 2001, s. 9). Ong,
yazinin bir teknoloji oldugunu savunmaktadir. Ona gore giiniimiizde her ne
kadar igsellestirilmis olsa da yazi, matbaa gibi teknolojik bir gelismedir.
Yazi, Ozetle soziin teknolojilesmesidir (Ong, 2020, s. 101). Bu sayede
masallar, yazi diline aktarilmakta ve giiniimiize kadar varligini kalici bir
sekilde korumaktadir. Teknolojinin daha da ilerlemesiyle hareketli goriintii
kaydedilmekte ve boylece yedinci sanat olarak nitelendirilen sinema, tipki
masal anlatilar1 gibi i¢inde bulundugu toplumun 6zelliklerini ve sosyo-
kiiltiirel yapisini aktarabilen bir arag¢ haline gelmektedir.

Ong, sozli kiiltiiriin gelismis oldugu toplumlarin yer aldigi donemi
“Birincil Sézlii Kiiltiir”, yazih kiiltiiriin gelistigi toplumlarin yer aldigi
donemi ise “Ikincil Sozlii Kiiltiir” olarak nitelendirmektedir. Tiirkiye’de
sozlii kiltirden yazili kiiltire gegis siireci Tirk modernlesmesinin
baslangici olarak kabul edilen Cumhuriyet doneminde gergeklesmektedir.
Yesilgam filmlerinin iretildigi déonemlerde de Anadolu’da sozli kiiltiir
geleneginin yaygin olmasi ve masal anlaticiliginin devam etmesi dikkat
cekmektedir (Giingdr, 2003, ss. 1-2). Boylece teknolojinin geligsmesiyle
birlikte sozlii kiiltir geleneginin 6nemli temsilcilerinden biri olan masalin
edinmis oldugu gorev sinemaya da miras kalmaktadir. Yesilgam sinemasi
ile Tirklerin tarihi ve donemin sosyo-kiiltiirel yapisi, Tiirk sinemasina
aktarilmaktadir. Bu sayede kendisine has bir anlatim tarzi olusturan
Yesilgam, halkin sadece eglencesi degil kiiltiiriiniin ve tarihinin de bir
aynast olma gorevini iistlenmektedir. Masal anlaticilig1 evrensel bir boyut
kazanmakta ve masal dinleyicisi olan halk, masal dinlemek i¢in bir evde
toplanmak yerine gelisen teknoloji sayesinde masal izleyebilmek amaciyla
sinema salonlarina akin etmektedir.
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Bu calisma, Tiirk masallar1 ve Yesilcam sinemasint konu
edinmektedir. Calismanin amaci, Tiirk masallarinin anlati yapisi ile
Yesilcam sinemasinin anlati yapisinda benzerlikler oldugunu ortaya
cikarmak ve Yesilgam sinemasinin anlati insa ederken Tiirk masallarini
kaynaklarindan biri olarak belirledigini ac¢iklamaya ¢alismaktir. Bu
calismada sozli kiiltlir geleneginin {iriinli olan Tiirk masallarinin, Yesilgam
sinemasinin sekillenmesinde nasil bir rol oynadigini ortaya ¢ikarmak igin
Yesilcam sinemas1 ve Tirk masallarinin anlati yapisin1 meydana getiren
unsurlara deginilmektedir. Boylece Yesilgam sinemasinin anlati yapisinin
olusmasinda Tiirk masallarinin nasil etki ettigi tartisilarak her iki anlati
arasindaki ortakliklar saptanmaktadir.

Calismanin  siirliligmi  1960°larda  iiretilen Yesilgam filmleri
olusturmaktadir. Yesilcam disinda bu dénemde Ulusal Sinema, Devrimci
Sinema ve Milli Sinema tartismalar1 altinda filmler de ¢ekilmektedir.
Ozgiig, 1960’11 y1llarda toplam 1730 filmin vizyona girdigini belirtmektedir
(2014, ss. 113-298). Sinirliligin 1960’11 yillar Yesilgam filmleri olmasinin
nedeni Yesilcam’in nicelik olarak diger tiirde filmlerden daha ¢ok
tiretilmesidir. Tiirk masallar1 donemin kitle iletisim araci olarak tiim
toplumu etkisi altina almasi gibi Yesilcam sinemasi da 1960’11 yillarin
popiiler sinemasi olarak seyircisini etkisi altina almaktadir.

1960’l1ar Tiirk sinemas1 genel olarak degerlendirildiginde film sayis1
fazla olsa bile filmlerin ¢ogunlugunun siyah beyaz olmasi dikkat
cekmektedir. Ilk renkli film Halici Kiz’in (Metin Erksan) 1953 yilinda
¢ekilmis olmasina ragmen 1960’11 yillarda renkli film sayisi nicelik olarak
azdir. Az sayida olan bu filmlerin genellikle Yesilcam diriinii oldugu
goriilmektedir. Maliyeti yliksek olan renkli filmlerin daha ¢ok Yesilgam
sinemasinda tercih edilmesinin en 6énemli nedenlerinden birinin arz-talep
dengesi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Donemin seyircisi Yesilcam
sinemasini bagka bir deyisle popiiler anlatilar: tercih ettigi i¢in yerel bolge
isletmecileri de genellikle bu filmlere yapim destegi vermektedir. 1960’11
yillarda iiretilen tiim filmlere ulasma ve izleme imkén1 miimkiin olmadigi
icin calismada Agah Ozgii¢’iin (2014, ss. 113-298) “Ansiklopedik Tiirk
Filmleri Sozliigii 1914-2014” adli eserinden yararlanilmaktadir. Bu eserde
1960-1970’1i yillar arasinda iiretilen ve renkli oldugu belirtilen Yesilgam
filmleri ¢caligmanin hedef evrenini olusturmaktadir. Renkli filmlerin hedef
evren olarak belirlenmesinin nedeni ilk olarak tiim filmlere ulagabilme
imkaninin miimkiin olmasidir. ikinci olarak da nicel olarak fazla olan siyah
beyaz filmlerden daha ¢ok yapim destegi alarak renkli film teknolojisi ile
cekilmeye deger goriilmesidir. 1960°lar déneminde 95 film renkli
iiretilmistir. Bu filmlerden bazilarinin yalnizca belirli sahneleri renkliyken
bazilar1 ise tamamen renkli olarak ¢ekilmistir. Renkli filmlerin 1961 yilinda
2, 1965 yilinda 3, 1966 yilinda 1, 1967 yilinda 8, 1968 yilinda ise 27 film
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oldugu goriilmekte ve renkli filmlerin en ¢ok iiretildigi yilin ise 54 filmle!
1969 yil1 oldugu tespit edilmektedir (2014, ss. 113-298).

54 renkli filmin yer aldig: listeden 3 filme ulasilamamakta ve renkli
oldugu belirtilen 3 filmin ise siyah beyaz oldugu tespit edilmektedir.
Uretilen bir filmin ise yalnizca bir sahnesinin renkli oldugu goriilmektedir.
Bu dogrultuda 1969 yilinda c¢ekildigi belirtilen 54 filmden, 48 film
calismanin  evreni  olarak  belirlenmektedir. Betimsel yaklasim
perspektifinde ele alindiginda 36 ask konulu film, 6 tarihi film, 1 hazretli
film, 1 seri film ve 4 ¢ocuk yildiz oyunculu film oldugu sonucuna
ulasilmaktadir. 1969 yilinda ¢ekilen renkli filmlerden, 36 filmle en ¢ok ask
konulu film tiretildigi i¢in basit se¢kisiz d6rnekleme yontemiyle listede yer
alan filmlerden biri olan Sonbahar Riizgdrlar: (Dinler, 1969) 6rneklem
olarak secilmektedir. Yesilgam sinemasi1 belirli kaliplarla film iirettigi i¢in
ornekleme alinan bir filmden genel bir sonuca ulasmak miimkiin olmakla
birlikte her filmin anlati yapisinda birtakim farkliliklarin da olabilecegini
sOylemek onem arz etmektedir.

Calismada Seymour Chatman’in anlati diyagrami yontem olarak
kullanilmaktadir. Boylece 6rnekleme alinan Sonbahar Riizgdrlar: filminin
anlati yapist ve Tiirk masallarinin anlat1 yapisi karsilagtirmali olarak
incelenmektedir. Bu ¢alisma, Tiirk masallar1 ve Yesilcam sinemasi anlati
yapisinin  karsilastirilmast  ve ortakliklarin  saptanmasi baglaminda
Chatman’in anlati diyagramini yontem olarak ele almasiyla, sinema
filmlerinin ve masallarin anlati yapisinin incelenmesinde Propp’un
“Masalin  Bi¢imbilimi” c¢alismasindan farkli olan anlati yapisi
calismalarinin da yontem olarak kullanilabilir oldugunun altini ¢izmesi
nedeniyle 6nem arz etmektedir.

1. BIR VARMIS BIiR YOKMUS: 1960°LI YILLAR TURK
SINEMASI’NA YOLCULUK

Tirk sinema tarihi {izerine yapilan caligmalarda pek ¢ok sinema
arastirmacist donemlestirme yaparken gergeklesen siyasi, toplumsal ve
kiiltiirel olaylar1 g6z 6niinde bulundurmaktadir ¢linkii sinema her ne kadar
genellikle bir sanat dali olarak degerlendirilse de toplumun sosyo-kiiltiirel
yapisini yansnmakta ve donemin siyasi olaylarina gore sekillenmektedir.
Esen, Ozon, Ozgii¢ ve Scognamillo Tiirk sinemas: tarihi hususunda
yaptiklar aragtirmalarda Tiirk sinemasin1 dénemlestirirken “27 Mayis 1960
Darbesi”ni 1960’11 yillar sinemasinin baglangi¢ yili olarak ele almaktadir.
Bazi arastirmacilar 1960’11 yillar1 donem i¢inde yasanilan siyasi
gelismelere gore iki ya da {i¢ farkli doneme de ayirabilmektedir (Esen,
2010, ss. 48-78; Ozon, 1985, ss. 356-374; Ozgiic 2014, s. 12; Scognamillo,
1988, s. 9).

L(EK)L.
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Unlii yonetmen Metin Erksan da donemin siyasi olaylarindan yola
c¢ikarak  1960’l1  wyillar sinemasmnt  1960-1971 donemi  olarak
degerlendirmektedir. Ona gore; 1960’11 yillar donemi, “27 Mayis Darbesi”
ile baslayip “12 Mart 1971 Muhtiras1” ile sonlanmaktadir. Arastirmaci
Biilent Goriicii ise tiim bu donemlestirmeler ekseninde soyle bir oneri
sunmaktadir: 1950-1960 Doénemi: “Ticari Yesilcam Sinemasinin Baslangi¢
ve Gelisim Yillar1” olarak donemlestirilirken 1960-1970 Donemi:
“Yesilcam Sinemasinin Doruk Yillari-Yesilgam Dist Sinema” anlayisi
olarak donemlestirilmektedir. Kirel’e gore (2005, s. 42); 1960’11 yillar
sinemasi, popliler sinemanin atakta oldugu ve Tiirk sinemasinin Yesilgcam
donemi diye genel olarak tanimlanacak doneme denk gelmektedir. Fakat
Tiirk Sinemasinin 1960’11 yillarin1 yalnizca Yesilcam Donemi olarak
degerlendirmemek gerekmektedir. Cilinkii 1960’11 yillar Tiirk Sinemasi
ticari sinemanin disinda gelisen bir sinemaya da isaret etmektedir. 1960’11
yillarin genellikle “Sinemacilar Dénemi” olarak anilmasinin nedeni bu
donemde bir sinema filminin iiretilirken bi¢im ve igerik olarak nasil olmasi
gerektigine yonelik tartismalarin yasanmasidir. 1960’larin “Sinemacilar
Donemi” olarak adlandirilmasinda “Milli Sinema”, “Ulusal Sinema”, “Halk
Sinemas1” ve “Devrimci Sinema” goriisleri etrafinda donen tartismalar ve
Sinematek Derneginin kurulmasi etkin olmaktadir.

1960°lar doneminde ilk defa sinema iizerinde uygulanan sansiiriin
kaldirilmasi yoniinde bir beklenti olussa da bu beklenti yalnizca teoride
kalmakta ve pratikte gerceklesememektedir. Buna ragmen 1961
Anayasasi’nin sagladigi ortam nedeniyle Tiirk sinemasi konu olarak
zenginlesmekte ve c¢esitlenmektedir (Yaylagiil, 2018, s. 25; Onaran, 1994,
S. 103). Bu donemde daha Once sinemada yer bulmayan konulara ve
sorunlara deginilmektedir. 1960°lardan sonra filizlenen umut havasiyla bazi
yonetmenler “Toplumsal Gergekgi” filmler cekmektedir. 1950-1960 yillar
arasinda film iireten, sinema dilini 6grenen ve Ogrendiklerini yiizeysel
konular1 anlatmak i¢in kullanan yonetmenler, sinemanin nasil anlatmasi
gerektigini ¢ozse de bu donemde filmlerinde neyi ya da neleri anlatmalari
gerektigi sorunuyla karsi karsiya kalmaktadir. Sinemacilar bu dénemde
toplumsal sorunlar1 ele alarak filmler iiretmeye ¢alismaktadir. Cekilen bu
filmler “Toplumsal Gergek¢i” filmler olarak anilmaktadir (Coskun, 2009,
s. 37).

Esen’e gore 1960’11 yillarin kendisine 6zgli en Oonemli 6zelligi
“sinema iizerine diisiince {iretimi” olmustur. Ik defa sinemacilar “Sinema
neyi anlatmalidir?”, “Nasil anlatmalidir?”, “Tiirk sinemasi nasil olmalidir?”
gibi sorular perspektifinde diisiinceler iiretmektedir. Ortaya ¢ikan
tartismalar neticesinde ortak goriisleri paylasan yoOnetmenler arasinda
gruplasmalar olmakta ve bu gruplar da bazi kuramlar olusturmaktadir.
Esen, donemi etkileyen “Ulusal Sinemacilar”, “Milli Sinemacilar” ve
“Devrimci Sinemacilar” olmak iizere ii¢ kuram oldugunu belirtmektedir
(Esen, 2010, s. 73).
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Ulusal Sinemacilar’in onctisii Halit Refig’dir. Refig’in, Ulusal
Sinema kavramini ortaya atmasinin arkasinda yatan en 6nemli etkenlerden
biri Kemal Tahir’le tanigmasi ve ortak film projeleri gergeklestirmesidir.
Ona gore; Ulusal Sinema, ulusallik ve ulusal gergekgilik anlayigi
cercevesinde film iiretmektir. Ulusal Sinema’da Tiirkiye gergeklerine
uygun bir sinema yapma diisiincesi hakimdir. Refig, Ulusal Sinema
anlayisinda yaptigi ilk filminin “Bir Tirk’e Goniill Verdim” oldugunu
belirtmektedir (Tiirk, 2001, ss. 238, 268). Yonetmenin “Fatma Bac1” filmi
de Ulusal Sinema anlayisiyla ¢ekilmis filmlerden biri olarak
degerlendirilmektedir (Scognamillo, 1988, s. 83).

Ulusal Sinemacilar, Bati’nin gelisiminin ve {retim tarzinin
Osmanli’dan daha farkli oldugu goriisiinden etkilenmektedir. Ulusal
Sinema anlayisiyla iiretilen Tiirk filmlerinde; Tiirk toplumunun
koklerinden, degerlerinden ve geleneksel sanatlarindan faydalanildig:
savunulmaktadir (Esen, 2010, s. 74). Ulusal Sinema’nin ortaya ¢ikisinda en
onemli nedenlerden biri Bat1 sinemas1 hayranligina kars1 duyulan tepkidir.

Milli Sinemanin Onciisit Yiicel Cakmakli’dir. Milli Sinema’nin
merkezinde Islamci1 diinya goriisii yer almaktadir. 1960’11 yillarin sonunda
ortaya ¢ikan Milli Sinema anlayisinda sinemanin kitlelere Islam dinini
yayan bir ara¢ olarak gorildiigiinii sdylemek miimkiindiir. Bu diisiince
perspektifinde daha ¢ok 1970’11 yillarin ilk yarisinda filmler iiretilmektedir
(Yaylagiil, 2018, s. 29). Cakmakli, Milli Sinema’y1 milli kiiltliriin sinema
diliyle anlatilmasi olarak tanimlamaktadir. Ona goére; milli kiiltiir: ilim,
sanat ve din degerlerinden meydana gelmektedir ve bunun kdokleri de
Selguklu ile Osmanli toplumlarina kadar uzanmaktadir. Milli Sinema
anlayis1 ayni1 zamanda yabanci kiiltiire karsi1 6z kiiltiirii korumanin gerekli
oldugunu savunmaktadir. Cakmakli’nin yonetmenligini yaptigir “Birlesen
Yollar” filmi, Milli sinema anlayisinin ilk 6rnegi olarak kabul edilmektedir
(Coskun, 2009, s. 78; Onaran, 1994, s. 156). Mili Sinema, Yesilgam’in
kaliplartyla iretilen ve star sisteminden yararlanan bir sinema olmasi
nedeniyle 0zgiin bir dil olusturamamaktadir. Yesilcam sinemasi ile
arasindaki tek fark Islam dinini filmlerinde merkeze almasi ve Bati
karsithigidir (Yaylagiil, 2018, s. 30).

Devrimci Sinema ise 3. Diinya tilkelerinin sinemalarina benzer tarzda
Tiirk halkinin giincel sorunlarina deginen bir sinema anlayisi olarak ortaya
cikmaktadir (Onaran, 1994, s. 199). Devrimci Sinemacilar, 1965°te kurulan
Sinematek Dernegi biinyesinde toplanmakta, Avrupa sanat sinemasindan
etkilenmekte ve kapitalist sistem ile bu sistemin en biiyiik ¢arklarindan biri
olan Hollywood sinemasiyla Yesilgam sinemasina elestirel yaklagmaktadir.
Devrimci Sinemacilar, Hollywood ve Yesilcam sinemasinin Yerine
toplumsal sorunlari ele alan, sinif ¢atismalarini konu edinen, ezilen sinifin
haklarini savunan ve toplumsal diizende geri kalmisligi sorgulayan elestirel
bir sinema anlayisini benimsemektedir (Esen, 2010, s. 74). Coskun,
Devrimci Sinema olup olmadig: tartigmali olan Yilmaz Giiney’in birkag
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filmi disinda Devrimci Sinema Orneginden s6z etmenin miimkiin
olmadigini belirtmektedir. Ona goére; Devrimci Sinema, Geng Sinema ve
Yeni Sinema dergileri ¢er¢evesinde kuramsal bir perspektifle olusturulsa da
pratige aktarilamamaktadir (Coskun, 2009, s. 84).

1960’1 yillar Tiirk sinemasinda diisiinsel boyutun disinda, ticari
amagcla iiretilen Yesilcam filmlerinin altin yillar1 olarak goriilmektedir.
Erdogan’a gore Yesilcam sinemasint bir tiir sinemasi olarak
degerlendirmek miimkiindiir. Aile melodramlari, aksiyon/avantiir ve
komediler {iriin ¢esitlemelerinin en 6nemli kozlarindan biridir. Bu tiirlerin
tamaminda ise melodram bir kipsellik baska bir deyisle bir modalite olarak
islev gostermektedir (Erdogan, 2001b, s. 10). 1960’larda halk seg¢imini
popiiler sinemadan yani Yesilgam filmlerinden yana Yyapmaktadir.
Yesilcam sinemasinin anlati yapisi geleneksel kiiltiire ait 6gelerin kismen
Batili dzelliklerle birlikte insa edilmesiyle olusturulmaktadir. Seyircilerin
bu tiirdeki filmlere ilgi gostermesi nedeniyle bolge isletmecileri popiiler
filmlerin iiretimini daha ¢ok desteklemektedir. Kirel, 1960’11 yillarda
iiretilen popiiler filmlerin yapisin1 anlamak i¢in toplumun Kiiltiirel
altyapisinin, ekonomik ve toplumsal kosullarinin g6z ardi edilmemesi
gerektigini savunmaktadir. Ona gore Yesilgam, 1960’1 yillarin iiretim
dinamiginin bir eseri olarak ortaya ¢ikmaktadir (Kirel, 2005, s. 299).

1960’11 yillarda edebiyat uyarlamalarinin sinemaya yogun bir sekilde
kaynaklik ettigi goriilmektedir. Bu déonemde Tiirk filmlerini izleyen seyirci
sayisinda biiyiik bir artis yasandigi i¢in artan talebe karsilik vermek
amaciyla yerli, yabanci edebiyat eserlerinin disinda sahne oyunlarinin ve
¢izgi romanlarin da sinemaya uyarlandigi goriilmektedir. Seyircinin
begendigi yabanci filmlerden esinlenilerek c¢ekilen yabanci filmler de
yerlilestirilmektedir. Yesilgam sinemasinda gerek yabanci film gerekse
yabanci romanlarin uyarlamalarinda “yerlilestirmek” kaygis1 6n planda
oldugu i¢in senaristin dramatik yapiy1 ona gore insa etmesi gerekmektedir.
Senaristlerin yabanci bir film ya da romani yerlilestirirken Tiirk halkinin
gelenek ve goreneklerine, kiiltiirine, ahlakina uygun bir sekilde insa ettigi
goriilmektedir. Bu anlamda en 6nemli adimlardan birinin filmin is yaptiran
Oykiisiiniin ayiklanmasi ve Kkarakterlerin yerlilestirilmesi oldugunu
s0ylemek mimkiindiir (Kirel, 2003, ss. 218, 231-232). Calismada 6rneklem
olarak incelenen Sonbahar Riizgdrlar: filmi Charlotte Bronte’nin 1847
yilinda yazdig1 “Jane Eyre” adli romaninin uyarlamasidir. Yukarida verilen
bilgiler dogrultusunda Sonbahar Riizgdrlar: her ne kadar yabanci bir roman
uyarlamasi1 olsa da Tirk masallarinin anlati yapist ¢ergevesinde
sekillendirilerek yerellestirildigini ve donemin izleyicisine, kiiltiiriine
yabanci gelmeyen bir anlat1 ortaya koydugunu sdylemek miimkiindiir.

2. YESILCAM: MASAL ANLATAN TURK SINEMASI

Yasami, insan iligkilerini ve duygular1 idrak etmenin, acgiklamanin
yollarindan biri oldugu icin mitler ve masallardan gilinliimiize insa edilen
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anlatilar, kiiltiirel yagsamin temel taslarindan biri olarak degerlendirilmektedir.
Abisel’e gore popiiler sinema da tipki mitler ve masallar gibi yasami,
duygular1 ve insan iligkilerini agiklamaya calisarak kendi anlatisin1 geleneksel
sozIu kiiltiir tizerinden kurmaktadir (Abisel, 2005, s. 35). 1960’lar doneminin
popiiler sinemasi olarak nitelendirilen Yesilgam sinemasinin kokenleri sozlii
kiiltiir {iriinlerine kadar uzanmakta ancak baska iilkelerin sinemalarinin
etkisinde de kaldigi i¢in yogrularak kendisine 6zgii bir tiir olma 6zelligi
sergilemektedir (Akbulut, 2008, s. 93-94).

Senarist Sasa, Yesilgam’in ilham kaynaginin masallar ve halk
hikayeleri oldugunu belirtmektedir. Yesilgam’da hem yerli diinya goriisii hem
de Bati sinemasi ve Batil1 goriis ayni potada eritilmekte, boylece trajediye
direnen kendisine has dram anlayigina sahip filmler iiretilmektedir. Yesilcam
filmleri dram anlayisin1 olustururken filmsel zaman-mekan kullaniminda,
olay oOrgiisiinde, filmlerde yer alan tiplerde, filmin kurgu mantiginda, ses-
miizik ve efekt kullammminda ve karakterlerin diyaloglarinda masal, halk
hikayesi, sdylence ve meddah anlatilarina 6zgii nitelikleri tagiyabilmektedir
(Aktaran S6zen, 2007, s. 59).

Yesilgam sinemasmin anlati yapist daha c¢ok sozli gelenegi
yansitmaktadir. Yesilcam’1 sozlii kiiltiirden gorsel kiiltiire gecis asamasinda
tiretilen popiiler filmler olarak nitelendirmek miimkiindiir. Senarist Biilent
Oran, “Tiirk seyircisi filmi kulagiyla izler” climlesiyle Yesilcam sinemasinin
anlat1 yapisinin daha ¢ok diyalog agirlikli oldugunu vurgulamaktadir. 700’{in
tizerinde filmin senaryosunu yazan Oran, donemin seyircilerinin filmleri
kulaklariyla izledigine yonelik tespitini bir ayakkabi boyayicisiyla yasadigi
ani iizerinden 6rneklendirmektedir. Oran, ayakkabi boyayicisina izleyecegi
filmleri nasil sectigini sorar. Ayakkabi boyayicisi ise filmleri Once
yakinlariyla birlikte “Bah¢e Sinemasi”min yanindaki ¢ay evinden dinledigini
ve begenirlerse sinemaya gittiklerini anlatir (Kirel, 2005, s. 278). Oran,
masalst bir diinyaya sahip oldugu i¢in Yesilcam’in halk tarafindan
benimsendigini ve sahiplenildigini savunmaktadir. Entelektiie]l kesimin
Yesilgam sinemasini elestirmesindeki yanligliga deginen senarist, Yesilcam
sinemasinin 6ziinde s6zli gelenegin devamu niteliginde oldugunu, toplumu ve
bireyleri yansittigini1 ve bu nedenle kiymetli oldugunu belirtmektedir (Oran,
1996, ss. 284-285).

Masal gibi popiiler anlati {iriinii olan Yesilgam sinemasinda da belirli
kaliplar dahilinde filmler iiretildigini aktarmak miimkiindiir (Abisel, 2005, s.
205). Yesilcam sinemasinin belirli kaliplar dahilinde filmler iiretmesinin
nedeni yalnizca popiiler olmasindan kaynakli degildir. Yesilgam’da teknik
olanaklarm simnirli olmasi da fdiretilen filmlerin kaliplagmasina neden
olmaktadir. Yesilcam filmleri ticari amag giiden filmler olduklar i¢in sinema
salonu isletmecileri izleyicinin istegi yoniinde siparis vermekte ve yapimcilar
da bu istekleri karsilayacak filmlere yatirim yapmaktadir. Filmler genellikle
belirlenen ana oyuncular iizerinden cekilmektedir. Oykiileri kaliplasan
filmlerin ana oyuncular1 da kaliplasmistir yani stereotiptir. Ge¢miste halkin,
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masal anlaticisindan Keloglan ya da Koéroglu masalin1 anlatmasini istedigi
gibi “masalc1 Yesilcam™da halk 6rnegin Tiirkan Soray’1 istediginde Tiirkan’in
Oykiisii, Ciineyt Arkin’1 istediginde ise Ciineyt’in Oykiisii anlatilmaktadir”
(Ayca, 1996, ss. 142-143; Akbulut, 2008, s. 101).

3. FILM VE KURMACADA ANLATI YAPISINA GENEL BAKIS

Anlatibilim, Fransa’da yayimlanan “Communications” dergisinin
“Anlatinin Yapisal Analizi” adli 6zel sayis1 ile 1966 yilinda ilk defa bir
disiplin olarak ele almmaktadir. Anlatibilim kisaca anlati yapilarinin
teorisidir. Anlatibilimci ise bir yapiy1 incelemek ya da yapisal bir betimleme
ortaya koymak i¢in anlati olgusunu olusturan bilesenleri en kiiciik parcalarina
ayiran ve daha sonra bu pargalarin iglevlerini, birbirleriyle olan iligkilerini
belirlemeye calisan kimse olarak tanimlanabilir. Anlati teorilerinin neredeyse
tamami ne anlatildigr “6ykii” ve nasil anlatildig1 “sdylem” arasinda ayrim
yapmaktadir. Gerard Genette’in de arasinda bulundugu bazi kuramcilar anlati
terimini daha dar bir anlamda kullanarak anlatilar1 sozli bigimde anlatilan
metinlerle sinirlandirirken Barthes ve Chatman’in aralarinda bulundugu diger
kuramcilar ise hangi tlirde olursa olsun “Oykii anlatan” her seyin bir anlati
oldugunu savunmaktadir (Jahn, 2012, ss. 43-44).

Anlati, hikayelerin nasil anlatildig1 ve hikayelerde anlamin seyircinin
anlayigina sunulmak iizere nasil olusturuldugu ile ilgilidir. Siir, tragedya,
masal, roman, hikdye, film, opera, miizik, fikra, haberler... vs. bunlar birer
anlat1 ornekleridir. Anlatinin temel 6zelliklerini/kavramlarini: zaman, uzam,
karakter, eylem, olay, catisma, neden sonug iligkisi, anlaticinin konumu,
seyircinin konumu seklinde siralamak miimkiindiir (Yaren, 2013, s. 167).

Chatman’a gore anlati kuraminin amaci, olasiliklar sablonu
tasarlayarak asgari anlati kurucu 6zelliklerini saptamak ve tasarlanan sablona
anlatilart yerlestirerek ilgili metinler tiizerinden sablonun herhangi bir
degisime ihtiyact olup olmadigini tartigmaktir. Kuram yazarin/senaristin
anlattyt meydana getirirken nasil bir yol izlemesi gerektigi ile
ilgilenmemektedir. Kuram daha ¢ok “Anlati gibi yapilarin Kkendilerini
diizenleme yollari hakkinda neler sdyleyebiliriz?” sorusuna cevap
aramaktadir. Bu soruya verilen cevap su minvalde sorularin sorulmasina da
zemin hazirlamaktadir: “Anlaticinin varligini ya da yoklugunu fark etmemizin
yollart nelerdir? Olay 6rgiisii nedir? Peki ya karakter? Zaman, uzam? Bakis
Agi1s1?” (Chatman, 2009, s. 17).

Seymour Chatman, “Oykii ve Séylem: Filmde ve Kurmacada Anlat:
Yapis1” adli eserinde anlatinin temel 6gelerinin igerik ve bigimden ziyade
Oykii ve soylem Ogeleri araciligiyla olusturuldugunu savunmaktadir. Chatman
bu dogrultuda da film ve kurmaca eserlerin anlati yapisini ¢dziimlemeye
caligmaktadir. Chatman’in, anlati kuraminin 6gelerini belirlemek amaciyla
olusturdugu sablon asagidaki gibidir (2008, s. 23):
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Sekil 1. Seymour Chatman, Anlati Kuraminin Ogeleri

Olaylar
Eylemler, Olan Bitenler
g — = Igerigin Bigimi
Q¥EY Varliklar

‘ . Karakterler, Uzam

ANLATI Yazarin  kiiltiirel  kodlarinca  6nceden e it
L =Igerigin Ozii
‘ bigimlenen insanlar, seyler vs.
‘ . Anlati ak 1
nlat: aktariminin yapisi L = ifadenin Bigimi
SOYLEM —

Tezahiir _ =ifadenin Ozii

Sozlii, Sinemasal, Bale, Pandomim vs.

Kaynak: Chatman, 2009.

Chatman, esasinda Oykii anlatan her seyin anlat1 yapisinin sablonda
bahsi gecen Ogeler aracilifiyla olusturuldugunu savunmakta ve anlatilarin
edebiyat, sinema, ¢izgi roman, video oyunu gibi birbirinden farkli ortamlara
uyarlanabilir oldugunu belirtmektedir. Ornegin hem diinya hem de Tiirk
sinemasinda edebiyat uyarlamasi olan pek ¢ok filmden bahsetmek
mimkiindiir (Yaren, 2013, s. 172).

4. SONBAHAR RUZGARLARI (MEHMET DINLER, 1969) FILMININ
CHATMAN’IN ANLATI KURAMININ OGELERI SABLONU
BAGLAMINDA COZUMLENMESI

Filmin Kinyesi Yonetmen: Mehmet Dinler. Senarist: Burhan Bolan.
Yapimei: Muzaffer Aslan. Oyuncular: Tirkan Soray, Ediz Hun, Colpan Ilhan,
Giilgiin Erdem, Onder Somer. Yapim Yili: 1969. Tiiri: Melodram.

Filmin Konusu Sekreter Nalan ile deniz tegmeni Kemal tesadiifler
tizerine kurulu bir agk yasarlar. Asiklarin birbirlerine kavusup evlenecegi
esnada Nalan trafik kazasi gegirir. Kazadan sag kurtulan Nalan eskisi gibi
ylirliyemeyecegini, tekerlekli sandalyeye bagl olarak yasayacagini 6grenir.
Gurur yapar ve bu kosullar altinda kendi deyimiyle-yarim bir insan olarak-
Kemal’le evlenmek istemez. Bagma gelen bu olayr Kemal’den saklamasiyla
aralarindaki duygu durumu imkénsiz bir aska donisiir. Zor bir yasam
sinavindan gecen Nalan, en sonunda fedakdrhigmin ve iyi kalpliliginin
Odiiliinii alarak tek aski Kemal’le evlenir.

4.1. Oykii: Olaylar

Oykii, belli bir olay orgiisii ve neden sonug iliskisi cercevesinde
dinleyiciye, okura ya da izleyiciye sunulan bir basi ve sonu olan yapidir. Olay
oOrgiisli zamani ile 6ykiiniin okundugu, anlatildig1 ya da izlendigi zaman olmak
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iizere iki farkli zamandan sz edilebilir. Olay orgiileri dogrusal zaman
perspektifinde kronolojik olarak (abc) ilerleyebilir, gegcmise donebilir (acb) ya
da ortadan (bc) baslayabilir (Yaren, 2013, s. 173). Klasik anlatilarda her bir
boliim birbirine neden sonug iligkisi i¢cinde baglidir. Bu nedenle de her bir
sonucun bagka bir sonuca neden oldugunu ve olaylarin birbiri ile ardisik
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Klasik anlatilarda olay oOrgiisi
olusturulurken karakter i¢in 6nemli olan olaylar ele alinmakta, ayrintilara
deginilmemektedir (Chatman, 2009, ss. 42-50).

Tirk masallart ve Yesilgam sinemast anlati yapisi genellikle klasik
anlat1 cercevesinde insa edilmektedir. Tiirk masallar1 sirasiyla doseme, olay
ve dilek olmak lizere ti¢ boliimden olusmaktadir. Tezel ise masali olusturan
bu ii¢ boliimii: masal basi/ tekerlemesi, masalin kendisi ve masal sonu olarak
adlandirmaktadir. Tiirk masallarinda dramatik bir anlatim benimsenmektedir.
Birinci ve iiglincii boliimler hemen hemen biitiin masallarda birbirlerine az gok
benzeyen tekerlemelerden ibarettir. Doseme ve dilek boliimiinde halk
tarafindan daha once bilinen tekerlemeler dinlendigi i¢in masal anlaticisinin
s0z ve sanat yetenegi olay boliimiinde yani masalin anlatildigi boélimde
goriilmektedir (Tezel, 2009, s. 10; Giileg, 2002, s. 82).

Tiirk masallarinin masal basi/tekerlemesi boliimiinde masal anlaticisi
dinleyicileri masal atmosferine hazirlamak igin baslangic formelleri olarak
adlandirilan  kaliplasmig sozciikleri baska bir deyisle tekerlemeleri
sOylemektedir. Tekerlemeden sonra masal anlaticisi ikinci boliime yani
masalin kendisine gegis yapmaktadir. Bu boliimde masalda gergeklesen olay
ya da olaylar giris, gelisme ve sonug olarak anlatilmaktadir. Dilek boliimiinde
ise bitis formelleri olarak adlandirilan kaliplagmig sozciikler, tekerlemeler
sOylenmekte ve daha sonra masal anlaticisi, masali sonlandirmaktadir. Bu
bolimde genellikle masal kahramanlarinin mutlu sonu, masali dinleyenler igin
de timit edilmektedir (Artun, 2004, ss. 117-119). Boratav (1969, s. 401), masal
anlaticisinin tekerlemeleri yalnizca masalin basinda ve sonunda degil aym
zamanda ortasinda da kullanabildigini belirtmektedir.

Yesilcam sinemasi da yapisal olarak giris jenerigi, filmin kendisi ve
kapanis jenerigi olmak {izere ii¢ boliimden olugsmaktadir. Yesilgam filmlerinde
giris jeneriginde sozlii ya da sozsiiz miizik kullanimi yaygindir. Temsil sanati
olarak degerlendirilen Yesilgam’da yabancilastirma tekniginin kullanilmasi
sozlii gelenegin aktarmis oldugu 6zelliklerden biridir (Erdogan, 2001a, ss.
118-119). Masallardaki yabancilastirmaya yonelik kullanilan baslangig
formellerinin yani tekerlemelerin yerini Yesilgam’da giris jeneriginde verilen
film miizigi almaktadir (Tezel, 2009, s. 10; Adanir, 2003, s. 109). Bu miizikler
daha ¢ok donemin popiiler miizikleridir ve herkes tarafindan bilinmektedir.
Film miizigi masallarda kullanilan tekerlemelerin gdrevini {istlenmekte,
izleyiciyi filme hazirlamaktadir. Bununla birlikte Yesilgam’da oyuncularin
kullandiklart diyaloglar da Tirk masallarinda kullanilan formeller gibi
kaliplagsmaktadir. Kalip diyaloglara: “Size baba diyebilir miyim?”, “beni

172



Cangiil Akdas

paranizla satin alamazsiniz!”, “maalesef gec¢irdigi kaza yiiziinden hafizasini
kaybetti” climlelerini 6rnek vermek miimkiindiir (Kirel, 2005, s. 280).

"’ (13
A

Sonbahar Riizgdrlar: filminin olay 6rgiisii zamansal olarak kronolojik
(abc) bir sekilde izleyicisine sunulmaktadir. Film, Tiirk masallarinin anlati
yapisina benzer Ozellik sergilemektedir. Tiirk masallarinda yer alan doseme,
olay ve dilek boliimlerini filmde de gérmek miimkiindiir. Masal anlaticisi
doseme boliimiinde masalina bir tekerleme ile baslamaktadir. Sonbahar
Riizgarlar: filminde de film jenerigi donemin popiiler sarkilarindan biri olan
Sonbahar Riizgdrlar: ile baslamaktadir. Jenerikte yaziyla birlikte solan
yapraklarin, kahverengi- yesil-sar1 tonlarinin hakim oldugu c¢esitli desenlerin
yer almasi izleyiciyi hiiziinlii bir ask masalina hazirlamaktadir. Miizik sadece
filmin girisinde degil zaman zaman filmin ig¢inde de sik¢a tekrarlanmaktadir.
Filmin jeneriginde kullanilan miizigi Tiirk masallarinda tekrarlanan formeller,
s0z kaliplar1 olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Tirk masallarinda doseme bdliimiinden sonra olay boliimiine gecis
yapilmaktadir. Olay bolimii kendi icinde giris gelisme ve sonugtan
olusmaktadir. Sonbahar Riizgdrlar: filminde de jenerikten sonra yer alan olay
Orgiisiiniin anlatildig1 kismin giris, gelisme ve sonug olmak tizere ii¢ boliimden
olustugu goriilmektedir (Abisel, 2005, s. 207). Giris bolimiinde karakterler
kisaca tanitilmakta ve filmin konusu hakkinda bilgi verilmektedir (Giingor,
2022, ss. 116-117): Nalan, bir televizyon-plak sirketinde sekreterlik yaparak
gecimini saglayan galiskan, geng ve giizel bir kizdir. Patronu Faruk ise Nalan’1
seven ona her kosulda yardim eden iyi kalpli bir adamdir. Giinlerden bir giin
Faruk, Nalan’dan is goriismesi i¢in sirketten ayrilmasini ve miisterinin yanina
gitmesini ister. Is déniisiinde ise 6gle yemegini Nalan ile yemek istedigini ve
bu yemekte Nalan’a evlenme teklifinde bulunacagini soyler. Nalan’in
misterisinin yanina gitmek i¢in girketten ayrilmasiyla esas kiz (Nalan) ve esas
oglan (Kemal) bir dizi tesadiif sonucunda birbirleriyle tanisir ve agk yasamaya
baglar.

Gelisme bolimiinde kahraman bazi engellerle karsilasip onlari
asmaktadir (Giingor, 2022, s. 117): Sonbahar Riizgdrlar: filminde asiklart
ayiran ilk neden Kemal’in asker olmasidir. Kemal, Nalan ile iki haftalik izin
déneminde tamismustir. Bu nedenle ayrn kalan asiklar, askerlik doneminin
bitmesi ve bir an evvel kavusabilmek umuduyla giinleri sayar. Kemal terhis
olur. Nalan’la bulusmak ve ona evlilik teklifinde bulunmak igin tesadiiflerin
onlar1 karsilastirdigi otelde bekler. Bu esnada Nalan ise trafik kazasi gegirir
ve bir daha yiiriiyemeyecegini 6grenir. Nalan gururludur, yiiriiyemedigi i¢in
Kemal’in karsisina ¢ikmak istemez. Bu nedenle Kemal’e onu sevmedigini,
yanildigin1 ve patronu Faruk’a &sik oldugunu sdyler. Kemal’in bu olanlar
karsisinda hayalleri yikilir. Nalan, Faruk’un evinde yasamaya baslar. Faruk,
Nalan’in yiiriimesi ve tekrar hayata baglanmasi icin elinden geleni yapar.
Doktorlarin bir daha yiirliyemeyecegini sdyledigi Nalan, yiiriimeye baslar.
Yeniden yiiriimeye basladigi zaman Kemal’in yanina gitmek istediginde ise
Kemal’in evlenecegini 6grenir. Bu nedenle Kemal’in yanina gitmez. Kemal
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evlendikten sonra Nalan, Faruk’tan da uzaklasir. Once gazinolarda daha
sonralar1 ise meyhanelerde sarki sOylemeye baslar. Alkol ve uyusturucu
madde kullanir. Bir giin Nalan’in kaldig1 yere polislerin baskin yapmasi
sonucunda Nalan hastaneye yatirilir. Hastanede tedavi olduktan sonra yeni
hayatina baglar. Nalan’in ve Kemal’in yolu bir defa daha tesadiifler sonucu
kesisir. Nalan, Kemal’in kiz1 Fatma’nin 6gretmeni olarak Kemal’in evine
gider. Bu evde Kemal, Fatma ve Fatma’nin teyzesi Aliye yasamaktadir.
Kemal, Nalan’1t gordiigiinde ondan evi terk etmesini istese de Fatma,
ogretmenini ¢ok sevdigini syler. Nalan’in kalmasi i¢in babasini ikna eder.
Nalan, evin diizenine alisir. Kemal’in mutsuzlugunun arkasinda gizli bir sir
oldugunu diisiiniir. Aliye’nin ve Kemal’in diizenli olarak evin yakinlarindaki
koske gittiklerini goriir. Bu gizemli koskten gelen garip sesler isitir. Koskte
ne oldugunu merak eder. Yasak olsa da koske girer ve Kemal’in 6ldiiglini
sOyledigi esinin yasadigin1 goriir. Kemal ise ayni zaman diliminde Nalan’in
glinliiglinii okur ve tiim gercekleri 6grenir. Kemal, Nalan’dan 6ziir diler.
Nalan’1n gordiigii kadinin da esine ¢ok benzeyen bir akrabasi oldugunu sdyler.

Sonu¢ boliimiinde olaylar ¢oziilmekte ve doruk noktasina
ulagilmaktadir. Doruk noktasina ulasildiktan sonra ise seyirci Kkatharsis
yasamaktadir. Filmde Kemal, Nalan ile evlenmek ister. Kemal’i karsiliksiz
seven Aliye ise Kemal ile Nalan’in evlenmemesi i¢in bir plan yapar. Yegeni
Fatma’ya yillardir babasi tarafindan kandirildigini, annesinin yasadigini ve bu
nedenle Nalan ile Kemal’in evlenemeyecegini soyler. Bunun iizerine Fatma
evlilige karsi ¢ikar, nikah gergeklesmez. Fatma, annesinin yanina, gizemli
koske gider. Koskte annesi yangin ¢ikarir. Nalan kdskiin yandigini goriir,
Fatma’y1 kurtarmak i¢in kdske gider. Aliye de bu esnada koskten igeri girer.
Nalan ve Fatma, Kemal’in yardimiyla digar ¢ikar. Aliye ve ablasi ise yanan
koskiin iginde kalir. Nalan gitmek tizereyken Fatma, Nalan’a ve Kemal’e aile
olarak hep birlikte yasamak istedigini sOyler. Nalan, Fatma ve Kemal mutlu
bir sekilde birbirine sarilir.

Tirk masallarinda olay boliimiinden sonra dilek boliimiine gegis
yapilmaktadir. Bu bdliimde masal artik bitmistir ve dinleyiciye iyi dileklerde
bulunulmaktadir. Dilek boliimiinde, doseme boliimiinde oldugu gibi bazi
tekerlemeler ve formeller kullanilmaktadir (Artun, 2004, ss. 117-119).
Sonbahar Riizgdrlar: filminde karakterler bir araya gelip mutlu bir sekilde
birbirine sarildiktan sonra goriintii fotograf olarak donmaktadir. Bu insanin
Tiirk masallarinin sonunda belirtilen “sonsuza kadar mutlu oldular...” s6z
kalibiyla benzerlik tasidigini sdylemek miimkiindiir. Ciinkii fotograf, kisileri
ve nesneleri zamandan ve mekandan koparip devinim halinde olmayan
sonsuza kadar Oyle kalacak gergeklikten ayr1 bir boyuta tasimaktadir.
Jenerikte ¢alan sarkinin filmin bu boéliimiinde de tekrar ettigi gorilmektedir.
Fotografa doniisen goriintiiden sonra koyu pembe fon iizerinde agik pembe
tonda yazilan son yazisiyla da filmin tipki bir masal gibi “mutlu sonla” bittigi
imlenmektedir.
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Klasik anlatilarin en o6nemli ozelliklerinden biri dogallastirma ve
gercekgibiliktir. Chatman (2008, s. 45), gergekgibilik ve dogallagtirmanin
kiiltiirel bir fenomen oldugunu ve her kiiltiirde farkli 6zellikler sergiledigini
savunmaktadir. Tiirk masallarinda olaganiistiiliiklere yer verilse de tekrar ve
kaliplagtirmalar, Oykiiyii dinleyen icin normallesmekte baska bir deyisle
dogallagsmakta ve bireyin masali dinledigi siire igerisinde olaylar1 gercekgibi
algilamasim  saglamaktadir. Yesilcam filmlerinde olay orgiisiinde
olaganiistiiliiklere yer verilse de gercekgibi ve dogal algilanmasinin
nedenlerinden biri Tiirk masallarinin bahsedilen anlati yapist 6zelliginden ileri
gelmektedir.

Chatman, anlatilarda gergekgibilik ve dogalligin geciktirim ve siirprizle
inga edildigine deginmektedir. Geciktirimin oldugu olay orgiilerinde karakter
trajik olaylar yasamakta, felaketlerle yiizlesmektedir. Karakterin aniden
beklenmedik bir sekilde felaketin icinden c¢ikmasi ise slirpriz olarak
nitelendirilmektedir. Siirprizler daha ¢ok melodram kahramanlarinin basina
gelmekte ve bu durum anlatinin gergekgibiligini olumsuz etkilemektedir. Bir
anlatida geciktirim ve siirprizin bir arada kullanilmasi anlatinin daha kapsayici
ve inandiric1t olmasini saglamaktadir (Chatman, 2009, ss. 54-55).

Sonbahar Riizgarlar: filminde olay Orgiisiiniin hem geciktirim hem de
stirprizlerle insa edildigini sdylemek miimkiindiir. Nalan, beklemedigi bir
zamanda hayatinin agkini bulmakta, daha sonra aniden felaketlerle
karsilagsmakta, yliriime ihtimali mucize olsa da yiiriimekte, zararl aliskanliklar
edinse de tedavi olmakta ve beklemedigi bir anda yeniden Kemal’le yollari
kesismektedir. Karakterin yasadiklar1 basina gelen siirprizler olsa da sevdigi
adama kavugmasi yillar siirmekte, bir anda gerceklesmemektedir. Masallarda
konunun devam etmesi i¢in kahramanin basindan olaylar ge¢cmesi
gerekmektedir. Kahraman eger istedigi seye kavusursa masal sonlanmaktadir.
“Sonbahar Riizgarlar1” filminde de benzer bir anlati insasindan bahsetmek
miimkiindiir. Nalan’in tek istegi Kemal’e kavusmak ve onunla evlenmektir.
Fakat bu bir tiirlii gerceklesememektedir. Nalan’in Kemal ile yiiz yiize
gorligebilme ihtimali olsa bile karakter, Kemal’e gercegi agiklayamamaktadir.
Iste bu gercegi aciklayamama durumu filmin siiresini uzatmaktadir. Ciinkii
Kemal, Nalan’1 dinlese onu anlayacak, affedecek ve bdylece asiklar
evlenebilecektir. Sonbahar Riizgdrlari’nda bu durum uzatilarak Nalan’in
ulagmak istedigi tek arzusu ertelenmekte karakterin zorluklarla yiizlesmesi
saglanmaktadir. Bu insa ile anlatida hem siirpriz hem de geciktirim
uygulandig1 gériilmektedir.

4.2. Oykii: Varhiklar / Uzam ve Karakterler

Oykii zamani olaylari, 6ykii uzamm ise varliklar1 igermektedir.
Karakterlerin gergeklestirdigi ya da etkisi altinda kaldig1 olaylar dizisi belirli
bir ya da birden ¢ok uzamda meydana gelmektedir. Chatman, uzamin
sinemada somut, sozlii anlatida ise soyut oldugunu belirtmektedir (2009, ss.
54-55). Bununla birlikte anlatilarda Oykii ve sdylem zamaninin ayni
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olmadigini savunmaktadir. Ona gore Oykii zamani, anlatida gergeklesen
olaylarin siiresidir. SOylem zamani ise dinleyicinin, okurun ya da izleyicinin
ne kadar zamanlik siirecte anlatiy1 tamamladigidir (Chatman, 2009, s. 57).

Masallarda ayrintilara yer verilmemekte esas olarak karakterin
basindan gecen olaylar dizisi iizerinde durulmaktadir (Giileg, 2002, s. 80;
Artun, 2006, s. 117). Yesilgam’da ise bu zaman gegisi kurgu yolu ve soylemle
gerceklesmektedir. Ornegin “aradan yillar yillar gecti...” gibi kalip sdylemler
tist ses olarak verilirken diisen takvim yapraklar, degisen mevsimler
gosterilmektedir. Yesilgam sinemasinda, Tiirk masallarindaki belirsiz zaman
kullanimima benzer bir kullanimdan bahsetmek miimkiindiir. Yesilcam
sinemasinda anlati zamani genellikle belirsizdir. Yani filme konu olan olayin
hangi zaman diliminde gergeklestigi bilinmemektedir. Karakterlerin ya da tist
sesin zamana yOnelik kullandig1 birka¢ sdylem disinda herhangi bir ipucu
olmadigi i¢in belirsiz zaman kullanimi s6z konusudur (Adanir, 2003, s. 153;
Kirag, 2012, ss. 82, 91; Aktaran Arslantepe, 2002, s. 96).

Sonbahar Riizgdrlar: filminin temas1 “gercek asiklar er ya da geg
birbirine kavusur” seklindedir. Bu nedenle filmde Nalan ve Kemal’in bir arada
olduklar1 zaman dilimi ayrintili olarak inga edilmektedir. Nalan’in, Kemal’den
ayriyken yasadiklar1 kadin karakterin iist sesi araciligiyla verilmektedir.
Nalan’in sesi isitilirken giinliigliniin sayfalar1 riizgarla degismektedir.
Karakterin basindan gecenleri {ist ses olarak anlatmasina yonelik insa ile
zaman ve mekan arasindaki bosluklar doldurulmaktadir:

“O gilinden sonra biitlin umudumu inancim her seyimi
kaybetmistim. Talihsizligimle bas basaydim. Hi¢bir seyin 6nemi
kalmamigt1 artik. Haftalar aylari, aylar yillar1 kovaladi. Kaderin
ve ickinin oyuncagi olmustum artik. Ne sihhatim kaldi ne de
sesim. Gazinolardan adi meyhanelere diismiistim...”

Masal anlaticisinin anlattigi masallarda her ayrinti verilmedigi i¢in
masalda zaman kullanimi olaylara gére degiskenlik gostermektedir. Ornegin
bir prenses biiyiiyle uyutulduktan yillar sonra uyandirilmakta, bir anda yiizyil
Once ya da sonra gergeklesen olaya gecilmektedir. Ayrica masalin anlatilma
stiresinin siirli olmasi nedeniyle de uzun bir siireci kapsayan olaylar dizisi
belli bir yapida kurgulanarak dinleyicisi ile bulusmaktadir. Yesilgam sinemasi
da olay orgiisiinii ve bas karakterin eylemlerini merkeze alan bir anlat1 yapisi
benimsedigi icin filmlerde zaman gecisleri, ge¢mise donilis siklikla
kullanilmaktadir. Filmin belli bir siire dahilinde bir karakterin basindan
gegenleri anlattigi g6z onilinde bulunduruldugunda sinemada ani zaman
degisikliklerinin olmasi elzemdir. Sinemada seyircinin masalda ise
dinleyicinin dikkatini dagitmamak ve ilgisini ayakta tutmak adina
ayrintilardan kagimildigr i¢in konsantre zaman kullanilsa da bu zaman
anlayisinin gerceklige uygun olmadigini séylemek miimkiindiir. Yesilgam’da
zaman sigramalarin1 dnlemek icin filmdeki karakterlerden birinin hikayeyi
anlatmasi saglanmaktadir. Bu dogrultuda filmsel zamanla masallardaki zaman
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kullanimi arasinda bir paralellik oldugunu belirtmek miimkiindiir (Adanir,
2003, s. 153; Kirag, 2012, ss. 82, 91).

Tirk masallarinin  genellikle “Evvel zaman iginde... Bir
memlekette...” seklinde kaliplagsmig climlelerle baslamasi, aslinda zamanin ve
mekanin belirsizligi ve Onemi olmadiginin kanit1 niteligindedir. Bazi
masallarda mekén belirtilmis olsa bile bu mekan daha ¢ok gerceklikle bagi
bulunmayan Yemen, Cin ve Misir gibi uzak bir iilke olarak tasvir edilmektedir
(Boratav, 2009, ss. 15-16). Yesilgam’in smirli olanaklar1 sebebiyle belirli
mekanlar1 kullanmasi filmlerde mekanlarin kaliplagmasina neden olmaktadir.
Yesilgam sinemasinda; Bogaz Sirtlari, Pierre Loti tepesi ve Kalpazan Kaya
sahili kaliplasmis mekanlardir (Ayga, 1992, ss. 142, 144). Bununla birlikte
bar, pavyon gibi mekanlar da filmlerde miizik dinlenilen yerler olarak siklikla
kullanilmaktadir. ~ Yesilcam sinemasinda zengin evleri  genellikle
Anadoluhisar1 ile Kanlica arasinda yer alan 57 numarali yalidir. (Kirel, 2005,
s. 286). Bu bilgiler dogrultusunda Tiirk masallarinin mekansizligi, -bir
memleketi- ile Yesilcam’da kalip mekanlarin kullanilmasi arasinda bir
benzerligin oldugunu sdylemek miimkiindiir. “Sonbahar Riizgdrlar
filminde, tipki masallarda oldugu gibi belirli bir zaman ya da mekéan
belirtilmemektedir. Film, “evvel zaman i¢inde televizyon-plak sirketlerinin
birinde” baglamaktadir. Filmin basladigi mekanin nerede oldugu acik bir
sekilde gosterilmemektedir.

Sonbahar Riizgdrlar: filminde kullanilan i¢ mekanlari televizyon-plak
sirketi (is yeri), otel, pavyon, meyhane, karakterin gegmiste yasadigi kiigiik
ev, hastane, karakol ve koskler olarak belirtmek miimkiindiir. Filmde
kullanilan dis mekanlar ise sokaklar ve caddeler, hastane bahgesi, koskiin
cevresi ve mesire alanidir. Yesilcam sinemasinda dénemin popiiler sarkilarini
kullanabilmek amaciyla genellikle karakterlerin yollar1 bu mekanlara
diismektedir (Kirel, 2005, s. 285). Sonbahar Riizgdrlar: filminde de eglence
mekanlarinin kullanimi dikkat ¢ekmektedir. Nalan ve Kemal birbirlerinden
ayrilmadan Once bag basa bir gazinoda dans eder. Gazinoda karakterlerin dans
ettigi esnada filme adin1 veren sarki Sonbahar Riizgdrlar: ana karakter Nalan
tarafindan soylenir. Gazinonun mekén olarak kullanildig1 bir diger sahnede
ise Nalan, patronu Faruk ile dans gosterisi izlerken Kemal ile kargilagir. Nalan
bu durumdan rahatsiz oldugu i¢in Faruk’la birlikte gazinodan ¢ikar. Kemal ise
gazinoda kimse kalmasa da kemanciin c¢aldigi Sonbahar Riizgarlar:
sarkisini hiiziinle dinler. Bir diger gazino sahnesinde Nalan artik diigmiis ama
namuslu bir kadin olarak sarki sdyler. Kemal ise onu dinler ve daha sonra
Nalan’la ylizlesmek i¢in odasina girer. Nalan bu yiizlesme sonrasinda alkolii
daha cok kullamir ve uyusturucu maddelerle yasamini tehlikeye atar.
Meyhanelerde ve pavyonlarda sarki sdylemeye baglar.

Yesilcam’in kalip mekéanlarindan bir digeri ise kosklerdir. Koskler,
sinemada zenginlerin yasadigi yerler olarak imlenmektedir. Tiirk masallarinda
da koskler ve saraylar tist sinif karakterlerin yasadigi yerler olmakla birlikte
zaman zaman gizemli olaylarin yasandigi mekanlar olarak da tasvir
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edilmektedir. Sonbahar Riizgdrlar: filminde de kosk, zenginlerin yasadigi yer
ve gizemli mekan olarak insa edilmektedir. Nalan’in, 6gretmen olarak koskte
kalmasiyla birlikte Kemal’in ve Aliye’nin diizenli olarak neden evlerinin
yakininda bulunan koske gittiklerini merak etmektedir. Ayrica Nalan,
Kemal’in mutsuzlugunu bu koskteki bir sir/gizem ile iliskilendirmektedir.

Tiirk masallarinda ve Yesilcam sinemasinda, zaman ve mekén arasinda
bosluklar oldugunu séylemek miimkiindiir. Ciinkii daha 6nce de belirtildigi
lizere anlatida Onemli olan karakterlerin yasayip etkisi altinda kaldig:
olaylardir. Sonbahar Riizgarlar: filminde zaman ve mekan arasinda birtakim
bosluklar bulunmaktadir. Ornegin; Nalan’m uyusturucu madde kullanimi
nedeniyle hastanede tedavi gordiigii siire gercek zamanda yedi yilken filmde
yalnizca 15 (on bes) saniye gosterilmektedir. Karakterin hastanede kaldig
siire iist ses araciligiyla verilmektedir: “Gegen yedi yilin ve istiraplarimla
ilgilenen bir doktorun yardimiyla kurtulmustum icinde bulundugum
cehennemden. Simdi yepyeni bir hayatin esigindeyim. Hastanede son giiniim.
Diinyaya ikinci dogusum...” Zaman ve mekan gecislerinde Nalan’in {ist
sesinin kullanilmasiyla filmin, gorsel anlatidan ¢ok Tiirk masallarinin sozli
anlat1 gelenegini olusturan kodlarla insa edildigini gostermektedir.

Chatman, anlatilarda karakterleri 6zelliklerine gore diiz ve yuvarlak
olmak fizere iki baslik altinda incelemektedir. Diiz karakterler, dngoriilebilir
eylemlerde bulunan genellikle klasik anlatilarda yer alan tiplesmis kapali uclu
karakterlerdir. Yuvarlak karakterlerin ise eylemleri Ongoriilemezdir ve
genellikle modernist ya da postmodernist anlatilarda yer alan agik uglu
karakterlerdir (Chatman, 2009, ss. 123-125). Boratav (2009, ss. 15, 18), Tiirk
masallarindaki tiplerin toplumun her tabakasindan bireyler olabilecegini ve bu
nedenle de toplumu yansittigini belirtmektedir. Tirk masallarinda tipleri
cinsiyetine gore kadin ve erkek, niteliklerine gore ise iyi ve kotii olmak tizere
siniflandirmak miimkiindiir. Tiirkiye’de masallar kadinlarin ¢evrelerinde méni
ve agit gibi gelisim sergileyen bir sanat dali olarak degerlendirildigi i¢in Tiirk
masallarinda genellikle erkek tiplerinden ¢ok kadin tiplerin 6n planda oldugu
goriilmektedir (Artun, 2004, s. 118). Bu nedende Tiirk masallarinda daha ¢ok
kadimnlarin alinyazist ve kadin/erkek esitsizligi gibi kadina yonelik sorunlar
gorliniirlik kazanmaktadir. Sonbahar Riizgdrlar: filminde, Nalan’in anlatict
olmasi ve bagindan gegenlerin karakterin iist sesi araciligiyla insa edilmesiyle
karakter, filmde tipki masal anlatan bir masal anast gibi
konumlandirilmaktadir.

Masallarin bagkahramanlari nitelik olarak iyi tipte kadilardir. Tyi kadin
tipleri ¢aliskan, iyi kalpli, sevecen, sagduyulu ve giizeldir. Kargitliklar1 konu
edinen masallarda iyi kadin tipinin karsisina nitelik olarak kotii kadin tipi
cikmaktadir. Bu kadin tipleri genellikle iivey akrabalar, kuma ya da koti
niyetli komsulardir. Iyi kadin tipinin en biiyiik silah1 sonsuz sabirdir. Kadmin
koti alinyazisi ancak yasadigi olaylar karsisinda sabrettiginde, siikrettiginde
ve iginde bulundugu durumdan sikdyet etmediginde degisip tersine
donmektedir (Boratav, 2009, ss. 18, 19). Koétii kadin tipi ise iyi kadin tipinin
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mutluluguna engel olmak icin cabalayan, kotiiliikk yapmak igin yaratilan
tiplerdir (Giileg, 2002, s. 77).

Yesil¢am filmlerindeki karakterler de Tiirk masallarindaki karakterler
gibi tek boyutlu, psikolojik derinligi olmayan stereotiplerdir (Adanir, 2003, s.
152). Bu karakterler sadece iyi-kotii gibi karsitliklardan birini temsil eden
tiplerdir. Tirk masallarinda oldugu gibi Yesilgam sinemasinda da kadinin
alinyazisindan kagcamayacagi vurgulanmakta ve mutlu sona ulagabilmesi i¢in
fedakar, sadik ve diiriist olma gibi 6zelliklere sahip olmasi gerekmektedir
(Akbulut, 2008, s. 107; Abisel, 2005, s. 209). Yesilcam filmlerinde iyi kadin
tipleri ancak aci ¢ektikten ve sabrettikten sonra mutlu olabilmektedir. Kotii
kadm tipleri ise iyi kadin tipinin mutsuz olmasi i¢in her tirlii kotiligi
yapabilen tipler olarak kaliplastiriimaktadir (Arslantepe, 2002, s. 96).

Masallarda bazi tipler g¢esitli karakteristik 6zellikleri sembolize
etmektedir. Ornegin; Keloglan akillilik, kurnazlik, saflik; Kose ikiyiizliiliik;
Pir, Yagh adam; Aksakalli ihtiyar ise kerameti temsil etmektedir (Kaya, 2004,
S. 19). Yesilgam’da baskahraman olarak belirlenen erkek ve kadin tiplerini
halkin istegi iizerine genellikle ayni yildiz oyuncular canlandirmaktadir.
Kaliplasmus tipler, kaliplagsmis temsilleri de beraberinde getirdiginden iyi
erkek/kadin tipleri ile kotii erkek/kadin tiplerini ¢ogunlukla ayni oyuncular
canlandirmaktadir (Sevindi, 2022, s. 37). Bu dogrultuda, Tiirk masallarinda
iyi erkek tipini temsil eden Keloglan karakteri gibi Ciineyt Arkin’in, Kadir
Inanir’m, Ediz Hun’un, Ayhan Istk’in da iyi erkek tipini temsil ettigini
sdylemek miimkiindiir. Kotii erkek tiplerini ise Erol Tas, Yadigar Ejder, ihsan
Gedik gibi oyuncular canlandirmaktadir. Iyi kadin tipini Tiirkan Soray, Emel
Sayin, Filiz Akin gibi kadin oyuncular; kotii kadin tipini ise Aliye Rona,
Hikmet Giil, Suzan Avci ve Colpan ilhan gibi kadin oyuncular temsil
etmektedir (Kirag, 2012, s. 160).

Sonbahar Riizgdrlar: filminde iyi kadin tipi olarak esas kizin Tiirkan
Soray oldugu goriilmektedir. Soray, Yesilcam sinemasinda genellikle
kaliplasmis kadin tiplerinden iyi kadin tipini canlandirmaktadir. Nalan
(Turkan Soray), tipki masallardaki gibi gilizel, c¢aliskan, akilli, sabreden,
fedakar ve kaderine razi olmus bir tiptir. Iyi kadm roliinii iistlenen Nalan,
masallardaki gibi basroldedir. Tiirk masallarinda kotii tiplemeler genellikle
kiskang baldiz, kardes, iivey annedir. Filmde iyi tip olan Nalan’in karsisinda
iki kotii kadin tipi bulunmaktadir. Bunlardan ilki Kemal’in baldizi ikincisi ise
Kemal’in esidir. Giilgiin Erdem, Kemal’in Baldiz1 olan kiskang Aliye’yi
canlandirmaktadir. Erdem, 1960’11 yillarin Yesilgam sinemasinda genellikle
yan rol oyunculara hayat vermektedir. Sonbahar Riizgarlar: filminde Aliye
(Giilglin Erdem), Nalan ve Kemal’in evliligine engel olmaya ¢alismaktadir.
Tiirk masallarinda oldugu gibi filmde de koti karakterler, iyi karakterlerin
amaglarina engel olmak i¢in birtakim planlar yapmaktadir. Filmde yer alan
kot kadin tiplerinden bir digeri ise Kemal’in sonradan deliren esidir.
Yesilgam sinemasinda genellikle k&tii kadin tiplerini canlandiran Colpan
[lhan, Sonbahar Riizgdrlar: filminde de k&tii kadin tipine hayat vermektedir.
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Kemal’in esi iyi bir anne olamadig: icin kotii kadin tipi olarak filmde yer
almaktadir. Filmde Kemal, esinin iyi bir es ve anne olamadigi i¢in ilahi gii¢
tarafindan cezalandirildigini dile getirmektedir. Koétiilerin cezalandirildig
Tiirk masallarinda oldugu gibi Kemal’in esi de toplumsal cinsiyet rollerini
yerine getirmedigi i¢in kotii bir karakter olarak cezalandirilmaktadir. Filmde
iyi erkek tipini ise Yesilcam sinemasinin iyi erkek tipi temsilcilerinden biri
olan Ediz Hun canlandirmaktadir.

4.3. Oykii: Yazarin/Senaristin/Yénetmenin Kiiltiirel Kodlarinin Anlatiya
Etkisi

Yesilcam sinemas1 anlat1 yapisini geleneksel sozlii kiiltiir iizerinden
ingsa etmektedir. Tirk toplumunun kiiltiirel yapismin temelini olugturan
geleneksel sozlii kiiltiir: anonim, kolektif, genel gecer kaliplarin ve degerlerin
oldugu, kolektif bilincin ayna gorevini istlendigi ve icinde belirli bir
soyutlama barindiran kiltlir olarak nitelendirilmektedir. Tiirk halkinin
geleneksel sozlii kiiltirii batili  kiiltiirden uzaktir. Dogu  kiiltiiriinii
barindirmaktadir. Geleneksel sozlii kiiltiir {iriinlerinden biri olan Tiirk
masallari, dogdugunda bir kisinin mali iken zaman ilerledik¢e unutularak
anonimlesmekte ve topluma mal olmaktadir. Yesilgam sinemasit da belirli
kaliplarla olugsan anonim bir sinemadir (Tezel, 2009, s. 9; Ayca, 1992, ss. 124-
125). Masallarin kim tarafindan sdylenegeldigi bilinmemekte ve anonim
olarak masal anlaticilar1 tarafindan kusaktan kusaga aktarilmaktadir.
Yesilcam filmlerinde de jenerik izlenmediginde filmin hangi yonetmen
tarafindan g¢ekildigini bilmek oldukga giigtiir. Masallar ve Yesilgam anonim
oldugu i¢in masal anlaticisinin ya da yonetmenin/senaristin kim oldugunun bir
onemi yoktur. Asil 6nemli olan masal kahramanlari/film karakterleri ve
onlarin eylemleri ile sdylemleridir (Adanir, 2003, s. 141). Tiirk seyircisinin
filmleri kulagiyla izledigini sOyleyen senarist Biilent Oran, Yesilcam
filmlerinin gdriintiiden ¢ok isitsel olduguna dikkat c¢ekmektedir. Bu
dogrultuda Yesilcam’in anlati yapisi inga edilirken senaristin, yonetmenin
sozlii kiiltiir iirlinii olan Tiirk masallarinin anlat1 yapisini olusturan kiiltiirel
kodlarindan yararlanildigini belirtmek miimkiindiir (Abisel, 2005, s. 135;
Kirel, 2005, s. 278; Oran, 1996, ss. 284-285).

Chatman, yazarm -Senaristin yahut yonetmenin- ic¢inde yasadig
toplumun kiiltiiriinden etkilenerek bir anlati insa ettigini savunmaktadir. Ona
gore gilindelik yasam yasalari, kiiltiirel yasalar ve sanatsal yasalar olay
Orgilisiiniin makroyapt ve tipler {izerinden smiflandirilmasina olanak
saglamaktadir. Bu siniflandirma biiyiik oranda gergekgibilige dayanmaktadir
(Chatman, 2009, s. 87). Yesilgam filmlerinin biiyiik bir ¢ogunlugu
gercekgibiligi  ve  dogalligit  saglamak amaciyla  yerlilestirilerek
uyarlanmaktadir. Yesilgam filmlerinden dnce yabanci filmlerin dublaj yoluyla
yerlilestirilmesi de bu nedenle 6n Yesilgam donemi olarak adlandirilmaktadir
(Ayca, 1996, s. 134). Sonbahar Riizgdrlari, senarist Burhan Bolan tarafindan
Charlotte Bronte’nin 1847 yilinda yazdigi “Jane Eyre” adli romanin
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uyarlamasidir. Roman ayni1 zamanda ge¢misten giinlimiize bir¢ok defa farkl
iilke sinemalarinda da film olarak uyarlanmaktadir. Yesilcam filmi olarak
uyarlanan Sonbahar Riizgdrlari, s6zIli kiiltir tirlinii olan Tiirk masallarinin
anlati yapisiyla benzerlik sergiledigi i¢in film anlatis1 izleyici tarafindan
gercek gibi gériinmekte ve benimsenmektedir.

4.4. Soylem: Anlati Aktariminin Yapisi ve Tezahiir

Chatman, belirlemis oldugu bu oOgeler ile anlatilarin seyirciye,
okuyucuya ya da izleyiciye dogrudan ya da dolayli sunulup sunulmadigini
tartismaktadir. Filmlerde anlatilarin seyirciye dogrudan sunulmasi goriintii
diizleminde gergeklesirken dolayli sunulmasi ise soz diizleminde, bagka bir
anlatici aracilifiyla gergeklesmektedir. Bir anlaticinin olmasi durumunda
mutlaka bir anlatici sesin olmasi gerekmektedir (Chatman, 2009, ss. 137-138).
Tiirk masallarinda karakterlerin basindan gecen olaylar, masal anlaticilari
tarafindan dinleyicilere dolayli olarak anlatilmaktadir. Masal anlaticilar
karakterlerin ciimlelerini farkli ses tonlarn kullanarak aktarmaktadir.
Anlaticilarin iyi-kotii ve kadin-erkek karakterlerin sozlerini aktarirken
kullandig1 ses tonu birbirinden farklidir. Bu ses tonlarinin ayni zamanda
kaliplasmis oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ornegin masalct Keloglan
masallarin1 anlatirken Keloglan karakterinin ciimlelerini ayni ses tonuyla
ifade etmektedir. Masalda ses ve anlaticinin kullandigi dil 6nemlidir. Tiirk
masallarinin anlati yapisi da belirli kalip climleler iizerinden kurulmaktadir.
Masal anlaticilarinin anadilini kullanma becerisi ne kadar iyiyse ¢ocuk ve
yetiskinler masali dinlerken o kadar zevk almaktadir (Boratav, 2009, s. 17).

Yesilcam filmlerinde ses vazgecilmez bir anlatim aracidir. Hatta
Yesilgam sinemast igin sesin/ diyalogun, goriintiiden daha 6n planda oldugunu
belirtmek miimkiindiir (Adanir, 2012, s. 141). Yesilcam filmlerinde diyaloglar
sessiz ¢ekilmekte filmlerde genellikle dublaj baska bir deyisle sézlendirme
kullanilmaktadir. Dublaj, ekonomik oldugu ve zamandan tasarruf sagladigi
icin tercih edilmektedir (Oran, 1996, ss. 280-281; Kirag, 2012, s. 139).
1940’larda ilk dublajcilari On-Yesilcam sinemacilar1 olarak nitelendirmek
miimkiindiir. On-Yesilgam dénemi, Ferdi Tayfur’un meddah-masalci
kimligiyle dublaj yaparak oyunculari karakter-tiplere indirgemesi ve
yerlilestirme siireciyle baslamaktadir (Ayca, 1996, s. 133).

Sonbahar Riizgdrlar: filminde Nalan (Tiirkan Soray), Adalet Cimcoz
tarafindan seslendirilmektedir. Cimcoz, Tiirk sinemasinda Tiirkan Soray,
Fatma Girik, Muhterem Nur ve Belgin Doruk gibi pek cok iyi kadm tipini
canlandiran oyuncularin sesi olmustur. Filmde Kemal karakterini ise Hayri
Esen seslendirmektedir. Esen de Tiirk sinemasinda Ayhan Isik, Ediz Hun,
Izzet Giinay gibi iyi tipte erkek karakterini canlandiran oyuncularin sesi
olmustur. Bu baglamda Tiirk masallarinda masal analarinin masaldaki tipleri
seslendirirken kullandig1 kalip sesler gibi Yesilcam sinemasinda da belirli ses
kaliplart ile oyuncularin iyi ya da kotii tip olarak imlendigini sdylemek
miimkiindiir. Sonbahar Riizgdrlar: filmi yalmizca dinlendiginde de
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kaliplagmis ses tonu kullanimi nedeniyle konusan karakterlerin hangisinin iyi-
kotii oldugunu kolay bir sekilde ayirt etmek miimkiindiir. Bu dogrultuda tipki
Tiirk masallarinda oldugu gibi anlaticinin kullandigi kaliplasmis seslerin
benzer sekilde Yesilcam filmlerinde dublaj yoluyla kullanilmas1 her iki anlat
bi¢iminin aktariminin ve tezahiirinlin de benzer nitelikte oldugunun
gostergesidir.

Sonug¢

Bu galigmada Seymour Chatman’in anlati diyagrami ¢ergevesinde Tiirk
masallarinin anlatt yapist ile Yesilcam sinemasinin anlati yapisindaki
ortakliklar1 saptamak amaciyla Sonbahar Riizgdrlar: filmi incelenmistir. Bu
dogrultuda oncelikle Yesilgam sinemasinin altin yillari olarak anilan 1960’lar
Tiirk sinemasi tarihsel diizlemde ele alinmistir. Chatman’in anlat1 diyagramint
olusturan bilesenler aciklanarak Tiirk masallar1 ve Sonbahar Riizgadrlart
filminin anlati yapisini olugturan benzerliklere deginilmistir. Chatman’in
anlat1 diyagrami perspektifinde incelenen Sonbahar Riizgdrlar: filminin
anlati yapisi ile Tirk masallarinin anlatt yapisi arasinda tespit edilen
ortakliklar asagidaki tabloda belirtilmistir:

Tablo 2. Seymour Chatman’in, Anlati Diyagram Perspektifinde Tiirk
Masallar1 ve Sonbahar Riizgirlar1 Filminin Ortak Ozellikleri

Chatman Anlati Diyagrami Tiirk Masallari Sonbahar Riizgarlar Filmi

Klasik Anlati Klasik Anlati

Anonim Jenerik izlenmediginde ydnetmenin
kim oldugu belli olmadigi igin

anonim ozellik sergilemektedir.

Oykii: Olaylar (Igerigin

Bigimi)

Oykii: Varliklar Uzam ve

Karakterler (igerigin Bigimi)

Masallarin Anlat1 Yapisi:

- Doseme (Tekerlemeler,
kaliplagmus ctimleler)

- Olay (Kahramanin
basindan gegen olaylar
dizisi: giris, gelisme,
sonug)

- Dilek (Mutlu son ve
kalip ciimlelerle iyi dilekte
bulunma)

Zaman belirsizdir.

Mekan belirsizdir ya da
kalip mekanlar
kullamlmaktadir.

Zaman ve mekan arasinda
bosluklar vardir.

Diiz, kaliplagmis
karakterler
kullanilmaktadir.

Filmin Anlat1 Yapist:

- Agilis jenerigi (Filme adimi1 veren
sarkiin kullanimi, popiiler sarkr)

- Film (Olay orgiisii: giris, gelisme,
sonug)

- Kapanus jenerigi (Mutlu son ve
kalip sozciikler: filme adin1 veren
sarkinin kullanimi)

Zaman belirsizdir.

Kalip mekanlar kullanilmistir.

Zaman ve mekan arasinda bosluklar
oldugu tespit edilmistir.

Diiz, kaliplagmus karakterler
kullanilmistir.
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Soylem: Anlati Aktarimimin
Yapisi ve Tezahiir

(uifadenin Bigimi ve Ifadenin
Ozii)

Yazarin/Senaristin/Y 6netmenin
Kiiltiirel Kodlarinin Anlatiya

Karakterlerin ingasinda iyi
— kot gibi karsitliklar s6z
konusudur.

Masal anlaticisi tarafindan
tezahiir edilir.

Isitseldir.

Kalip ses ve sdylemler
kullanilir.

Tirk kiiltiiriine 6zgii
kiiltiirel kodlar
kullanilmaktadir.

Karakterlerin ingasinda iyi — Kotii
karsitlig1 soz konusudur.

Yo6netmen ve senarist tarafindan
tezahiir edilmistir.

Gorsel-isitsel olmasina ragmen daha
¢ok isitseldir.

Dublaj ile seslendirilmistir.
Kaliplagmus sesler ve sdylemler
kullanilmistir.

Gergekgibiligi saglamak i¢in Tiirk
kiiltiiriine 6zgii kiiltirel kodlar
kullanilarak yerlilestirilmistir.

Etkisi (Igerigin Ozii)

Caligmada elde edilen bilgiler ve bulgular dogrultusunda Yesilgam
sinemasinin anlat1 yapisini olustururken Tiirk masallarindan yararlanildigi
sonucuna ulagilmistir. Yesilcam sinemasi anlati yapist belirli kaliplar 6zelinde
inga edilen sinema olarak nitelendirilmektedir. Bu baglamda c¢aligmanin
orneklemi olarak belirlenen Sonbahar Riizgdrlar: filminin ¢éziimlenmesiyle
Yesilgam sinemast Ozelinde tlimevarimci bir ¢ikarim yapmak miimkiin
olabilmistir. Bu ¢ergevede s6zlii kiiltiir tirlinii olan Tiirk masallar: ve Yesilcam
filmleri arasindaki tespit edilen ortakliklart sdyle 6zetlemek miimkiindiir: Her
iki anlati da toplumu yansitmakta, toplumu bir arada tutan degerleri
kaliplasmus bir olay orglisii gergevesinde bireylere aktarmaktadir. Masal
anlaticisinin ~ gorevini  Yesilgam’da  yOnetmen/senarist {istlenmektedir.
Genellikle Yesilgam filmlerinde karakterler anlatict konumunda iist sesle
kendi Oykiisiinii izleyicilere anlatmaktadir. Tiirk masallar1 ve Yesilcam
filmleri karakterlere sinirli 6zellikler atfederek tiplestirmekte, ¢catigmayi ise zit
tipler lizerinden kurmaktadir. Bu karakterler anlati igerisinde, kaliplagmis
masal kahramanlart ve star oyuncular tarafindan temsil edilmektedir.
Masallarda ve Yesilgam filmlerinde zaman-mekan, ses kullanimi belirli
kaliplar igerisinde icra edilmektedir.

Tirk masallarinda masal anlaticisi, Yesilgam sinemasinda ise
yonetmen tarafindan anlati dinleyiciye/izleyiciye aktarilmaktadir. Masal
anlaticist ya da yonetmen fark etmeksizin her ikisi de iginde yasadigi topluma
bir olay orgiisii aktarmaktadir. Olaylar bazen bir karakterin bakis agisiyla,
onun yasam Oykisii tizerinden aktarilirken bazen de nesnel bakis agisiyla
seyirci ya da dinleyici masala yahut filme dahil edilmektedir. Aktarilan olay
Orgiisiiniin aktarildigi mecra dolayisiyla bigimsel o&zellikleri farklidir.
Yesilgam sinemasi her ne kadar gorsel-isitsel bir ara¢ olarak degerlendirilse
de aslinda filmlerin daha ¢ok Tiirk masallar1 gibi s6ze dayali olarak tezahiir
edildigi goriilmektedir. Bu baglamda ele alindiginda Yesilcam sinemasinin,
Tiirk masallarinin anlati yapisindan yola ¢ikarak kendi anlati yapisini
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olusturdugu ve her iki anlat1 yapisinin belirli ortakliklar sergiledigi sonucuna
ulasiimustir.

Son olarak Yesilgam sinemasinin anlati yapisi belirli kaliplarla insa
edilse de Tiirk kiiltiiriinii ve dolayisiyla Tiirk toplumunu anlamak ya da
anlamlandirmak i¢in belirli bir degere sahip bir sinema oldugunu séylemek
miimkiindiir. Chatman’mn anlati kuraminin 6gelerini ele aldigi sablondan yola
cikildiginda s6zlii gelenegin iiriinii olan Tiirk masallarinin, anlati yapisinin
teknolojinin gelismesiyle Once yaziya daha sonra ise goriintiiye baska bir
deyisle sinemaya aktarildigi soylenebilir. Yesilcam filmlerinin popiiler olarak
degerlendirilmesinin en ©nemli nedenlerinden biri toplumun kolektif
bilincinin bir yansimasi olmasidir.

Bu ¢alismanin kuramsal boyutunu Chatman’in “Oykii ve Séylem” adl
eserinde tartistigi anlati diyagrami olusturmaktadir. Anlati1 diyagrami anlati
yapilarin1 disiplinleraras1 bir 6lglide degerlendirebilir ve karsilagtirabilir
olmasi nedeniyle 6nem arz etmektedir. Sinema alaninda genellikle anlatibilim
calismalarinda Propp’un “Masal’in Bi¢imbilimi” eseri tercih edilmektedir. Bu
caligmanin sdylem/bi¢im analizi gercevesinde gelistirilen Chatman’in anlati
diyagramini merkeze almasi nedeniyle, farkli bir bakis agis1 sunmaya galistig
icin Onem arz ettigini soylemek miimkiindiir.
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Extended Abstract

This study focuses on Yesilgam cinema and Turkish fairy tales. The aim
of the study is to reveal the similarities in the narrative structure of Yesilcam
cinema and Turkish fairy tales. Accordingly, it is an attempt to explain how
Yesilgam cinema determines Turkish fairy tales as one of its sources while
constructing narrative. The limitation of the study is the Yesilgam films shot
in the 1960s. In the 1960s, 1730 films were released (Ozgiig, 2014, pp. 113-
298). The 1960s were the golden years of Yesilcam cinema. In this period,
films outside the popular cinema movement were also made under the ideas
of “Nationalist Cinema” (Ulusal Sinema), “National Cinema” (Milli Sinema)
and “Revolutionary Cinema” (Devrimci Sinema). Since Yesilgam was the
cinema that produced the most films in terms of quantity in the period, it was
preferred as the limitation of the study.

Since it was not possible to access all 1730 films shot in Turkish cinema
in the 1960s, Agah Ozgii¢'s “Ansiklopedik Tiirk Filmleri S6zliigii 1914-2014”
was used in this study (2014, pp. 113-298). During the 1960s, 95 films were
produced in color. 2 films were made in 1961, 3 in 1965, 1 in 1966, 8 in 1967,
and 27 in 1968. The year with the highest number of color films was 1969. In
1969, 54 films were shot in color. It is noteworthy that although color films
had been shot earlier in this period, the number of black and white films was
significantly higher. In addition, the fact that the color films produced were
only in the Yesilcam cinema genre emphasizes that Yesilcam was the most
demanded cinema by the audience of the period. For these reasons, the target
population of the study was determined by the color of Yesilgam films shot in
the 1960s.

Out of 54 color films, 3 could not be found and 3 films were found to
be in black and white. In one film, only one scene was in color. Accordingly,
the universe of the study was determined as 48 films shot in 1969 and
determined to be in color. The subjects of the films were revealed by using a
descriptive approach. It was determined that 36 films on love, 6 historical
films, 1 film with treasure, 1 serial film and 4 films with child stars were shot.
Among the 1969 color films, the film Sonbahar Riizgdarlar: (Mehmet Dinler,
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1969) was selected as the sample in the study by using the simple random
sampling method since the most love-themed films were produced with 36
films. Yesilcam cinema, like Hollywood cinema, produces films in line with
certain patterns. For this reason, while it may be possible to reach a general
conclusion based on a sample, it should be taken into consideration that
differences can be seen in the narrative structure of each film. Seymour
Chatman's narrative diagram is used as a method in this study. Thus, the
narrative structure of the sampled film Sonbahar Riizgdrlar: and the narrative
structure of Turkish fairy tales are examined comparatively.

In the study, firstly, general information about the Turkish cinema of
the 1960s period is given. In this period, it was stated that in addition to
Yesilcam, films such as “Nationalist Cinema”, “National Cinema” and
“Revolutionary Cinema” were also started to be made in Turkish cinema.
Then, within the scope of the limitations of the study, it is explained that the
sources that Yesilcam cinema feeds on are traditional narrative structures such
as fairy tales, myths, folk tales, middle plays, meddah and Karag6z - Hacivat
by making use of the discourses of researchers working in the field of Turkish
cinema. In the next section, the basic features of the narrative structure in
Yesilcam cinema and Turkish fairy tales are discussed. Thus, the similarities
in both narrative structures are revealed.

In the next section, Seymour Chatman's narrative diagram is explained.
Finally, in line with the information and findings obtained, the film “Sonbahar
Riizgdrlar:, which is taken as a sample, is analyzed in the context of the
elements of Chatman's narrative theory template as “Story: Events”, “Story:
Entities / Space and Characters”, “Story: The Effect of the Cultural Codes of
the Writer/Screenwriter/Director on the Narrative”, “Discourse: Structure of
Narrative Transmission and Manifestation”.

As a result, when the narrative structure of Turkish fairy tales and
Yesilgam cinema is analyzed from the perspective of Chatman's narrative
diagram, it is found that there are some similarities in the basic components
under the main headings of story and discourse. It is possible to summarize
these similarities as follows: In Yesilgam cinema, the narrator is the director,
while in Turkish fairy tales, the narrator is the storyteller. Both of them convey
a plot for the society in which they live. Cinema has an audiovisual feature,
while fairy tales have an auditory feature. Since the study concluded that
Yesilgam cinema is more audiovisual than visual, it is seen that the narrative
structure of Yesilcam cinema exhibits a certain commonality with Turkish
fairy tales due to this feature.

In Turkish fairy tales and Yesilgam cinema, events progress within the
framework of a stereotypical plot. In both narratives, space and time are
uncertain. Since the places used as places in Yesilcam cinema are stereotypical
places, as in Turkish fairy tales, there is spatialization. As in the fairy tales,
time is mentioned only to serve the narrative. It is also possible to say that
there are temporal and spatial gaps in both narrative structures. The characters
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are stereotypes exhibiting opposing characteristics such as good and bad, rich
and poor. Since Yesilgam cinema, like Turkish fairy tales, acts as a mirror
reflecting the society in which it exists, the characters in both narratives are
perceived as people from life, even though they encounter extraordinary
events or are gifted people. In line with this information, it has been concluded
that Yesilcam cinema creates its narrative structure based on the narrative
structure of Turkish fairy tales and that both narrative structures exhibit certain
commonalities.

EK-1.
Filmin Ad1 Yonetmen Tema
1 Act Yalan Semih Evin Ask
2 Ala Geyik Siireyya Duru ve Ask
Erdogan Tiinag
3 Ask Mabudesi Nejat Saydam Ask
4 Atesli Cingene Metin Erksan Ask
5 Bos Cergeve Ertem Egilmez Ask
6 Buruk Act Nejat Saydam Ask
7 Cilveli Kiz Tiirker inanoglu Ask
8 Berdus Hulki Saner Ask
9 Erkek Fatma Ulkii Erakalin Ask
10 Fosforlu Cevriye’m Nejat Saydam Ask
11 Gilinah Bende Mi Nevzat Pesen Ask
12 Hanci Ertem Goreg Ask
13 Inleyen Nagmeler Safa Onal Ask
14 Kalbimin Sahibi Safa Onal Ask
15 Kinali Yapincak Orhan Aksoy Ask
16 Karli Dagdaki Ates Safa Onal Ask
17 Kizil Vazo Atif Yilmaz Ask
18 Kizim ve Ben Orhan Aksoy Ask
19 Koélen Olayim Atif Yilmaz Ask
20 Menekse Gozler Atif Yilmaz Ask
21 Olmiis Bir Kadinin Mektuplari Ulkii Erakalin Ask
22 Reyhan Daglarin Kizi Metin Erksan Ask
23 Sana Donmeyecegim "Soforler Giizeli" Mehmet Dinler Ask
24 Sazli Damimn Kahpesi Sirr1 Giiltekin Ask
25 Sen Bir Meleksin Nejat Saydam Ask
26 Seninle Olmek Istiyorum Liitfi O Akad Ask
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27
28
29
30
31
32
33
34
35
36
37
38
39
40

41
42
43
44
45

46

47

48

49
50
51
52
53
54

Sonbahar Riizgarlar

Sahane Intikam

Tatl Giinler

Uykusuz Geceler

Yarali Kalp "Demirhane Miidiirii"
Yarin Bagka Bir Glindiir
Yasamak Ne Giizel Sey

Yilan Soyu

Disi Eskiya

Biiyiik Yemin

Fato "Ya Istiklal Ya Oliim"
Tarkan

Karaoglan Seyhin Kiz1 Samara

Malkogoglu Akincilar Geliyor

Meliksah

Vatan ve Namik Kemal

Yusufile Ziileyha "Hazreti Yusuf'
Turist Omer Arabistan'da

Yumurcak
Aysecik’le Omercik
Aysecik Yuvanin Bekgileri

Ayri Diinyalar

Bana Derler Fosforlu
Bogazigi Soygunu
Sevdigim Adam
Cilgin Soyguncular
Giilnaz Sultan

Misirdan Gelen Gelin

Mehmet Dinler
Sirr1 Giiltekin
Aram Giilyiiz
Orhan Aksoy
Remzi Jontiirk
Nejat Saydam
Halit Refig
Ertem Goreg
Orhan Elmas
Memduh Un
Feyzi Tuna
Tung¢ Basaran
Suat Yalaz

Siireyya Duru, Remzi
Jontiirk

Ismail Koushan
Duygu Sagiroglu
Dr. E. Koushan
Hulki Saner

Tiirker Inanoglu
Orhan Aksoy
Aram Gillyiiz

Turgut Demirag

Ertem Goreg
Hiisamettin Mustafa.
Mehmet Dinler
Miimtaz Alpaslan
Osman F. Seden

Osman F. Seden

Ask

Ask

Ask

Ask

Ask

Ask

Ask

Ask

Ask

Ask

Tarihi Film
Tarihi Film
Tarihi Film
Tarihi Film
Tarihi Film
Tarihi Film
Hazretli Film
Seri Filmler
Cocuk Yildiz
Oyunculu Film
Cocuk Yildiz
Oyunculu Film
Cocuk Yildiz

Oyunculu Film

Cocuk Yildiz
Oyunculu Film/
Filmin Bir kism1
renkli

Film Renkli Degil
Film Renkli Degil
Film Renkli Degil
Ulagilamadi
Ulasilamadi
Ulagilamadi
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