ARABA SEVDASI: RECAiZADE MAHMUT EKREM VE
HALIL PASA BULUSMASI

Pelin SAHIN TEKINALP

Ozet: 19.yiizyilin son geyreginde Tiirk edebiyatinda yeni bir edebi tiir olarak
romanlar yazilmaya baslanmistir. Bu romanlar arasinda ilklerden biri olarak
Araba Sevdasi Recai-zade Mahmut Ekrem ile donemin 6nemli ressamlarindan
biri olan Halil Paga’y1 bulusturmasi agisindan da ayr1 bir 6neme sahiptir. Roman,
Servet-i Fiintin’da tefrika edildikten sonra kitaplastirilnustir. ilk resimli roman
olarak nitelendirilen Araba Sevdasi’nin resimlerinin biiyiik bir kismi1 dénemin
onemli ressamlarindan Halil Paga imzasin1 tagimaktadir.

Araba Sevdasi hem Servet-i Fiinlin’da hem kitaplastirildiginda on iki resimle
birlikte yaymlanmistir. Romanda, eserin baskahramant Bihruz Bey’in
aligkanliklari, giinlik hayati ve aski anlatilirken gengligin bati meraki, egitimin
yozlagsmasi gibi donem elestirisi de dikkati ¢ekmektedir. Romani resimlerken
Halil Pasa da can alic1 noktalara dikkat cekmeye ¢alismustir. ki Osmanli aydinini
bir araya getiren Araba Sevdasi, yeni bir tiir olan “roman”in benimsenmesi igin
metni destekleyen resimleri kullanarak geleneksel bir yontemi giincellemistir.

Anahtar kelimeler: Recaizade Mahmut Ekrem, Halil Pasa, ilk resimli roman,
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Araba Sevdas:: The Meeting of Recaizade Mahmut Ekrem
and Halil Pasha

Abstract: In the last quarter of the 19" century, novels have begun to be written
as one of the new literary genres. Araba Sevdasi (The Carriage Affair), which is
one of the first novels written during that period, has a considerable significance
in bringing together Recaizade Mahmut Ekrem and, one of the leading painters
of the time, Halil Pasha. It was first issued in instalments in the Servet-i Fiiniin
magazine and later published in book format. Araba Sevdas: is considered to be
the first illustrated novel, and most of the novel was illustrated by Halil Pasha,
who was an important painter of that period.

Araba Sevdas: comprised twelve illustrations, both in its instalment format in the
magazine and in its book format. In the novel, while the habits, daily routines
and the love affairs of Bihruz Bey, the protagonist of the novel, are recounted,
such themes as the youth’s great interest in the west and the corruption of
education grab the attention of the readers as a criticism of the period. On the
other hand, while adding illustrations Halil Pasha has tried to draw the attention
of the readers to the most significant parts of the novel. Araba Sevdasi brought
together two Ottoman intellectuals and updated the traditional method by making
use of illustrations backing up the text so that “the novel” as a new literary genre
could be adopted.

Key words: Recaizade Mahmut Ekrem, Halil Pasha, the first illustrated novel,
Araba Sevdas:, Servet-i Fiiniin, Turkish novel, illustration.
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19. yiizyilin son c¢eyreginde Tiirk edebiyatinda yeni bir edebi tiir olarak
romanlar yazilmaya baslanmistir. Bu romanlar arasinda Araba Sevdast,
Recaizade Mahmut Ekrem ile dénemin 6nemli ressamlarindan biri olan Halil
Pasa’y1 bulusturmasi acisindan ayri bir &neme sahiptir. Oncelikle Servet-i
Fiinun’da resimli olarak yayimlanan eser daha sonra kitaplastirilmstir.
Resimlenen ilk roman olan Araba Sevdasi, bu bliyiik bulusma agisindan ele
almmaya calisilacaktir.

Tanzimat’la baslayan yenilesme siireci i¢inde en onemli atilimlar edebiyat
alaninda gergeklesmistir. Tanzimat’a kadar Dogu’dan beslenen Tiirk edebiyati
artik yiiziini Bati’ya donmiistiir. Bu donem i¢in Bati, Fransa’dir. Osmanli
Modernlesme siirecinde askeriyeden egitime, sanattan edebiyata Fransa model
alinmistir (Akyiiz, 1995, s. 29). Giinlik yasam dongiisii i¢inde 19.yiizyil
ortalarinda kibar yasam modeli olusmaya baslamistir. Bogazigi’nde yalilar
kiralayan ailelerde kadin-erkek iliskilerinde romantik agklarla baglayan degisim
dikkat ¢ekicidir (Timur, 2002, s. 25).

Tanzimat Edebiyatinda oncelikle siirde yeni bir dil ve ifade bi¢imi arayarak
yenilesme ¢aligmalar1 baslamigtir. 1860°dan sonra ise batili anlamda roman
denemeleri goriilmektedir. Fransiz romanlarindan gevirilerle baslayan siireg
terclime romanlarin yayginlagsmasiyla devam etmistir (Tanpinar, 2009, s. 263).
Bu donemde romanlarin ¢evrilmesiyle birlikte yazim teknigini 6grenen Osmanli
yazarlarinin hikdye ve romanlar1 dikkati ¢ekmektedir (Akytiz, 1995, s. 67).
1870’lerden sonra Ahmed Mithad’in Hasan Mellah (1874), Semsettin Sami’nin
Taasuk-1 Talat ve Fitnat ile Nanuk Kemal’in /ntibah (1876), Cezmi (1881),
Nabizade Nazim’in Zehra (1890) ve Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba
Sevdas: (1889) donemin 6n plandaki eserleridir’,

1891-1896 yillar1 arasinda ise Servet-i Fiinin dergisi etrafinda toplanan
yazarlarla sekillenen edebi hareket Servet-i Fiiniin | Edebiyat-1 Cedide edebiyati
olarak doneme damgasini vurmustur. Bu hareket Tiirk edebiyatinda gergek
anlamda batili bir karakter olusturmustur (Ercilasun, 1997, s. 293). Bu olusum
kapsaminda estetiSe Onem kaygilarinin yam sira dil zenginlestirilmeye
caligilmigtir. II. Abdiilhamid déneminin sansiir anlayisina bagli olarak 6zellikle
romanlarda sosyal konulardan uzaklasildigi, roman kahramanlarinin ig
diinyalarina yonelisin basladig1 bir edebi hareket olmustur Servet-i Fiinin
edebiyati.

Bu siireg i¢inde edebiyattaki yenilik¢ilerin basinda Recaizade Mahmut Ekrem
gelir. 1847 dogumlu olan Ekrem, Dogu kiiltiirii ile yetistirilmistir. Tanzimat
déneminin dnemli okullarindan biri olan Harbiye idadisine devam etse de
edebiyata ilgisi ve bedensel zaaflarinin da etkisiyle okulu birakan Recaizade

119. yiizy1l Tiirk edebiyati ile ayrintili bilgi i¢in bk. Tanpinar, 2009; Ercilasun, 1997.
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Mahmut Ekrem, Bati kiiltiiriiyle tanmismasini saglayan Hariciye Mektubi
Kalemi’nde memuriyete baglamistir. Bu siiregte Tasvir-i Efkdr gibi gazetelerde
yazilar1 yayimlanir. Ayrica siirleri, tiyatro eserleri ve gevirileri kitap olarak
basilmistir. Memuriyette ve edebiyat alanindaki basarisi sayesinde taninan
Ekrem’in ¢evresi Namik Kemal, Abdiilhak Hamit gibi donemin aydinlarindan
olusmaktadir (Parlatir, 1995, ss. 31-33).

Recaizade Mahmut Ekrem’in 6n plana g¢ikan diger bir ozelligi ise sira dist
yontemler uyguladigi Mekteb-i Miilkiye, Galatasaray Sultanisi gibi okullardaki
hocaligidir. Il. Abdiilhamid doneminin baskict tutumuyla uygulanan sansiir,
Istanbul dis1 gérevlendirilmeler gibi olaylar sonucu huzursuz olan Ekrem,
edebiyat alanindaki c¢aligmalarina her seye ragmen devam etmistir. Yaz1 ve
elestirilerin yani sira 6grencileriyle de bagini koparmayan yazar, Tevfik Fikret’i
Servet-i Fiiniin’un bagina Onererek sanat ve edebiyat alaninda 6n plana ¢ikacak
olan derginin gelismesine de katkida bulunur. Halit Ziya, Cenap Sehabettin gibi
yazarlarin katilimiyla gelisen dergi, romanlarin yayimlanmaya baglamasiyla da
yeniliklerin benimsenmesinde Oncii bir rol {istlenmis gibi goriinmektedir. Geng
yazarlarla bulugma noktasina doniisen Servet-i Fiiniin giinlerinin pesi sira dergi
yazarlar arasindaki huzursuzluk, oglu Nijad’in 6limii ve sagliginin bozulmasi
sonucunda Recaizade Mahmut Ekrem, 1914’te vefat etmistir (Parlatir, 1995, ss.
34-44).

Recaizade Mahmut Ekrem, Zemzeme, Nijad Ekrem gibi siir, Afife Anjelik, Cok
Bilen Cok Yanilir gibi tiyatro oyunlari, ¢evirileri ve edebiyat goriiglerini igeren
kitaplarinin yani sira Muhsin Bey, Araba Sevdas: gibi hikaye ve romanlartyla
cok sayida eser ortaya koymus bir yazardir. Ekrem, Zemzeme adli siir kitaplarini
ardindan hikaye ve roman denemelerine baglamistir. Yayimlanmasi yarida kalan
Saime’nin ardindan sansiire ugramayacak konularda yazmaya baslamistir. Bu
siirecte Muhsin Bey’in (1888) ardindan Araba Sevdas: (1889) gelir’. Araba
Sevdasi’nin 6n soziinde kendisinin de belirttigi iizere hikaye ve roman yazmay1
bir eglence olarak goren Ekrem, gercekleri yansitmanin 6nemli oldugunu da
vurgular (Parlatir, 1995, s. 229). Recaizade Mahmut Ekrem, bu roman1 1889’da
yazmig ama Servet-i FiinGin toplulugunun kuruldugu 1896 yilina kadar
yayimlamamigtir (Arslan, 2007, s. 323).

[k resimli roman olarak nitelendirilen (Goksen,1964, s. 624) Araba Sevdas:’nin
resimlerinin biiyiik bir kismi donemin oOnemli ressamlarindan Halil Pasa
imzasin1 tagimaktadir. Mekteb-i Fiinin-u Harbiye’nin kurucularindan Ferit

% Recaizade Mahmut Ekrem ve eserleri hakkinda ¢ok sayida yayn olmakla birlikte
ayrintilt yasam 6ykiisii ve eserlerinin ¢oziimlemeleri ile ilgili olarak ayrintili bilgi igin
bk. Parlatir, 1995.
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Selim Pasa’min oglu olan Halil Pasa (1852-1939)° askeri riistiyenin ardindan
Miihendishane’den 1873’de mezun olmustur (Boyar, 1948, s. 53)*. Askeri
lisedeki resim 6gretmenligi sirasinda kendini gelistirmek istegini dile getirmis
ve Paris’e gonderilmistir (1880). 1888’de Istanbul’a dénene kadar Gerome,
Courtois gibi akademik ressamlarin atdlyelerinin yani sira izlenimcilerin dikkati
cektigi Paris sanat ortamin1 da yakindan takip edebilmistir (S6zel, 1973, s. 4;
Thalasso, 2008, s. 56). Yurda dondiikten sonra Harbiye ve Tibbiye gibi
dénemin 6nemli okullarinda resim 6gretmenligine atanan Halil Pasa, Mirliva
riitbesine kadar yiikselmistir (islimyeli, 1965, s. 46). 1900 Paris sergisinde
bronz madalya kazanan sanat¢i yurt disinda da taninmugtir. Tiirk resminde
izlenimci {islubuyla Oncii olan Halil Pasa, 6n izlenimci olarak adlandirilan
sanat¢ilarin baginda yer alir (Thalasso, 2008, s. 58). 20. yiizyilin baglarinda
Sanayi-i Nefise Mektebi miidiirliigii de yapan ressam bu siiregte kendini daha
¢ok sanata adamis gibi goriinmektedir (Eldem, 1970, s. 43). Renk ve 1518in
egemen oldugu Bogaz manzaralarini tercih eden Halil Pasa, kendi doneminin
gercekeiligi ile izlenimciligi birlestirdigi tislubuyla 6li doga ve portreleriyle de
ustaligimi kanitlamistir. Stiidyo ortaminda resim yapma gelenegini terk ederek
dogaya agilan sanatcilarin basinda gelen Halil Pasa, Misir ziyaretinin ardindan
1939°da vefat etmistir (Sozel, 1973, s. 5)°.

Iki Osmanli modernini bir araya getiren Araba Sevdasi, bir Osmanli pasasinin
oglu Bihruz Bey kisiliginde dénemin yasantisindan kesitler sunan bir romandir®
(1. resim). Devrin pahali eglence yerlerinde arabasiyla gezen, ozel
ogretmenlerden Fransizca dersler alan, moday:1 takip ederek Batili olduguna
inanan gen¢ adamin uzaktan goriip asik oldugu gen¢ hanima / Perives’e
duydugu hisler aktarilir. Bu kurguda dénemin moda yerlerinden Camlica tepest,
en 6nemli mekanlardan biri olarak anlatilir. Bihruz Bey’in bir yandan ask acisi
icindeki ruh hali vurgulanirken Gte yandan arkadasi Kesfi Bey’in yalaniyla
Perives’in o6ldiigline inandirilir. Bu yalanla birlikte Bihruz Bey’in derin
tiziintisii ve sonunda yalanin ortaya ¢ikmasiyla birlikte onunla eglenen geng
hanimin davranislarinin etkisi okuyucuya aktarilir. Geng adam, melankolik,
istiraptan hoslanan, i¢li bir sevda i¢indedir. Bihruz’un aski kendisinin yarattigi,
kurgusal bir sevda olsa da tamamen diinyevi, Batt modeli bir agktir. Romantik

¥ Halil Pasa’min dogum tarihi kaynaklarm bir kisminda 1856, bir kisminda ise 1857
olarak belirtilmesine karsin pasanin torunu sanatginin pasaportuna dayanarak 1852
oldugunu gostermistir (Sozel, 1973, s. 4).

* 19. yiizy1l Tiirk ressamlari arasinda izlenimeilige yaklasan iislubu ile ayrilan Halil
Pasa hakkinda ayrintil bilgi i¢in bk. Tansug, 1993.

®> Oliim tarihi kimi kaynaklarda 1940 olarak gosterilmekle birlikte (islimyeli, 1965, s.
48), sanat¢inin torunu Selma So6zel (1973, s. 5) ve Sezer Tansug (1993, s. 23) 1939
olarak belirtmektedirler.

® Recaizade Mahmut Ekrem,1997, ss. 205-445.



Araba Sevdas:: Recaizade Mahmut Ekrem ve Halil Pasa Bulugsmast 189

Fransiz edebiyatindan kesitler iceren bir ruh hali i¢indedir gen¢ adam (Moran,
1983, ss. 60-61).

Romanda, tiim servetini 6zendigi Bat1 tarz1 yasanti i¢in savuran Bihruz Bey’in
kigiliginde donem gengliginin gosteris meraki yansitilir.  19. yiizyil
Istanbul’unda tiiketim ekonomisinin yaratti1 ortama kapilip giden genglerden
biridir Bihruz. Dénemin siyasi kargasasinin yani sira, Osmanlinin modernlesme
girisimleriyle, Istanbul’un aristokrat cevrelerindeki yerli yersiz Fransizca
meraki komik ve alayci bir dille ifade edilmektedir. Recaizade Mahmut
Ekrem’in bu anlamda mizahi kisiligi 6n plana c¢ikar. Romanin en O6nemli
vurgusu ise donemin keyif diiskiinliigiine yapilan elestirilerdir.

Romanda ana karakter Bihruz Bey’in gevresindeki kisiliklere bakilacak olursa
iyi egitim almamis, Bat1 modas diiskiinii genclere bir diger 6rnek olarak yalanci
Kesfi Bey, Batili miirebbiye modasim yansitan diger donem romanlarindan
farkli olarak yasli Fransiz hoca Mosyo Pierre dikkati ¢eker. Eser, kadin-erkek
askinin vurgulanmasi ve geng erkekleri cezbeden kadinlara ornek olarak, -
¢ogunlugu Bihruz’un hayallerinin yansimasi olarak ele alinsa da- bas kadin
kahraman Perives ve romana adini veren arabayla ilgili olarak arabaci, seyis
gibi bireylerin varhgiyla kurgulanmistir’. Bihruz Bey, dis goriiniisii itibariyla
Batili goriinen sik bir erkek iken, Perives carpici, sarisin ve narin olarak
anlatilir. Donem romanlarmin genelinde uygarlik hocasi olarak ele alinan kadin
Ogretmenlerin aksine yasli Mdsyo Pierre uyanik, somiiriicii ve yozlastirict bir
kimliktir.

Biitiin olaylar zinciri, i¢ ve dis mekan olarak iki alanda ele alinmistir. Konak igi,
Batili yasanti Ogeleriyle tasarlanmig yemek ve calisma odalarina yapilan
vurguyla aktarilir. Ev, Batili tarzdadir ve Bihruz’un giinliikk yasantisindaki
dongiiler ara ara vurgulanir. Belli saatlerde yemek odasinda yemek, ardindan
Fransiz hoca ile romanlarin okundugu c¢alisma odasi ayrintili bir sekilde
anlatilmaktadir. Tiim servetini Batili gbriinme ugruna harcayan Bihruz’un
yasantist evde Bati modeli sofralar kurarak/kurdurarak yemek yeme, ¢cogunlugu
Fransiz edebiyatindan olmak iizere okumak, Fransiz hocayla sohbet ve olur
olmaz yerlerde Fransizca konugmakla gecer. Konak disinda gegen zamanlar da
Batili yasayis tarzint vurgular. Arabalarin kullanilmasi, Camlica Millet
Bahgesi’nin yeniden agilmasiyla birlikte gezinti modasi, seyir yerleri ve bunun
sonucunda yasanan agsklara gonderme yapilir. Geng adam, ev disi yasaminda
zamanint ¢ok sevdigi arabasi, seyis ve hizmetkariyla gosteris yapmakla,
sevgilisinin yolunu goézlemekle, Camlica’ya ve Beyoglu’na gitmekle gegirir.

Romandaki betimlemelerde realizmle romantizm i¢ ice ge¢cmektedir. Esya ve
mekan aktarimlari neredeyse sikici denebilecek kadar ayrintili ve gergekeidir.

" Romani olusturan bireylerle ilgili ¢6ziimlemeler igin bk. Parlatir,1995, ss. 236-245,
Parlatir, 1984, ss. 265-271.
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Eser, kahramanlarin dis goriiniisleri, yer, cevre betimlemeleri agisindan
objektifken, Bihruz’un marazi duygulari, hayalperestlik ve belki de bir 6lgiide
saflik vurgulariyla romantizme yakindir (Parlatir, 1995, s. 255). Ozellikle
Kerman (1998, ss. 25-26), yazarin Araba Sevdasi’ndan onceki eserlerinde
romantizm, Araba Sevdasi’ndan itibaren ise realizm etkisinde oldugunu
belirtirken, Enginiin (2006, ss. 244-245), eseri realizm ve romantizm agisindan
incelediginde romantizmin agir bastigini ifade etmektedir.

Romanin resimlenme asamasina gelecek olursak; eser Servet-i Fiinin’da tefrika
edilirken de roman olarak basildiginda da on iki resimle birlikte
yayimlanmistir®. Resim segiminde 6zellikle romanda ayrintili bir sekilde iki kez
betimlenmis Camlica Millet Bahgesi’ne 6ncelik verilmis ve ilk resim metinle
uyumlu olarak ele alinmis gibi goriinmektedir. Ekrem, Camlica tasviriyle
romana baglar ve kusbakis1 gorilyormuscasina aktarir. Agaclik, sose yol, bahge
duvari ve iizerindeki tellere kadar ayrmtili bir aktarimla sunar bahgeyi’.
Imzasizlardan biri olan resimde iki yana ayrilan yolun sonunda giris boliimii,
duvarlar ve ardinda agaglik alan uzaktan gosterilmektedir (2. resim). Ikinci
resimden itibaren Halil Pasa imzas1 dikkati ¢gekmektedir. Yeni Batili yagsantinin
bir parcasi olarak disa agilan 6zel hayatlarin en 6nemli mekéanlarindan biri olan
Camlica’dan sonra kitaba adin1 da veren araba goriliir (3. resim). Servet-i
Fiinun’daki tefrikada resmin altindaki agiklamada resmin Halil Bey tarafindan
yapildigin1 ve Bihruz Bey’i Kesfi Bey’le birlikte gosterdigi yazilidir. Bahgenin
onilinde arabanin binici kisminda Bihruz Bey, oniinde arkasi doniik Kesfi ve
atlarin Oniinde seyis/arabaci bulunmaktadir. Macar atlarinin ¢ektigi Bender
fabrikasi triinii zarif arabanin ¢ubuklari ince tekerlekleri, Bihruz’un modaya
uyma konusunda nasil para harcamaktan ka¢inmadiginin gostergeleridir. Dar,
yiiksek yaka elbisesi, kiiciik fesi ve eldivenleri i¢in de ciddi paralar harcayan
Bihruz, her seyiyle gosteris amacindadir. Arabanin 6n tarafinda hayvanlarin
terbiyesini geng mirasyedi tutarken, dizine kadar ¢izmeli ve daha biiyiik fesiyle
seyisin arabaci béliimiinde oturdugu aktarilir °. Romandaki bu aktarimin birebir

8 Recaizade Mahmut Ekrem, 1896.

® “Bu agagliga varildig1 gibi sose yol sag ve sol olmak iizere iki subeye ayrilir. Duvar ile
muhat olan agac¢ligin biiylicek bir kapist vardir ki iki yolun tamam nokta-i iftirakina
vakidir. Sag ve soldaki yollardan hangisine gidilecek olsa taraf-1 muhalifi mahud
agaclikla mahduddur. Agacligin yanindaki duvar algacik oldugundan {izerinden
hayvan ve bahusus insan asamamak i¢in boyunca teller uzatilarak muhafaza
olunmugstur” (Recaizade Mahmud Ekrem, 1997, ss. 209-214).

10 «“Tekerleklerinin gubuklari incecik fakat kendisi ziyadesiyle yiiksek, zarif ve nazik ve
amiyane bir tabir ile kiz gibi bir seydi. Macar cinsinin en giizellerinden olan kir
hayvanlarina gelince bunlarin da gerek boyasi gerek renkleri araba ile miitenasip
oldugu gibi kosum takimi da tabii en alasindan idi. Mevsimin modasina gore bazen
koyu bazen agik renkte gayet dar elbisesi, al renginde eldivenleri, ufarak fesi ile yan
taraftan simasinin bir nisfi Frenk gomleginin dimdik duran yakasiyla ortiilmiis
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Halil Bey tarafindan da resimlendigi goriiliir. Romanda gen¢ mirasyedinin ara
ara arabasini kendisinin kullandigindan da s6z edilmektedir.

Resimlerden tigilinciisii konak igini géstermektedir (4. resim). Somine tizerinde
biiyiik aynasi, saat, duvarlarda asili resimleriyle Bati mobilyalariyla dosenmis
salonda Bihruz, elinde sigarasiyla betimlenmistir™. Perives Hamim’1 diisiindiigii
anlardan biriyle ilgili olarak odasinda sigara igerken anlatilan Bihruz Bey’in
resimlenmesi de bu duruma uygundur. Béylece Ozenti yasantisinin konak
icindeki aktarimmin yani sira gen¢ adamin kendi icine doniik yapist da
vurgulanmistir.

Bir diger resimde Bihruz Bey, Camlica Millet Bahgesi'nde otururken
gosterilmistir (5. resim). Romanda bahge aktarimlari sirasinda sz edilen
kameriye tarzi diikkanlar, banklar, ¢icek tarhlar1 ve kiiciik havuzlarla dénemin
bahge tasarimi dikkat ceker'?. Ayrica bu bahgede oturan Bihruz, masanin
tizerinde neredeyse tamamen dolu olan kadehten giysisine kadar birebir
aktarimlarla karsimiza ¢ikar. Bacak bacak istiine atmis gen¢ adamin sivri
burunlu, parlak ayakkabisi, ince bastonu da unutulmamistir,

Konak igindeki 6nemli alanlardan biri de yemek odasidir (6. resim). Ciinkii
Bihruz Bey’in bazi ritiielleri romanda 6nemle vurgulanir. Bati sofra adabina
uygun esyalarla diizenlenmis yemek saatlerinden sonra mutlaka ¢alisma odasina
gecildigi anlasilir. Halil Paga imzali bu resimde hem Bihruz’un tercihleri
gosterilmistir hem de gen¢ adamin Ogretmeni, akil hocasi olan Mosy6 Pierre
resimlenmistir'®. Mosyd Pierre agisindan diisiiniildiigiinde pek de akilh

bileginden asagi ellerinin yarisindan ziyadesi yine o gémlegin uzun kollar1 iginde
saklanmis oldugu halde Bihruz Bey arabanin 6n tarafinda bulunarak hayvanlarin
terbiyesini tutar” (Recaizade Mahmud Ekrem, 1997, s. 218).

“Odasinda sigara icerek diisiinlir biraktigimiz Bihruz Bey diisiine diigiine hele
tefekkiiratini bir neticeye isal ile tasavvuratini bir karar rabtetmege muvaffak
olabildi. Bu karar da kendisini daha imdiden asik-1 cefa-kei addettigi Perives
Hanim’a itiraf-1 muhabbeti ..”(Recaizade Mahmud Ekrem, 1997, s. 241).

‘Biraz ilerleyince bir diizliigiin vasatinda istii kapali, etrafi agik kameriyemsi bir sey
ve bazi kenar yollar lizerinde kuliibe tarzinda muntazam ve matbu ufak ufak binalar
miisadif-i nazariniz olur.” (Recaizade Mahmud Ekrem, 1997, s. 211).

13 “Masanin iizerinde bir tepsi iginde goriilen bir arpa suyu kadehi hemen bir saatten
beri geldigi gibi dolu durmaktaydi. Geng bey ise oturdugu yerde sol ayag: iizerine
atmis oldugu sag ayagin muzikanin usuliine muvafik bir hareketle muttasil oynatir ve
o ayag pek de kiigiik degil iken ziyadesiyle nazik, ziyadesiyle bigimli gdsteren
Herald isi parlak potinin sivrice burnuna elindeki baga sapli ve sapinin tizeri Fransiza
M.B. harflerini irae eder giimiis markali bastonuyla..”(Recaizade Mahmud Ekrem,
1997, s. 214).

“Mosy0 Pierre oralarda degildi. Zaten biitiin biitiin denecek derecelerde yemekten
kesilmis ve olana istihasi, zevki, eglencesi siyasi gazetelerin mesail-i riz-merreye
miiteallik siitun siitun nesrettikleri makalat ve mebahisin miitalaasina masruf

11

12 ¢

14
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olmayan, simarik bir adam sayesinde karninin doymasini sagladigi i¢in énemli
olan anlar yani yemek saatlerinde gosterilmistir. Romandan Mosy6 Pierre’in
beyaz sagli ve yash oldugu anlagilmaktadir. Fransiz romanlarindan konusarak
yenen yemeklerde Fransiz 6gretmen gozliiklii olarak betimlenir.

Halil Pasa tarafindan gorsellestirilen bir bagka an ise romanda birden fazla
aktarildigi i¢in Bihruz’un aligkanliklarindan biri olarak diisiinebilecegimiz, onun
konagin penceresinden digartya baktigi zamanlardir (7. resim). Ozellikle
sabahlari, elini ylziinii yikadiktan sonra pencerenin Oniine oturup bahceye
dogru baktig1 ve diisiindiigii zamanlar romanda dikkati ¢cekmektedir. Bu anlarda
doganin giizelligi ve temiz havaya vurgulandigi gibi Bihruz’un i¢ sesinden
duygularina da sahit olunur™. Uzun uzun doga betimlemeleri yapilmakla
birlikte Bihruz Bey gercek dogayla ilgilenmez.

Bihruz Bey’in konak disi yasantisinda araba diginda kendisini gosterme
araglarindan biri de vapur yolculuklaridir (8. resim). Halil Bey, Recaizade
Mahmut Ekrem’in aktarimindan yola ¢ikarak 6zenle giyinerek vapura yetisen
ve Fransizca bilgisini gostermek i¢in Fransizca gazete okuyan geng adama
odaklanir. Arkada Kiz Kulesi ve deniz trafigiyle iskeleden yeni ayrilan vapurda
gazetesiyle Bihruz dikkati ¢ceker™.

Halil imzal1 Istanbul manzarasi ise romanda tekrarlanan deniz trafigi, Bihruz’un
vapura yetisme telagi ve yetisemezse sandalcilarla pazarligi gibi durumlara
dikkat ¢ekmektedir (9. resim). Iskeleye yakin kayiklar, acikta dumam tiiten
vapur ve karsi kiyt manzarasi tipik Halil Pasa manzaralaria benzemektedir'.
Halil Pasa bu tiir Istanbul manzaralarii yasammin her doneminde
tekrarlamigtir. Romandaki Cirakyan imzali resimlerden biri Bihruz ve Kesfi
Bey’i bir agacin alinda konusur gostermektedir (10. resim). Perives hakkinda

vemiinhasir olmus olan bu altmuis beslik ihtiyar, koske ge¢ vakit viirud ile ikinci kata
cikar ¢ikmaz, a¢ gozli Misel’in: “ Isterseniz buraya buyurun, simdi yemek
¢ikacaktir.” demesi {izerine dogruca yemek odasmna girerek..” (Recaizade Mahmud
Ekrem, 1997, ss. 242-243).

15 «_tekrar geldi, agik pencerenin éniine bahgeye karsi oturdu, yine diisiinmege baslad:
(....) Ale’s-sabah Biiyiik Camlica Dagi’ndan kopup kendisine kadar gelen taze ve saf
havayi teneffiis sayesinde yorgun viicuduna bir zindelik, agrili basina bir hafiflik
geldi” (Recaizade Mahmud Ekrem, 1997, ss. 252-253).

18 «“Vapur iskeleden ayrihir ayrilmaz beyefendi gazeteyi agti. Bas tarafindan kemal-i
dikkatle miitalaaya ibtidar ettiyse de artikl dé fon’dan bir sey anlayamiyor, fakat
anlar gibi davramyordu”(Recaizade Mahmud Ekrem, 1997, s. 312).

7 «“Tamam mevkiften gegip vapur iskelesine ayagini bastig1 sirada vapur da iskeleden
ayrildi.” (Recaizade Mahmud Ekrem, 1997, ss. 362-365).
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yalanlarina devam eden Kesfi, Bihruz Bey’i gen¢ kadinin 6ldiigiine ikna etmeye
calisir'®.

Servet-i Fiinin’da tefrika edildiginde resim altinda Halil Bey tarafindan
yapildigi vurgulanan nehir tiizerinde koprii aktarimi Goksu’dan bir kesit
icermektedir (11. resim). Camlica’dan sonra Goksu, Kurbagalidere gezintileri
de Tanzimat sonrasi disa acilan yasamin gostergelerinden biri olmustur.
Perives’in oliim haberiyle sarsilan ve i¢e kapanan Bihruz Bey’in yasami
Avrupai yasam Ozentisinin sonucunda mali giicliiklerle de kdtiiye gider. Bu
asamada Bihruz, insanlardan uzaklasarak sosyal yasantisini terk eder ve dogaya
yonelir. Ancak bu doga ile bas basa kalma, dogaya donme amacindan farklidir.
Bihruz Bey, okudugu romanlarin etkisiyle kendine aci i¢inde yeni bir diinya
yaratir. Sessiz, sakin kirlara yonelir ve Perives’i disiiniir'. Bu aktarim da
Crrakyan imzalidir (12. resim). Ayni sanatgiya ait son resim ise romanin son
betimlemesidir. Arabacisinin ve arabasinin akibetini arastiran Bihruz Bey,
Kesﬁ’zfoe gider ancak hizmetkarinin koti muamelesi karsisinda sasirir (13.
resim)~.

Araba Sevdast, gesitli arastirmacilar tarafindan realizm ve romantizm agisindan
yorumlandigi gibi eserin resimleri i¢inde benzer bir ¢ikarim yapilabilir.
Romanda fotograf gibi ayrintili, net aktarimlarin resimleme agamasinda da ayni
ayrintict  yaklasim yeglenmis goriinmektedir. Ayrica, romantik doga
betimlemelerine uygun Istanbul manzarasi, Goksu goriiniimii, doga kesitleri de
romanin romantizme yaklasan yoniiniin yansimasi olmalidir.

Resimlerin yedisi belirgin bir sekilde hem eski harflerle hem de Latin
harfleriyle Halil, iicii D. Tchirakian imzalidir. Iki resim ise imzali degildir.
Ancak imzasiz resimlerden biri Servet-i Fiiniin’da yayimlandiginda resim alt1
aciklamasinda belirtildigi tizere Halil Pasa tarafindan yapildig1 anlagilmaktadir.
Olasilikla ilk resim de Halil Pasa tarafindan yapilmig gibidir. 1896’da Halil
Bey, onemli bir ressam ve aydindir. Bu agsamada 1897’de miralayliga terfi eden
sanat¢t bir yandan da Tibbiye’de resim hocasi olarak calismalarim
sirdiirmektedir. 19. yilizyilin sonlarinda yurt disinda da adi duyulan Halil Pasa

18 Perives’in tifodan 6ldiigii konusunda yalan sdyleyen Kesfi ile Bihruz sohbeti igin bk.
Recaizade Mahmud Ekrem, 1997, ss. 336-342.

9 «“Geng Bey yen alem-i temésa-y1 infilik-1 seherinden miitelezziz ve miitehassis olup
tilii tirlii renkler i¢indeki tulG ve gurubu seyr etmekten memnun olurdu. Mesire-i
tenhaisindeki sessiz ormanciklarin siikiin ve vahseti mizacina pek muvafik geliyor,
riizgdrin aga¢ yapraklar ihtizaza getirmesinden peyda olan iniltiler ruh-1
miiteellimine arzu-y1 biika veriyordu” (Recaizade Mahmud Ekrem, 1997, s. 403).

2 «Bihruz Bey bu kisa adama beyhude agiz dalasi etmektense iceriye girip koske kadar
gidivermek miinasip olacagimi diisiindiiyse de kisa adam - bir kolu kapinin bir
kanadina, digeri diger kanadina yapismis oldugu halde - gerilip durmakta ve Bihruz
Bey’e korkung korkung bakmakta...” (Recaizade Mahmud Ekrem, 1997, s. 385).
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madalyalarla odiillendirilmistir (Tansug, 1994, ss. 18-20). Dogum ve o6liim
tarihlerindeki karigiklik 6zel yasantisinda da stirmistiir. Aliye Hanim’la
evliliginin tarihi kesinlesmese de 1890’larin baginda evlenmis olabilecegi
torunlar1 tarafindan belirtilmistir. Bu noktada Aliye Hanim’in Recaizade
Mahmut Ekrem’in kardesi oldugu bilgisi dikkat cekicidir®. Halil Pasa ve Aliye
Hanim basta Recaizade Mahmut Ekrem olmak iizere dénemin Onemli
edebiyatgilarina da ev sahipligi yapmis olmalidir. 1890’larda evlenmis olduklar
diisiiniildiigiinde, akrabalik iliskisi de g6z oniine alinarak Halil Pasa’nin yeni bir
tiir olan romanin benimsenmesi amaciyla eseri resimleme gorevini iistlendigi
diisiiniilebilir. Ancak bu ¢aligmay1 sadece akrabalik iliskisiyle sinirlamak dogru
olmayacaktir. Clinkii Halil Pasa, zaten yeniliklere acik bir Osmanl aydinidir.
19. yiizyll sonundaki eserleri incelendiginde nii ¢alismalarindan kadin
resimlerine kadar c¢ok sayida eseri dikkati ¢eker. Ayrica eseri resimleme
asamasinda yaptig1 diger calismalar1 incelendiginde, Bati mobilyalariyla
dosenmis i¢ mekan resimleri ve romantik Istanbul kesitlerinin Halil Pasa’nin
konu tercihleri arasinda oldugu goriilebilir®.

Bu asamada Recaizade Mahmut Ekrem’in giizel sanatlara olan ilgisi de
onemlidir. Eserde, doganin resim gibi betimlenmesi rastlant1 degildir. Recaizade
Mahmut Ekrem’in, ¢esitli yazilarinda resimle siir arasinda kurdugu iligki, roman
tefrika edilirken Halil Paga tarafindan resimlenmesi istegine de uygun
diismektedir®. Recaizade Mahmut Ekrem’in sadece diisiinsel ve yazinsal olarak
resme yakin olmakla yetinmeyip resim yaptig1 da bilinmektedir®.

Diran Cirakyan ise Servet-i Fiinin’un kadrolu ressamlarindan biridir™. Araba
Sevdast macerasina li¢ betimlemeyle katkida bulunan Cirakyan, Halil Pasa’nin

21 Evliligi konusunda ayrintili bilgi igin bk. Tansug, 1994, ss. 20-22.

22 Halil Pasa’nin i¢ mekan resmine 6rnek Tansug, 1994, ss. 123-124, resim 67-68;
Istanbul manzaralarina 6rnek Tansug, 1994, ss. 140-141, resim 86, 90.

% Recaizade Mahmut Ekrem’in edebiyat ve resim arasindaki iliski iizerine diisiinceleri
hakkinda bk. Parlatir, 1995, ss. 58-59.

% Recaizade Mahmut Ekrem’in yapmis oldugu Sair Nigadr Hanim portresi bugiin Asiyan
Miizesi’nde bulunmaktadir (Goncii, 1991, ss. 240-241).

% Berberyan Okulunda Bedros Sirabyan’in 6grencisi olan Diran Cirakyan (1875-1921),
Sanayi-i Nefise Mektebini yarida birakarak serbest ¢alisir. Sulu boya ve yagh boya
caligmalarinin yani sira Servet-i Fiinun dergisi i¢in illustrasyonlar hazirlamistir
(Saris, 2003, ss. 84-85, Kiirkman, 2004, s. 305). Servet-i Fiinun, resimli bir dergidir
ve baslangic seriiveni zor olmustur. Osman Hamdi Bey’in de yardimiyla Paris’ten
fotograviir ve cinkografi ustasi Napier, dergide ¢alismasi icin Istanbul’a getirilir
(Ozgiil, 1997, s. 27). Napier’den sonra Kayahan Ozgiil Servet-i Fiinun’da ressam
olarak Diran Cuhaciyan isminden séz etmekle birlikte (Ozgiil, 1997, s. 28) aslinda
Diran Cirakyan’in dnce Araba Sevdasi’na ti¢ resimle katkida bulundugu, ardindan da
daha Araba Sevdasi tefrika edilirken baglayan Halid Ziya’mn Mai ve Siyah isimli
eserinin illiistrasyonlarini yapmis oldugu imzalarindan anlasilmaktadir.
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betimlemelerine uyumlu kompozisyonlar gergeklestirmistir. Servet-i Fiinin
dergisi edebiyatla giizel sanatlar1 birlestiren bir dergi olmasi sebebiyle
déneminde ayricalikli bir konumda olmustur. Dergi isleyisi, yonetimi,
calisanlar1 ve genglerle bulugsma amacina hizmet etmesi agisindan her zaman
Recaizade Mahmut Ekrem’in yasaminda Onemli bir yere sahip gibi
goriinmektedir.

Ilk modern romanlardan biri olarak kabul edilen Araba Sevdas: igin yeglenen
resimler dikkate alindiginda; Recaizade Mahmut Ekrem’in 6n plana ¢gikarmaya
calistig1 noktalar vurgulanmig gibi goriinmektedir. Kir manzaralarindan farkli
olarak insan eliyle diizenlenmis park ve bahgelerin 6n plana ¢iktig1 19. yiizyil
doga ve manzara betimlemelerinin temsilcisi olan Camlica Millet Bahgesi,
romanda uzun uzun aktarilirken bir ¢esit bahce diizenlemesi ya da dogaya
acilmanin digsinda Tanzimat insaninin da disa agilmasini simgeler. Artik Batili
anlamda romantik askin mekanlaridir bu bahgeler. II. Abdiilhamid déneminde
yayimlanan eserler lizerinde sansiir hissedilmekle birlikte Recaizade Mahmut
Ekrem, bir ask hikayesi kurgusunda genglerin egitimi/egitimsizligi, giindelik
yasama yerlesen Bati nesneleri ve aligkanliklardan s6z eder. Bu baglamda,
romanin baskahramaninin Batili bir goriinim ve yasam bic¢imini bilgisizce
yasamaya ¢alismasi giyiminden, bastonuna, 6zenle secip aldig1 arabasindan ev
ici yasantisna kadar resimlerle de wvurgulanir. Avrupai sofra kurallar,
mobilyalar, ¢caligma odasinda duvarlara asilmis resimler kurguda dikkati geker.
Donemin pek ¢ok romanindaki Fransiz miirebbiye Araba Sevdasi’'nda Mosyo
Pierre olarak gosterilmistir. Fransizca konustugu ve beraber Fransizca romanlar
okuduklar1 &gretmeni aslinda Bihruz’u kandiran ve onun olanaklarindan
yararlanmaya calisan birisidir. Bedava yemek i¢in yemek saatlerini atlamayan
yasli adam, romanin resimleme asamasinda bir yemek sahnesinde karsimiza
cikar. Son derece sik olarak gosterilen Bihruz disinda, arabaci ve yalanci
arkadas1 Kesfi ayrintisiz bir sekilde gosterilmistir.

Araba Sevdasi ya da Bihruz Bey’in Asikligi'nda eserin biiyiik bir boliimii
sarigin, geng bir kadimi goriir gérmez asik olan geng adamin bu aski Fransiz
romanlarindaki asklara benzeterek i¢cinde yasamasi, gen¢ kadini tekrar gérmeye
caligmasi, Kesfi’nin yalani yiiziinden 6ldii zannetmesi ve sonunda dlmedigini
ogrendigi anda Perives tarafindan alay konusu edilmesi gibi olaylar kurgusu
seklindedir. Ancak resimlere baktigimizda kadin tasviri tercih edilmemistir. 19.
yiizyilin ikinci yansinda kadin haklariyla ilgili yenilikler giindeme gelmekle
birlikte kadina yaklasim konusunda nasil davranacaklarina iligkin bir tereddiit
yasanmis olabilecegi akla gelse de cok olasi degildir. Romanin biitliniine
baktigimizda Perives hep Bihruz’un goziinden aktarilmaktadir. Belki de ilk
kargilagmalarindan sonra Perives, siirekli hayal diinyas: i¢inde anlatildigi igin
gorsellestirilmemis olmalidir. Bir sekilde o, Bihruz’un yarattigi bir kadindir.
Bihruz gergekte sahip olmadigi 6zelliklerle donatarak hayal etmistir Perives’i.



196 Hacettepe Universitesi Tiirkivat Arastirmalart Dergisi

Bu anlamda gen¢ adamin ya da okuyucunun zihninde olusan kadini bir hayal
olarak birakmay tercih ettikleri diigiintilebilir.

Modern Tiirk edebiyatinda ilk resimli roman olan Araba Sevdas:, yeni bir tiiriin
okunmasina yardimci olmak amaciyla gelenegin 19. yiizyil sonlarinda devam
ettiginin bir gostergesidir. Resimli el yazmalarindan itibaren metni agiklayan
resimler her donem tiretilmistir. Ancak geleneksel kitap resimleri g6z oniinde
bulunduruldugunda oOykiicii yaklagim dikkat c¢ekerken 19. yiizyilda olaylar
orglisinden ¢ok romanin bagkahramaninin i¢inde bulundugu anlara, ruhsal
durumuna ve kisiligine vurgu goriiliir. Araba Sevdas: resimlerinde birkag olay
aktarimi disinda, Bihruz Bey’den yola ¢ikarak bireye odaklanildigini sdylemek
gerekir. Bu durum, Araba Sevdasi’min resimlenmesinde geleneksel kitap
resminden farkli bir yaklagima isaret etmekle birlikte 19. yilizy1l romaninin birey
eksenli anlattimina uygun diismektedir.
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5. Resim Bihruz Bey Camlica Bahgesinde bulunur idi.
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7. Resim Bihruz Bey koskiinde penceresini agar, Camlica’ya dogru nekran olur.
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8. Resim Bihruz Bey vapurda gazete okur idi.
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9. Resim Bihruz Bey iskelede vapura yetisemedi.
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10. Resim Bihruz Bey Fener Bahgesinde Kesfi'ye rast gelir.
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11. Resim Bihruz Bey arabaswyla Goksu’'da
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13. Resim Kapiyr agan bast yemenili adam



