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OZ: Bu calisma, Freudyen psikanalizi icinde 6nemli yer tutan baba—ogul ba-
gin1, Anadolu kiiltiiriinde yer alan Ahlat Agac: figiirii ile eslestirerek yine ayni
ismi tagiyan bir film icinde incelemektedir. Bu baglamda metin analizi teknigi
kullanmilarak filmdeki baba—ogul iliskisi, karakterler ve sahneler psikanaliz cer-
cevesinde incelenmistir. Ahlat Agaci, iiniversite egitiminde lisansini tamamla-
y1p yetistigi koye donen ve burada yazdig: kitabini bastiracak sermayeyi bul-
mak icin ¢abalayan, fakat bir yandan da babasinin borglariyla bogusan Sinan’in
hikayesini anlatan bir filmdir. Burada, babadan kalan bor¢la bogusmak ise psi-
kodinamik anlamda erkek evladin babasiyla kurdugu baglardan gelen yiikleri-

” o«

ne atifta bulunulmaktadir. Film i¢inde yer alan “Babadan Kalan Bor¢”, “Kuyu
Figiirii”, “Idris’in Kopegi Arap” gibi metaforik olgular bu acidan incelenmistir.
Filmde, erkek evladin babasini, erkekligin bir figiirli olarak gormesi siireci-
ne deginilmekte ve babayla kurulan yakin—uzak iligki oriintiisii gozler oniine
serilmektedir. Sinan’in babasindan uzaklasma ve onun gibi olmama c¢abalar:
film boyunca goriilse de metaforik yonden 6zdeslesme gerceklesmektedir. Bu
durum, Sinan’in kasabasinda bulunan babasinin agmak i¢in ugrastigi kuyuya

inmesi ve orada su bulmaya gayret géstermesi ile sahnelenmektedir. Babadan

1 PDR Yiiksek Lisans Ogrencisi; istanbul Medipol Universitesi; ziya.kizilay@std.medipol.edu.tr; Orcid ID: 0000-0003-
4123-085X; Sorumlu Yazar"
2 Prof..Dr; Istanbul Medipol Universitesi; servet.hayram@medipol.edu.tr; Orcid ID; 0000-0003-4087-3669

Tirk Egitim Degerlendirmeleri Dergisi | 85



kalan bu mirasin aslinda babadan kalma yiikle eslestirildigini diisiiniirsek bu
yiikten de kurtulmanin bir yolu, onunla 6zdesleserek o kuyuya inmekten geg-
tigi mesaj1 verilmektedir. Film tiim yonleriyle incelendiginde, kahramanlarin
tasra hayatinda yasadig1 var olabilme cabalari, insanlar arasi etkilesimlerin
faydaya gore sekillenmeleri goriiliir. Ayrica farkh goriis bigimlerinin uzun so-
luklu diyalog sahneleriyle ele alinis1 baglaminda izleyicisine diisiinsel anlamda
bir sorgulama sundugu da goriilmektedir. Film igcinde sunulan politik-siyasi
mesajlara bakmadan sadece psikoanalitik yorumlama iizerine odaklanilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Nuri Bilge Ceylan, Ahlat Agaci, Psikanaliz, Savunma
Mekanizmalar, Psikanalitik Analiz

ABSTRACT: This study examines the father-son bond, which has an impor-
tant place in Freudian psychoanalysis, in a movie with the same name, by pai-
ring it with the figure of the “Ahlat Tree” in Anatolian culture. “The Ahlat Tree”
is a film that tells the story of Sinan, who returns to the village where he grew
up after completing his university education and struggles to find the capital
to publish the book he wrote there, but at the same time struggles with his fat-
her’s debts. Here, grappling with debt from the father refers to the burdens of
the son from the bonds he established with his father in a psychodynamic sen-
se. Metaphorical phenomena such as “Debt from the Father”, “The Figure of
the Well”, “Idris’ Dog Arab” in the film have been examined in this respect. In
the movie, the process of the son seeing his father as a figure of masculinity is
mentioned and the close-distance relationship pattern with the father is revea-
led. Although Sinan’s efforts to distance himself from his father and not be like
him are seen throughout the film, a metaphorical identification occurs. This
situation was staged when Sinan’s father, in his town, went down to the well he
was trying to open and tried to find water there. Considering that this paternal
inheritance is matched with the paternal burden, we identify it as a way to get
rid of this burden. When the film is examined in all its aspects, it is seen that
the heroes’ efforts to exist in the provincial life, and the interactions between
people are shaped according to benefits. In addition, it is seen that he offers his
audience an intellectual inquiry in the context of dealing with different forms
of view with long-term dialogue scenes. In this context, using the text analysis
technique, the father-son relationship, characters, and scenes were analyzed
within the framework of psychoanalysis.

Keywords: Nuri Bilge Ceylan, Pear Tree, Psychoanalysis, Psychoanalytic
Analysis, Defense Mechanisms
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1. Giris

Ataerkil toplumlarda sosyolojik baglantilarin kokeninde aile iligkileri; aile ilig-
kilerinin kokeninde ise erkek bireyler vardir (Cote & Levine, 2014). Mal, nesil-
den nesile erkek bireyler eliyle aktarildigi icin babadan ogula gecen bir veraset
hali bulunmaktadir. Babalarin eski devirlerden bu yana siiregelen kollayic1 ve
koruyucu sekildeki sembolik gorevleri, giintimiizde de kiiltiirel olarak birbir-
lerine aktarmali olarak devam etmektedir. Bireyler, olgunlasip ailelerinden
uzaklastiklarinda, kendi aile siireglerindeki daha énceden gelen aktarimlarin
hayatlarina olumsuz anlamda yansidigini kaginilmaz olarak goriirler (Bruzzi,
2019). Sinema ve “beyaz perde” diinyas1 bu tarz yansimalarin, olumsuz iligki-
lerin konu alindig1, bunlarin yorumlandigi alanlardan biri olarak goziikmekte-
dir (Akdogan, 2017). Ahlat Agact filmine ismini veren ahlat ise Anadolu cog-
rafyasinin hemen hemen her bolgesinde gelisen bir agac tiiriidiir. Bu agacin
doganin sert kosullarina karsi direngli bir 6zelligi vardir. Kurak arazilerde,
ormanin bittigi acik alanlarda, 6zellikle de ormandan agilmis ekin yapilan top-
raklarin icinde yaygin olarak goriiliir. Meyvesi eksi ve tath bir tada sahip olup,
zor ¢ignenip, zor yutulmaktadir (Madak, 2012). Tanimini yaptigimiz bu agag
tiirii, bizlere film icerisindeki karakterlerin 6zellikleri i¢in de birtakim fikir-
ler vermektedir. Onlarin bu agacla olan benzerligi Sinan ve idris karakterleri
arasinda da gecen diyaloglarda izleyiciye sunulmaktadir. Ornek olarak Sinan:
“Seni de kendimi de hatta dedemi de baz1 agilardan o ahlat ajacina benzet-
tigim oluyor; uyumsuz, yalniz, sekilsiz.” Bu calismada baba — ogul bagini ve
Anadolu hayatin, kiiltiiriinii ele alan Ahlat Agac: filmi ele alimmaktadir. Ah-
lat Agaci, iiniversite egitiminde lisansin1 tamamlayip yetistigi koye donen ve
burada yazdig kitabini bastiracak sermayeyi bulmak icin ¢abalayan, fakat bir
yandan da babasinin borglariyla bogusan Sinan’in hikayesini anlatir. Babadan
kalan borgla bogusmak ise psikodinamik anlamda erkek evladin babasiyla kur-
dugu baglardan gelen yiiklerine atifta bulunur (Waldoff, 1975). Bu sebeple bu
caligmada baba — ogul iliskisinin psikanalitik anlamda iligkisi Freud'un Oedi-
pus teorisiyle birlikte analiz edilmektedir. Freud’a gore erkek cocuklar baba-
larindan hem nefret ederler hem de onlara hayranlik beslerler. Bu anlamda,
S. Freud’'un kuraminda erkek ¢ocuklar, babalarini kendileri i¢in hayatlarinda
olusan olumsuzluklarin sebebi olarak goriirler (Freud, 1961). Calismada metin
analizi teknigi kullanilarak filmdeki baba — ogul iligkisi ve sahneler psikanali-
tik cercevede incelenmektedir.
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2. Psiko-Analitik Perspektiften icerik Analizi
2.1. Psikanaliz Isiginda Baba Figiirii

Oedipus karmasasi ya da kompleksine gore erkek ¢ocugu annesine duydugu
ilgi nedeniyle babasini kiskanmaktadir ve ona karsi hem sevgi hem de nefret
gibi cifte degerli duygular beslemektedir. Freud acisindan, erkek evlatlarin
diinyasinda babalarinda yiice bir gii¢ vardir, fakat anneye kars1 duyulan ilgi,
babalarini yok etme arzusu hissetmelerinin sebebi haline gelmektedir. Freud,
Totem ve Tabu isimli eserinde “anne, erkek ¢ocugun fikri manada birinci sevgi
objesi oldugundan dolay1 ¢cocuk, anneye karsi duydugu diisiinceleri ve hislerini
kendi icinde baskilamaya calismaktadir” demektedir (Freud, 1913 aktaran ih-
san, 2008:125). Annesinin yalnizca kendisine ait olmasinm dileyen ve babasini
da bu dileginin karsisinda ona mani oldugunu diisiinen erkek ¢ocuk, baba ve
anne uzak kaldiginda rahat etmektedir. Bu seviyede, babanin kendi arzulari-
nin karsisinda bir mani oldugunu diisiinen erkek cocuk babaya da sevgisini
belirtir. Bu ¢ift degerli duygular, erkek ¢ocugun bilingdisinda devaml bir ge-
kilde beraber olmaktadir. Freud’a gore babanin var olan figiirii alt1 yas 6ncesi
yani pre-Oedipal zamanda sevecen bir 6zdeslesme figiirii seklinde meydana
gelir (Jung, 2013; Friedman &Downey, 1995). Cinsel kimlik evresinde ¢ocuk,
kiiltliriin kurallarina uymaya basglar ve ayrica bu donemde bilingdis1 yapila-
nir. Freud'un Oedipus kompleksi olarak isimlendirdigi bu evrede, anne, baba
ve cocuk iligkilerindeki engebelerin sebepleri yer alir ve bu durumun saghklh
hale kavusamamasi ilerleyen yasamin nevrotik semptomlarina sebebiyet verir
(Freud,1924 aktaran Thsan, 2008: 154).

2.2, Babadan Kalan Borc¢ ve Kuyu Figiirii

Filmin ana karakterlerinden olan Sinan, koye gelir gelmez babasinin yiikiiy-
le kars1 karsiya kalir. Babasinin c¢eyrek altin olarak borg¢ yaptigi kuyumcu,
Sinan’la babasinin borcundan dolay1 sohbet eder. Idris’ten kdpegini (Arap)
borcuna karsihk daha evvel isteyen kuyumcu Idris’in kendisinin istegini ka-
bul etmedigini soyler. Sinan ise babasinin képege olan ilgisini, sevgisini film-
de soyle aktarir: “Milyon versen vermez, baglart var onlarin”. Babadan kalan
borg aslinda burada bir metafor olarak diisiiniilebilir. Babanin, cocuk iizerin-
deki yiikii, onun tizerindeki ¢ifte degerlilik duygusu (¢ocugun bilin¢dis1 duru-
mundan gelir), cocugun babayla olan iligkisinden olugsan mesuliyet durumuna
(Bruzzi, 2019) bir géndermedir.

Kuyu metaforu ise baba — ogul iligkilerinin bilinc¢alt1 baglarim1 betimleyen bir
imgedir. Ornegin, Firdevsi'nin Sehname ’sinde gecen bir béliim sdyledir: Ka-
rakterlerden biri olan Mahmut Usta’nin kuyunun diplerinde su bulmaya gittigi
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bir giin, kuyunun agzina kadar gelen, kovay1 kancaya takamayan Cem, i¢i dolu
kovanin kuyuya diistiigiinii goriir. Babasi gibi yerine koydugu Mahmut Usta’y1
o halde birakir ve kuyudan ayrilir. Mahmut Usta’y1 6ldiirmiis oldugunu diisii-
nerek hayatina devam eder. Hem oedipus kompleksinde gecen hem de Seh-
name gibi yerlere metafor olarak alinan bu kuyu filmde de idris karakterinin
kendisini kanitlama cabasiyla sunulmaktadir. idris, her hafta o kuyuya iner, su
¢ikmaz dedikleri o kuyudan suyun c¢ikacagini cevresine, 6zellikle de babasina
kanitlamaya caligir. Idris’in her ne olursa olsun cevresinin inancsizhgina kars:
durusu ve o kuyudan su gelecegine inanmasi ise bizlere umut motifinin de ve-
rildigini gostermektedir.

2.3. idris’in Kopegi ‘Arap’

Arap’in politik, kiiltiirel bir cergcevede ‘hi¢’ ya da ‘hi¢’ in’ bir iistii olarak ta-
rif edildigi soylenir (Said, 2001). Bu kavramdan yola cikarak idris’in kopegi
Arap’ta, Idris’in varhg ile iliski kuran bir imgeyi bizlere sahneler. Bir yandan
da bunu Bat1 ve Dogu iliskisi ile de diisiinebiliriz. Bati'nin Dogu’yu kendinden
daha altta gérmesi, ona inanmasi, iyi olan tarafin kendisi oldugunu diisiinmesi
eklenebilir (Shanker, 2006). iste bunu metaforik bir acidan ele aldigimizda
kopegin ismi, sosyal ve kiiltiirel cercevede idris’in degersiz hissiyatini ve hakir-
ligini pekistiren bir gorev gordiigii soylenebilir.

2.3. Inkar Savunma Mekanizas1

Sinan: “Mahzende eski bir dolap vardi, o duruyor mu?”
Dedesi (idris’in babas1): “Bilmem ninene sor.”
Sinan: “Ninem o6ldii dede.”

Yukaridaki sahnede Sinan’in dedesinde bir inkarin oldugunu ya da var olabi-
lecegini gormekteyiz. Karisinin 6liimiinii kabullenemeyisi, sanki yasiyormus
gibi climle kurmasi bize bunu yansitiyor. Bu mekanizma, benlik i¢in tehlike
olusturabilecek bir uyaranin yok sayilmasi, gérmezden gelinmesidir. Basa ge-
len olaylarda durumlara kars1 bunu kabul etmeme, durumu icsellestirememe
gibi diisiincelerle karsimiza cikar (Jones, 1938).

2.4. Kacis Mekanizmasi

Kacis mekanizmasinin filmdeki yansimasina ge¢cmeden Once savunma meka-
nizmalarindan biri olan inkar mekanizmasiyla benzerlik tasidigini séyleyebi-
liriz. inkar, zorlayic1 olaylarla, bu tarz durumlarin hic gerceklesmedigini var-
sayarak basa ¢ikma mekanizmasidir. Bu mekanizma ¢ogunlukla dig diinyadan
gelen tehlikeler ile bas etmede kullanilan bir savunma mekanizmasidir (Bora,
2019). idris karakterini filmde hemen hemen esprili ve giiler yiizliiliigii ile go-
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riiyoruz. S6ylenen laflara ve gelen olumsuz ithamlara ragmen hep giilerek ce-
vap vermeyle yatkin halde oldugu sergileniyor. Boyle bir durum bize, Idris’in
giilmelerinin bir kacgis mi, siginilacak yer mi sorularini sormamiza neden olu-
yor. Bu giilme durumu Freud’a gore bireyin bagkalari tarafindan agagilanmak-
tan kendini soyutlamasi olayidir (Jones, 1938). Bu yonden bakacak olursak ise
Idris bunu itibarin1 kaybetmesiyle, ailesinin géziinde bir degerinin kalmayisiy-
la seyirciye gegiriyor. Sinan da bir bakima, babasinin ganyan aligkanligim1 bu
tarz bir durumun sebebi olarak gordiigiinii su sekilde aciklar: “hayatin sagma-
ligina kars1 bir baskaldir1 onunkisi”. idris, hayatinda ulasamadigy zaferleri, ku-
mar ile kazanabilecegi timidini tagir. Filmin sonunda kdy evinde sohbet eden
Sinan ve Idris, birkac sahne sonra riiya ile karsimiza cikiyor. O sahnede Sinan
kuyuda asili olarak goriiniiyor ve bir intihar goriintiisii anlik da olsa kafalar:
karistirtyor. Fakat sonradan riiya oldugu hemen anlagiliyor. Bu Sinan’in 6liim
sahnesi bizlere 6dipal donem icin atif hakkinda bilgi vermektedir. Yani babaya
kars1 duyulan c¢ift degerli duygularin icine sucluluk duygusunu da alacak olur-
sak kastrasyon kaygis1 da kagimilmaz olacaktir. Yani arzularin doyumundan
sonra kastrasyon kaygisiyla birlikte gelen ceza beklentisi bu sahnede imgesel
olarak giizel bir sekilde yansitilmigtir.

2.5. Sahneler Bazinda Filmin Genel Degerlendirmesi

Filmin ana karakterlerinden olan Sinan, {iniversiteyi bitirmis bir genc olarak
kasabasina geri déner. Universite hayatinda ise yazdigi da bir kitap vardir ve
film boyunca bu kitab1 bastirabilmek para bulma ugras verir. ilk olarak bunun
icin belediye baskanina gider ve ona kitabini anlatir. Kitabinda ahlat agacin-
dan bahsettigini, kitabim belli bir edebi kaygiyla dramatize ettigini ve hicbir
ideolojinin etkisinde kalmayarak yazilan samimi itiraflar olarak bagkana kita-
bini anlatiyor (Akdogan, 2017). Bagkanin, babasina yonelik sordugu sorulara
ise de cekinerek ve utanarak cevaplar verir. Sonrasinda ise Sinan, ona gesitli
bahaneler sunan ve konuyu degistiren belediye baskanindan maddi destek ala-
maz. Belediye Baskani onu, bu tarz projelere yardimlarda bulunmus kum ocagi
sahibi Ilhami’ye yonlendirir. Oysa ilhami, edebiyat yapitlar icin sponsorluk
vermekle asla ilgilenmemektedir.

O aslinda belediye ile arasini iyi tutup kazang saglayacag projelere destek ver-
migtir. Onunla da goriisemeye giden Sinan, kumecu ile olan konusmalarinda ise
maddi kaynak bulamayacagini anlar. Sinan karakterinin buralarda otoriteye
kars elestiri icerisinde oldugunu ve onlara karsi olumsuz duygular besledigini
gormekteyiz (T6le, 2019). Bunu da yine su sozlerinden anlamaktayiz: “Sevmiyo-
rum insanlari, sevemiyorum ne yapayim, tahammiiliim yok, katlanamiyorum.”
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Hatice ile Sinan’in suyun basinda denk gelme sahnesinde ise Nuri Bilge Ceylan
sinemasinda kargimiza ¢ikan dogalligin 6n planda oldugunu, yaprak higirti-
larinin, riizgar sesinin herhangi bir sinematik bir yapay giizellik algis1 olma-
dan seyirciye yansitildigin1 gérmekteyiz (Akbulut, 2005). Sinan burada Hatice
ile konusmasinda goyle soyler: “Sevmiyorum buralari, dar kafali, hoggoriisiiz,
bezelye taneleri gibi birbirine benzeyen bir siirii insan.” Bu ifaden de yine Si-
nan’in i¢indeki var olan 6fke durumunu yansittigin1 gérebilmekteyiz. Hatice
karakterine bakacak olursak ise Sinan’in annesi olan Asuman ile ayr1 karakter,
iki farkli goriisteki kadinlar olarak karsimiza cikmaktadir. Hatice’nin sehre,
1siltili hayata olan ilgisi, koy hayatindan bikmis hali seyirciye yansitiliyor. Asu-
man ise yasadig1 her seye karsilik yine de bu hayati sececegini, Idris’le evlene-
cegini oglu Sinan’la bunu konusmalarinda goriiyoruz. Ters karakter olmalari-
nin disinda Asuman’in kader motifi ile bagdastigini sdyleyebiliriz.

Sinan karakterinin i¢inde var olan yikic1 giicii, 6fkeyi sahnelerde yer yer gor-
mekteyiz. Polis olan arkadasi ile yaptig1 telefon konusmasinda soyle s6yliiyor:
“Diktator olsam buraya bomba atarim.” Polis arkadasi da sdyle bir ciimle kura-
rak sohbeti devam ettiriyor: “Ezilmigligin stresini insanlardan aliyoruz, ne ya-
palim.” Sinan ve arkadas: ezilmisligi goren, kasabadaki zorluklarla miicadele-
nin farkinda olan ve kapitalist sistemin sebep oldugu sinifsal farklilig1 gérmiis
iki birey olmalarina ragmen kendi ezilmigliklerini, bir bagkalar {izerinden at-
maya ¢aligmaktadir. Sinan’in 6fkesini, yazar Siileyman ile olan konusmasinda
da bir kez daha gormekteyiz. Konusmalarinda gerceklerle yiizlesmenin 6nemli
oldugunu Sinan karakteri icin gérmekteyiz. Ilerleyen konusmalarinda ise artik
Siileyman”1 dalgaya almaya baslayan Sinan ona “Yazma ya ne olacak ki, sanki
onemli bir sey!” diyerek belki de dedesinin babasina yaptigini, burada o da
bagkalarina yapmaktadir. Sinan’la Siileyman’in hararetli konugmasindan son-
ra ise yolda giderken képriiniin iistiinde dururlar ve Sinan képriide bulunan
kolu kirillmig heykeli suya atar. Bu sahnede bir kez daha Sinan’in i¢indeki y1ikicx
giiciin, 6fkenin devrede oldugunu soyleyebiliriz.

Idris’in tarlada bulunan agac altinda uyuya kaldigini gordiigiimiiz sahnede ise
Sinan uzaktan babasinin yerde yattigim goriir fakat onun 6ldiigiinii diistinerek
etrafa bakar ve kontrol ederek oradan uzaklagsmaya calisir. Fakat hemen sonra
ise babasinin yanina giderek yiiziinlin karincalarla kaph oldugunu ve uyuya
kaldigini fark eder. Bu sahne bize Sinan’in i¢cindeki babay1 6ldiirme arzusunun
onu rahatsiz ettigini gostermektedir. Bu 6ldiirme arzusu Sinan’in riiyasinda
bir kez daha kargisina ¢ikar. Riiyasinda ahlat agacinin dalina bir iple asilmis ve
her yerini karincalar sarmis bebegi goriir. Bu riiya aslinda dedesinin anlattig1
hikayeden gelmektedir. Belki de babasi, dedesinin anlattig1 hikayede 6lseydi
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bu cile ve sancilar ¢ekilmeyecekti. Tiim bu ¢abalardan sonra Sinan, filmin so-
nuna dogru kitap parasini bulmanin yolunu, babasinin képegi Arap’ satarak
bulur. Bu davranisi ile kagmak istedigi, olmak istemedigi babasina ait 6zellik-
lere biiriinmeye basladiginin (Friedman & Downey, 1995) farkinda degildir.

4. Tartisma ve Sonuc¢

Bu calismada, beyaz perdenin baba — ogul iligkisine yonelik 6rneklerinden biri
olan Ahlat Agaci filmi incelemeye alinmis; hikdyede yer alan erkek evlat olan
kahramanin babasiyla olan iligkisi, psikanalitik kurama dayandirilarak ince-
lenmistir. Makale, psikanalizin de tartisma konularindan biri olan baba — ogul
iligkisinin filmdeki ele alinigini incelemektedir ve agirlikli olarak Freudyen psi-
kanalizden beslenmektedir. Filmde, erkek evladin babasin erkekligin bir figii-
rii olarak gormesi siirecine deginilmektedir ve babayla kurulan yakin — uzak
iligki Oriintiisiinii gozler Oniine serilmektedir. Sinan’in film boyunca babasin-
dan uzaklasma ve onun gibi olmama cabalar1 goriilse de metaforik yonden
0zdeslesme gerceklesmektedir, bu da Sinan’in kasabasinda bulunan babasi-
nin agmak icin ugrastigl kuyuya inmesi ve orada su bulmaya gayret goster-
mesi ile sahnelenmektedir. Babadan kalan bu mirasin aslinda babadan kalma
yiikle eslestirildigini diisiiniirsek, bu ylikten de kurtulmanin bir yolu onunla
0zdesleserek o kuyuya inmekten ge¢cmektedir. Film tiim yonleriyle incelendi-
ginde kahramanlarin tasra hayatinda yasadig: var olabilme ¢abalari, insanlar
arasl etkilesimlerin faydaya gore sekillenmeleri, farkli goriis bicimlerinin uzun
soluklu diyalog sahneleriyle ele alinisi izleyicisine diisiinsel anlamda bir sor-
gulama sunmaktadir. Bu calismada, psikoanalitik kuram icinde ifade edilen
goriigler, “Ahlat Agac1” filmi icindeki sahnelerle iligkilendirilmeye ¢aligilmig-
tir. Bu sekilde kuramin somut 6rneklerle 6zellikle 6grenciler tarafindan daha
iyi anlagilabilmesi hedeflenmistir. Kuskusuz ayni filmin bagka kuramlara gore
veya bagka bakis agilari ile yorumlamas: yapilabilir.

Cikar Catismasi Beyani: Yazarlar herhangi bir ¢ikar ¢atismasi olmadigim
beyan etmektedir.
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Extended Abstract

This discourse analysis study examined the father-son bond, which has an im-
portant position in Freudian psychoanalysis, in a movie with the same name,
by pairing it with the figure of the “Ahlat Tree” in Anatolian folk cultural mosa-
ic. The movie tells the story of Sinan, who returns to the village where he grew
up after completing his undergraduate education at a university out of town.
He struggles to find the resources to publish his book that he wrote there, but
at the same time faces challenges of his father’s debts. Here, grappling with
debt from the father refers to the burdens of the son from the bonds he es-
tablished with his father in a psychodynamic sense. Metaphorical phenomena
such as “Debt from the Father”, “The Figure of the Well”, “Idris’ Dog Arab” in
the film have been examined in this respect in this intergenerational sense. In
the movie, the process of the last seeing his father as a figure of masculinity is
mentioned and the close-distance relationship pattern with the father is reve-
aled. Although Sinan’s efforts to distance himself from his father and not be
like him are seen throughout the film, a metaphorical identification occurs.
This situation was staged when Sinan’s father, in his town, went down to the
well he was trying to open and tried to find water there. Considering that this
paternal inheritance is actually matched with the paternal burden, we iden-
tify it as a way to get rid of this burden. The psychoanalytic interpretation of
the father-son relationship was analyzed together with Freud’s Oedipus theory
(Freud, 1961). Indeed, according to Freud, boys both hate and admire their
fathers. They also see their fathers as the cause of the negativities in their lives
(Jung, 1913; Freud, 1924). When the film is examined in all its aspects, it is
seen that the heroes’ efforts to exist in the provincial life, and the interactions
between people are shaped according to benefits. In addition, it is seen that he
offers his audience an intellectual inquiry in the context of dealing with diffe-
rent forms of view with long-term dialogue scenes. This study focuses only on
interpretation with psychoanalytic perspective, without paying attention to the
political messages presented (i.e., it has radical tone, confronting the growing
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influence of religion and intergenerational dispute with subtly). Using discour-
se analysis technique, the father-son relationship, characters, and scenes were
examined within the framework of psychoanalytic analysis. In this way, it is
aimed that the theory can be better understood in application on a context
specific concrete example, especially by students. Undoubtedly, it is possible
for the same film to have quite different interpretations according to other ps-
ychological theories or from different perspectives. The film is made by Nuri
Bilge Ceylan in 2019. The Wild Pear Tree sets a discursive setting with phi-
losophical-existentialist meanings. The characters search for meaning, truth,
purpose and insight to facilitates conversations to probe the absurdity of life’s
central questions. The Wild Pear Tree is an unusual film that captures the trial
and tribulations of a person who is intelligent, aware, and conscious but dep-
ressing at times.
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